Slavistische Beitrage - Band 247

(eBook - Digi20-Retro)

Michael Fleischer

Stromungen der
polnischen Gegenwartsliteratur
(1945 - 1989)

Ein Uberblick

Verlag Otto Sagner Miinchen - Berlin - Washington D.C.

Digitalisiert im Rahmen der Kooperation mit dem DFG-Projekt ,Digi20“
der Bayerischen Staatsbibliothek, Miinchen. OCR-Bearbeitung und Erstellung des eBooks durch den
Verlag Otto Sagner:

http://verlag.kubon-sagner.de
© bei Verlag Otto Sagner. Eine Verwertung oder Weitergabe der Texte und Abbildungen,
insbesondere durch Vervielfaltigung, ist ohne vorherige schriftiche Genehmigung des Verlages

unzulassig.

«Verlag Otto Sagner» ist ein Imprint der Kubon & Sagner GmbH.



00080825

SLAVISTISCHE BEITRAGE

BEGRUNDET VON
ALOIS SCHMAUS
HERAUSGEGEBEN VON
HEINRICH KUNSTMANN
PETER REHDER - JOSEF SCHRENK
REDAKTION

PETER REHDER

Band 247

VERLAG OTTO SAGNER
M U NCH EN Michael Fleischer - 9783954791958

Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:34:16AM
via free access



00080825

MICHAEL FLEISCHER

STROMUNGEN DER POLNISCHEN
GEGENWARTSLITERATUR (1945 —1989)

Ein Uberblick

\2

VERLAG OTTO SAGNER - MUNCHEN

1 989 Michael Fleischer - 9783954791958
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:34:16AM
via free access



00060825

Bayerische
Staatsbibtiothek

Muinchen

ISBN 3-87690-448-X
© Verlag Otto Sagner, Mlinchen 1989

i H 0 Michael Fleischer - 9783954791958
Abte"ung def F"ma KUbOﬂ & SagBoev{n'loMgﬂ%rQ%a)Factory at 01/10/2019 03:34:16AM

via free access



00060825

Inhaltsverzeichnis

0.

Pro“. C.l"..'......‘...OIOI-I.l'!ll..l..l.l!lll.ll.l!'l.l!l!l..l.l.ll"..f.'I..!l.!.ll.l"..ll......'...!..ll73
DEAMA. corceneererrerreirtorecatencsncaersensnosensonsresscsssnssesassasassessansssnessassessssnsenunassas] 10

Zusammmfasm- -lal--.--------n--------.----------u.-o--n----------uo------------cuuuuucococtoolll‘nI2!
!

Michael Fleischer - 9783954791958
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:34:16AM
via free access






00060825

oo EINFUHRUNG.

Die Entwicklung der polnischen Nachkriegsliteratur ist durch fehlende Kon-
tinuitit gekennzeichnet. Immer wieder beobachtet man ein abruptes Ab-
brechen einer gerade realisierten Tendenz. Die angewandten Poctiken ge-
raten (fur ein paar Jahre) in Vergessenheit und ein Neubeginn witd be-
schworen. Dazu kommen noch zwei weitere Eigenschaften, die die litera-
rische Entwicklung nicht immer einfach verstindlich und beschreibbar
machen. Es sind auf der einen Seite die politischen Bedingungen, unter
denen die polnische Literatur existiert, und auf der anderen Seite ist es
die strikte Gattungstrennung, die von den Dichtern selbst eingehalten und
vom Publikum erwartet wird.

Mit “politischen Bedingungen® ist nicht nur die in Polen herrschende poli-
tische Ordnung gemeint. Es geht vielmehr darum, daB die vielen politisch-
gesellschaftlichen Unruhen und Umstiicze, die in Polen immer wicder
stattfinden, die Literatur nicht unbertihrt lassen. Mehr noch, diese Unruhen
beeinflussen und steuern die Literaturentwicklung auf eine entscheidende
Weise. Das hingt auch damit zusammen, daB die Literatur in Polen einen
anderen Stellenwert hat als in den westlichen Lindern. Sie erfiillt zumin-
dest seit der Romantik die Funktion, gesellschaftliche Stromungen zu do-
minieren, ja, sie zu initileren und zu steuern. In den Jahren, als Polen
kein unabhingiger Staat war, stellte die Literatur den einzigen Ort dar,
an dem sich die Nation als solche iuBern und selbst darstellen konnte.
Auch in der Nachkriegszeit finden wir diese Politisierung der Literatur
wieder.

Eine breit angelegte Untersuchung der polnischen modernen Lyrik (Flci-
scher 1986) ergab folgendes Bild: Die Literatur des uns interessierenden
Zeitraums 4Bt sich anhand der politischen Ereignisse (und zusitzlicher
Kriterien, die hier nicht erliutert werden konnen) in Perioden gliedern,
die teilweise mit diesen Ereignissen zusammenfallen. Eine Verinderung der
politischen Equipe, ein von dcn Politikern beschworener Neubeginn zieht
auf seiten der Literatur eine Umkodierung der Poetiken und der Themen
nach sich. Es ist aber kein einfaches Ursache-Wirkung-Verhiltnis zu beob-
achten; oftmals stimmen die Verinderungen auf beiden Ebenen zeitlich
iberein. Die Literatur liefert die Diagnose und die Therapie zugleich. Will
man die Entwicklung der polnischen Literatur begreifen, muB man immer
die politische und die gesellschaftliche Situation beriicksichtigen und mit
einbeziehen, sonst ist es schwierig, die konkreten Texte ''z(i° veérstehen.
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Eine andere sehr ausgeprigte Eigenschaft dieser Literatur ist die konse-
quente Einteilung in Gattungen. Es gibt viele Dichter, die nur in einer
Gattung zu Hause sind. Es lassen sich selbstverstindlich gattungsilber-
greifende Tendenzen finden und beschreiben, aber es ist immer ein analy-
tisches Konstrukt des Literaturwissenschaftlers, das dariiberhinaus mit den
Primissen seiner Herkunftsschule belastet ist. In diesem Text wird das
Gattungsraster beibehalten, um von vornherein eine manipulative Gliede-
rung zu vermeiden. Merkwiirdigerweise werden so die Entwicklungstenden-
zen deutlicher sichtbar: die einzelnen Gattungen sind homogener als die
Entwicklung der gesamten Literatur. Auch die fehlende Kontinuitit und
die Sprunghaftigkeit der Entwicklung lassen sich so besser beobachten und
beschreiben.

Die wohl auffilligste Eigenschaft der polnischen Nachkriegsliteratur (wie
auch der gesamten polnischen Literatur) ist die eindeutige Dominanz der
Lycrik. Die Zahl der Lyriker, der gesellschaftliche Stellenwert der Lyrik
und des Poeten, die literarische und die politische Bedeutung dieser Gat-
tung sind und waren in Polen groB, d.h. gréBer als die der Prosa oder
des Dramas. Dartberhinaus 148t sich eine gewisse "Arbeitsteilung" zwischen
den Gattungen beobachten: die Lyrik reagiert am frithesten auf die verin-
derten auBerliterarischen Bedingungen und filhrt am schnellsten neue Poe-
tiken, neue Themen ein; die Prosa und das Drama folgen dagegen erst
nach einer bestimmten Zeit, behandeln dann aber die neue Thematik, weil
mit zeitlichem Abstand, differenzierter und zielen eher auf eine Synthese
ab. Dies fuhrt auch dazu, daB die Lyrik sich am wenigsten kontinuierlich
entwickelt, so daB die anderen Gattungen zwar nicht kontinuierlich, so
doch kontinuierlicher als die Lyrik sind. Aus diesen Griinden ist das erste
Kapitel dieses Textes der Lyrik gewidmet.

Aus dem oben Gesagten wird eine weitere Besonderheit der polnischen Li-
teratur ersichtlich, nimlich die starke Bindung an die Tradition. Die Tra-
dition ist in Polen und fiir die Polen ein lebendiges Gebilde, das genutzt
und gegebenenfalls auch ausgenutzt wird. Das geschieht auf zwei Ebenen:
Einerseits rekurriert man auf die literarische, aber auch auf die breitere
kulturelle, gesellschaftliche, historische Tradition, andererseits betrifft die
Traditionsorientiertheit sowoh! die literarischen Verfahren als auch die be-
handelte Thematik. In grober Vereinfachung lassen sich in dieser Tradition
zwei Strdmungen feststellen: Es ist einmal die avantgardistische Poetik
und zweitens die traditionalistische Linie der polnischen Vorkriegsliteratur.
Dieses Raster liBt sich auch in der Literatus,,nach 1945-beobachten: Um
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stindige Wiederholungen zu vermeiden, sollen diese beiden Stromungen
zunichst (schematisch) behandelt werden. (Den Namen der zum erstenmal
erwihnten Dichter werden in Klammern die Lebensdaten hinzugefiigt. Im
Kapitel iber die Lyrik wird jeweils ein Dichter ausfiihclicher besprochen,
im Kapitel iber die Prosa wird je ein Prosa-Beispiel angefiihct; fur Dra-
men kdnnen (aus technischen Grlinden) keine Text-Beispiele prisentierct
werden. Die Ubersetzung - falls nicht anders ausgewiesen - der zitierten
polnischen Texte stammt von mir - MF; es handelt sich dabei um keine
literarischen, sondern lediglich linguistische Ubersetzungen.)

o.1. Die Tradition, auf der die polnische Nachkriegsliteratur basiert, zer-
fillt in zwei Bereiche. Es handelt sich auf der einen Seite um die Vor-
kriegstradition, also die Zeit zwischen den beiden Weltkriegen, und auf
der anderen Seite um die Kriegstradition, d.h. die Literatur, die wihrend
des Krieges entstand.

o.1.1. Die Vorkriegstradition. Es handelt sich hier um zwei Lyrikergruppen,
die fur die nachfolgenden Perioden prigend waren. Die Konsequenzen der
beiden Poetiken waren sowohl fir die Prosa als auch fir das Drama ver-
bindlich. Es geht dabei nicht so sehr um die einzelnen und konkreten Stil-
mittel, als vielmeht um die dahinterstehenden Denkweisen, und die sich
aus ihnen ergebenden weltanschaulichen Diskurse. Gemeint ist hier die
Gruppe Skamander und die sog. Awangarda Krakowska (Krakauer Avant-
garde).

(i) Skamander war eine Dichtergruppe, die nach 1918 in Warszawa ent-
stand, in der Zeit also, als Polen die Unabhingigkeit wiedereclangte. Die
Dichter versammelten sich zunichst um die Studenten-Zeitschrift "Pro
Acte et Studio”, danach gaben sie eine eigene heraus - “Skamander" -,
die in den Jahren 1920-1928 und 1935-1939 erschien. Den Kern der Grup-
pe bildeten funf Dichter: JULIAN TUWIM (1894-1953), JAN LECHON
(1899-1956), KAZIMIERZ WIERZYNSKI (1894-1969), ANTONI SLONIMSKI
(1805-1976) und JAROSLAW IWASZKIEWICZ (1894-1980).

Die Gruppe arbeitete auch mit dem literarischen Kabarett "Pikador" zu-
sammen. Leopold Staff (1878-1957) wurde von den Skamandriten als “gei-
stiger Vater" betrachtet. Was das Programm angeht, so kdnnen nur einige
wichtige Tendenzen erwihnt werden: Geht man von der Sprache aus, so
dominierte in dieser Lyrik die Umgangssprache, man_ftiegiercec di¢’ “Einteis
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lung in "poetische" und "nichtpoetische" Sprache und Thematik. Die Ge-
dichte sollten die Sorgen und die Probleme des sog. einfachen Menschen
ausdriicken. Die Gegenwart wurde zum Hauptthema. Die Zusammenarbeit
mit dem Kabarett brachte satirische Texte und Lieder hervor.

Die Skamandriten fuhrten Auseinandersetzungen mit vielen, besonders mit
avantgardistischen Gruppen. Man entwickelte jedoch nie ein eigenes Grup-
pen-Programm; die Dichter waren vielmehr durch die Situation, in der sie
sich befanden, verbunden. Aus ihren Texten liBt sich aber ein implizites
Programm rekonstruieren, das der Nachkriegsliteratur als Orientierungs-
punkt diente. Nach 1945 entwickelten sich die Skamandriten als individu-
elle Dichter weiter, sie realisierten eigene Poetiken; die Gruppe existierte
nur noch als Tradition. Lechofl und Wierzynski bleiben in der Emigration,
Tuwim und Stonimski kehren nach Polen zurtick, Ilwaszkiewicz wird zum

jahrelangen Vorsitzenden des Schriftstellerverbands.

(ii) Awangarda Krakowska entstand in den frilhen 20er Jahren. Die Haupt-
persdnlichkeit war TADEUSZ PEIPER (1891-1969). Er formulierte das Pro-
gramm und die Poetik der Gruppe. In den Jahren 1922-1927 brachte er
die Zeitschrift "Zwrotnica" (Die Weiche) heraus, um die sich die Gruppe
versammelte. Der Gruppe gehdrten noch an: JULIAN PRZYBOS (1g01-
1970), JAN BRZEKOWSKI (1903-1983), JALU KUREK (1904-1983).

Die programmatische Formel lautete "3M" - miasto, masa, maszyna (Stadt,
Masse, Maschine). Die moderne Gegenwart, die technische Zivilisation, die
GroBstadt sollten zum Hauptthema der Lyrik werden. Der Dichter hat
kein romantisches Genie, kein Geistesfilhrer zu sein, sondern ein Handwer-
ker, der in und mit der Sprache arbeitet. Die Sprache wird zum wichtig-
sten Faktor der Lyrik, und zwar nicht die imaginire oder symbolische
Sprache, sondern die des "technischen Zeitalters". In der Poesie sollte eine
Sprache konstruiert werden, die mit der prosaischen nichts zu tun haben
durfte. Die Prosa beschreibe nur die Gegenstinde, die psychischen Zu-
stinde; die lyrische Sprache soll sie "pseudonymisieren", es sollen sprachli-
che Aquivalente gefunden werden, die das neue Zeitgefilhl auszudriicken
vermogen. Die Avantgarde entwickelte eine cigene Metaphern- und Satz-
bau-Konzeption. Die erste hatte die Aufgabe, eine neue poetische Welt zu
schaffen, sie in maximal verkiirzten Formeln (Pseudonyme) zu bezeichnen;
sic war gegen die futuristischen "freien Worte" gerichtet. Den Satzbau
verstand man konstruktivistisch, das freie VersmaB wurde entwickelt, jedes
Element sollte funktionell sein, die poetische Ornamentik;=cdiescEmotionen
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und Gefuhle wurden aus der Lyrik verbannt. Eine groBe Rolle ist auch
der Ellipse zugeschrieben worden, aber auf einer den Satz ibergreifenden
Ebene, sic war ein Satzverbindungskriterium.! Das gesamte Lyrikprogramm
ist antitraditionell zu verstehen, jeder Text sollte absolut originell sein,
ohne daB darin die vorhandenen VYerfahren einen Platz finden diirften. Die
Poetiken der Romantik und des Jungen Polen wurden abgelehnt, der "Ska-
mander" des Epigonentums beschuldigt. Peiper schreibt iiber Iwaszkiewicz:
“Die Pose des Werte-Vermessers nimmt hier wer an? Iwaszkiewicz! Iwasz-
kiewicz - diese Null von ideeller Leere, die die falsch informierte allge-
meine Meinung mit dem Echo des Ruhms fullt, der von Tuwim, Lechon,
Wierzyfski und Stonimski erarbeitet wurde. Iwaszkiewicz - der in jedem
Land, das kein verfilschtes MaBsystem hat, mit dem MillimetermaB ge-
messen wirde. Iwaszkiewicz - von dem in ein paar Jahren nur die Erinne-
rung dieser Worte bleibt, mit denen ich ihn hier bechre" (Peiper 1972:
400).

In den 30er Jahren wird das Programm immer individualistischer. Peiper
verliert an Bedeutung, Brzekowski nizhert sich dem Surrealismus, zum
Wortfuhrer der Gruppe wird Przybo$, er auch fiihrt das avantgardistische
Modell bis in die 6oer Jahre hinein fort. Alle Dichter dieser Gruppe
auBer Peiper - er stirbt in Vergessenheit am 10. November 1969 - setzen
nach dem Krieg ihre literarische Arbeit fort.

Zur gleichen Zeit (30er Jahre) entstanden auch andere Gruppen. Die
groBte Bedeutung erlangte die sog. Zweite Avantgarde. Als wichtigster
Vertreter ist JOZEF CZECHOWICZ (1903-1939) zu nennen. Die Poetik der
Zweiten Avantgarde entwickelte sich mit der Zeit zum Katastrophismus.
Die rationalistischen, konstruktivistischen Zuge der Krakauer Gruppe wur-
den nicht mehr aktualisiert, vielmehr die spite Dichtung des Romantikers
Juliusz Stowacki (1809-1849). Die Poetik der Zweiten Avantgarde wurde
dann von der Kriegsgeneration aufgenommen und weiterentwickelt.

In Wilno gab es die Gruppe “"Zagary", die von CZESLAW MILOSZ (1911),
JERZY ZAGORSK! (1907-1984) und ALEKSANDER RYMKIEWICZ (1913-
1983) gegrindet wurde, ihr EinfluB auf die Entwicklung der Literatur war
jedoch gering.

In der Nachkriegslyrik werden die beiden groBen Traditionen (Skamander
und Awangarda Krakowska) auf verschiedenc Weisen aktualisiert; sie dien-
ten den neuen Generationen als Bezugspunkt sowohl in positiver als auch
in negativer Hinsicht.
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o.1.2. Die Kriegstradition. Die Periode 1940-1945. Das Jahr 1945 ist ohne
weiteres als Zisur anzunchmen. Die auBerliterarischen Griinde sind ein-
leuchtend: es ist das Ende des zweiten Weltkriegs; in Polen entsteht ein
Staat, mit einer neuen gesellschaftlichen Ordnung, dessen wichtigste Auf-
gaben zunichst in der Bewiltigung der Kriegsfolgen sowohl in materieller
und zivilisatorischer als auch in kultureller Hinsicht liegen. Die innerlite-
rarischen Griinde sind mit den auBerliterarischen verknupft. Viele in Polen
lebende Dichter sind gefallen oder wurden von den deutschen Besatzern
ermordet. Einige Autoren emigrierten in den Westen, sie verlieBen Polen
am Anfang des Krieges: Julian Tuwim, Jan Lechor, Kazimierz Wierzynski,
Antoni Stonimski, MARIA JASNORZEWSKA-PAWLIKOWSKA (1893-1945),
WITOLD GOMBROWICZ (1904-1969). Andere fliichteten in die Sowjetunion:
Julian Przybos, Tadeusz Peiper, MIECZYSLAW JASTRUN (1903-1983),
ADAM WAZYK (1905-1982), STANISLAW JERZY LEC (1909-1966). Przybos,
Jastrun und Lec kehren 1941 zurlick und leben bis 1945 in Polen unter
deutscher Besatzung.

Auch wihrend des Krieges erschien in Polen eine konspirative Presse, man
spricht von ca. 40 literarischen Zeitschriften. Dies alles beweist, daB
diese Zeit als eine selbstindige Periode angesehen werden kann. Die Lite-
ratur muBte unter den Bedingungen der Konspiration eigenstindige Mecha-
nismen entwickeln, um funktionieren zu kdnnen. Die Kriegsgeneration rea-
lisierte eine rilckwirtsorientierte Poetik, die auf der Tradition der pol-
nischen Romantik basierte; die avantgardistischen Ziige der Vorkriegstradi-
tion wurden nicht aktualisiert. Als wichtigste Dichter dieser Periode sind
KRZYSZTOF KAMIL BACZYNSKI (1921-1944) und TADEUSZ GAJCY (1922-
1944) zu nennen. Wir gehen kurz auf Baczynski ein.

Krzysztof Kamil Baczynski debiitierte 1942 mit dem Band "Wiersze wybra-
ne" (Ausgewihlte Gedichte) zwei Jahre vor seinem Tod im Warschauer
Aufstand. 1944 erscheint (ebenfalls konspirativ) sein zweiter Gedichtband
"Arkusz poetycki nr.1" (Poetischer Druckbogen Nr.1). Die wenigen Jahre
seines poetischen Schaffens fallen auf die Zeit des zweiten Weltkriegs.
Obwoh! die kulturellen Institutionen von den deutschen Besatzern aufgeldst
und verboten worden sind, gab es einen breiten konspirativen Raum des
kulturellen Lebens: Es erschienen wihrend des Krieges literarische Zeit-
schriften, die, was ihre politische Ausrichtung angeht, das gesamte Spek-

ne

trum an Positionen umfaBten. Die bedeutendsten unter ihnen rwarens ' Sztus
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ka i Naréd" (Kunst und Nation), mit der Tadeusz Gajcy zusammenarbeite-
te, und "Droga" (Weg), in der Texte von Baczydski zu finden waren.
Baczyhski und seine Generation befolgten traditionalistische Poetiken. In
ciner Zeit, in der es d i ¢ Zukunft nicht gab bzw. - laut Besatzer -
nicht mehr geben sollte, kann man dies als Konsequenz der auBerliterari-
schen Bedingungen interpreticren. Die Kriegsdichter wihlten die Romantik
als unmittelbaren Bezugspunkt ihrer literarischen Arbeit, zumal die pol-
nische Romantik (1822-1863) in der Tradition des Unabhingigkeitskampfes
stand und die Unabhingigkeit Polens zur ihrem kinstlerischen und politi-
schen Ziel machte; insofern unterscheidet sie sich ginzlich davon, was in
Deutschland unter Romantik verstanden wird.

Die Lyrik von Baczyhski befolgt diese Tradition sowohl was die angewand-
ten poetischen oder stilistischen Mittel, als auch was die Versbaustruk-
turen angeht. Die Errungenschaften und folglich die Poetiken der vielen
literarischen Strdmungen der polnischen Literatur zwischen den beiden
Weltkriegen (1918-1939: Expressionismus, Futurismus, Formismus, Skaman-
der, Krakauer Avantgarde, usw.), wurden nicht aktualisiert. Die Eigen-
schaften und die Neuentwicklungen dieser Zeit finden in Baczyhskis Lyrik
k ¢ i n e Aufnahme. Es ist ein abrupter Bruch mit der unmittelbar vor-
hergegangenen literarischen Tradition zu beobachten, fur Baczyhski ist
diese eine negative und fremde Tradition. Es gilt, das romantische Stil-
mittel-Repertoire mit der neuen auBerliterarischen Situation zu konfron-
tieten u n d zu verbinden. Es geht weniger um die Konfrontation der
Kriegswirklichkeit mit den romantischen (im Falle Polens - mystischen)
Ideen, sondern vielmehr um die Anlehnung an die Romantik, dabei dient
sie als Bezugspunkt; andererseits aber auch als eine Poetik bzw. Weltan-
schauung, die die Schrecken des Krieges und der deutschen Besatzung zu
beschreiben und zu thematisieren erlaubt.

Baczynski bemiiht sich, und das macht den griBten Unterschied zur Lyrik
- beispielsweise - von Borowski aus, die Wicklichkeit zu "zihmen", sie in
einen Normenkatalog zu bringen, der sie erklirt, der sie sprachlich zu
verarbeiten erlaubt. Die ilberlieferten Verfahren der unmittelbar vorange-
gangenen Tradition wurden dabei als nicht anwendbar angesehen. Daher die
Ruckkehr zu einer Epoche, in der die Literatur vor Zhnlichen (aber nur
dhnlichen) Problemen stand.

Die Gedichte von Baczynski behalten traditionelle Strophenformen, es do-
miniert die vierzeilige Strophe wie auch ein tonischer Aufbau des Textes:
die Zahl der Akzent-Hebungen folgt im Gedicht einem Schema. Die mei-
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sten Gedichte sind gereimt; der Reim wird durchaus als wichtiges Textge-
nerierungsverfahren angesehen. Aus “"technischer" Sicht bringen Baczydskis
Gedichte also keine Erneuerung mit sich. Die lyrische Organisation der
Texte weist in dieser Hinsicht keine Besonderheiten auf und liBt sie auf
dem Hintergrund der avantgardistischen Strémungen der Zwischenkriegslite-
ratur als ausgesprochen traditionalistisch erscheinen, was auch durch die
Anlehnung an die romantische Tradition motiviert ist.

Trotz des Kriegs ist das gesamte Werk von Baczyhski erhalten geblieben.
Es umfaBt etwa soo Gedichte (darunter einige Poeme) und etwa 20 Er-
zzhlungen und Fragmente, wie auch ein Gedicht-Drama.

Eine besonders markante Eigenschaft dieser Lyrik ist der immer wieder
thematisierte Zwiespalt zwischen der uberlieferten Weltanschauung und der
villig neuen politischen, gesellschaftlichen Wirklichkeit. Die Lyrik zeigt
eindeutig, daB der - letzten Endes dem 19. Jahrhundert entstammende -
Normen- und Werte-Katalog der Vorkriegskultur von der neuen Wirklichkeit
uberfordert wird.

Eine weitere Baczyhskis Werk charakterisierende Eigenschaft ist das Vor-
handensein zweier groBer Oppositionen, auf denen fast alle Texte basieren.
Es ist einerseits die Opposition zwischen Wirklichkeit und Hoffnung. Die
Wirklichkeit wird mit Hilfe symbolisch-visionirer Motive dargestellt, die in
ihrer Dichtheit und fast schon barocken Fulle an Gemilde von Bosch und
Breughel erinnern. Die Texte sind katastrophistisch. Und zwar handelt es
sich um einen Katastrophismus, dessen Auswirkungen die gesamte men-
schliche Kultur und Zivilisation betreffen. Die Uberlieferten Werte und die
Glaubensgrundsitze unserer mediterranen Kultur werden in Frage gestellt
und als bedeutungslos gewordener Ballast aufgefaBt. Einige tausend Jahre
Kultur erweisen sich fiir Baczyhski als ein Sammelsurium von Symbolen
und Mythen, in denen man zwar erzogen wird, die aber heute fiic den
Menschen keine Bedeutung mehr haben; schuld an dieser Situation - so
Baczynhskis Diagnose - ist die Wirklichkeit, nicht die Ideale.

Das andere Element der Opposition - die Hoffnung - iuBert sich thema-
tisch in lyrischen Natur- und Liebes-Gedichten bzw. -Motiven. Sehr oft
tauchen beide Oppositions-Seiten auch in einem Gedicht auf und tragen
somit zur Dynamik und inneren Spannung des Textes bei. Die Liebes- und
Natur-Thematik ist in fast naiven, zirtlichen und weichen Totnen gehalten,
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und verdeutlicht auf diese Weise den Zwiespalt zwischen Wirklichkeit und
Hoffnung umso stirker. Die Naivitit des lyrischen Subjekts und die Aus-
rottung der Kultur stehen sich gegentber.

Andererseits taucht bei Baczyhski die Opposition zwischen Wirklichkeit und
Traum auf, dabei findet bei der konkreten Anwendung bzw. Realisation
dieser Opposition eine sehr markante und fir die gesamte Kriegsgeneration
charakteristische Verschiebung statt {am deutlichsten und am konsequente-
sten bei Borowski zu beobachten). Die Opposition Traum - Wicklichkeit ist
cin traditionelles poetisches Verfahren, das ecine feste Position und Be-
deutung im Katalog der lyrischen (und nicht nur lyrischen) Mittel innehat.
Nun beruht ihre Verschiebung konkret bei Baczynski darauf, daB sie als
festes Verfahren aus der Tradition Ubernommen, aber mit neuen Bedeutun-
gen ausgestattet wird. Baczydski zeigt die Oppositionsseiten auf eine neue
Weise: Der Traum, den Baczydski immer wieder beschreibt, und den sein
lyrisches Subjekt triumt, ist die Wirklichkeit: die Wirklichkcit, die sein
lyrisches Subjekt lebt, ist der Traum. Das Motiv des Traums wird daducrch
doppeldeutig; dies liBt sich wie folgt charakterisieren: Das, was ich sehe,
kann nur ein Traum sein, das was ich aber triume, konnte Wirklichkeit
scin. Wenn dies, was ich sehe, ein Traum ist, dann gibt es nichts mehr,
was ich noch triumen konnte. Die Wirklichkeit hat uns nicht nur unserer
Kultur, unserer Zivilisation und unserer Werte beraubt, sie hat auch un-
sere Fihigkeit zum Triumen vernichtet und sinnlos gemacht.

(Ausgaben: Wiersze wybrane. Warszawa 1942 (unter dem Pseudonym Jan
Bugaj); Arkusz poetycki nr.i. Warszawa 1944; Spiew z pozogi. Warszawa
1947; Utwory zebrane. Warszawa 1961; Utwory wybrane. Krakdw 1973;
Utwory zebrane. Bd.I-ll. Krakéw 1979.

en: (in Anthologien) Leuchtende Griber. Ubersetzt von K.
Dedecius. Heidelberg 1959; Polnische Poesie des 20..Jahchunderts. Uber-
setzt von K. Dedecius. Miinchen 1964.
Literatur: L.M. Bartelski. Genealogia ocalonych. Krakéw 1963; J. Blonski.
Pamigci aniota. In: Literatura wobec wojny i okupacji. Wrocfaw 1976; J.
Kwiatkowski. Potop i posgg. In: Klucze do wyobraZni. Krakéw 1964: Zot-
nierz, poeta, czasu kurz. Wspomnienia o Krzysztofie Kamilu Baczyhskim.
Krakéw 1967.)

Die Zeit von 1940 bis 1945 bildet den Hintergrund der vorliegenden Dar-
stellung, die mit dem Jahr 1945 einsetzt. Das zweite Grenzdatum bleibt
offen. Die letzte Periode wird also als noch nicht abgeschlossen angese-~
hen. Man muB noch fur das Folgende hinzuflgen, daB alle Jahresangaben
einen konventionellen Chacrakter haben, sie sollen Perioden andeuten, sie
sind als Orientierungshilfe gedacht und gemeint. Der Ubergang von Gene-
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ration zu Generation, von Periode zur Periode ist flieBend und liBt sich
nicht auf einen konkreten Zeitpunkt beschrinken. Die angegebenen Jah-
reszahlen erlauben auf der Analyseebene diskrete Einheiten zu unterschei-
den, die es auf der Objektebene nicht gibt.

0.2. Wie schon oben erwihnt, gliedert sich der nachfolgende Text in drei
Kapitel, die jeweils die Lyrik, die Prosa und das Drama betreffen; es
wird damit eine der Eigenschaften der polnischen Literatur gekennzeichnet.
Dariiberhinaus gliedert sich jedes Kapitel noch zusitzlich in Perioden (die
Kriterien der Periodisierung werden hier nicht besprochen, siehe dazu Flei-
scher 1986: 33-50). Diese Einteilung spiegelt den diskontinuierlichen
Charakter der polnischen Literatur. Sie wurde eingefiihrt, weil sie (a) in
allen drei Gattungen fungiert und (b) eine bessere Ubersicht gewihrlei-
stet.

Die Analyse der polnischen Nachkriegsliteratur ergab folgende finf Peri-

oden:
I 194$ - 1948/9 - Formative Periode;
I. 1948/9 - 1956 - Sozialistischer Realismus;
il 1956 - 1968 - Phase | - Generation “s6,
Phase Il - Orientacja;
Iv. 1968 - 1976 - Neue Welle {Nowa Fala);
V. 1976 - 1989... - Neue Jahrginge {(Nowe Roczniki).

Die Perioden unterscheiden sich voneinander grundsitzlich. Neue Dichter
kommen zu Wort, die behandelte Thematik indert sich, und es wechseln
die angewandten Verfahren. Es ist interessant zu beobachten, wie die Ver-
fahren in jeweils gegensitzliche umkodiert werden. Falls eine bestimmte
Periode sich beispielsweise durch avantgardistische Zige von der vorherge-
gangenen abgrenzt, so ist die nachfolgende Formation mit Sicherheit eine
traditionalistische. Trotzdem handelt es sich nicht um einen bloBen Wech-
sel zwischen zwei Polen, sondern um eigenstindige Stromungen. Dieses un-
stete Umschlagen von einem Extrem in ein anderes ist wohl das interes-
santeste Charakteristikum der modernen polnischen Literatur.
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1. DIE LYRIK

Die Lyrik stellt die fuhrende Gattung in der polnischen Literatur dar, und
dies sowohl im Hinblick auf den hier analysierten Zeitraum als auch gene-
rell. Die Verinderungen, die ncuen Tendenzen werden zuerst in der Lyrik
sichtbar, um sich spiter in den anderen Gattungen zu manifestieren (diese
sind jedoch keine Nachahmung der Lyrik mit anderen Mitteln).

Der Lyrik ist hier zwar der meiste Platz gewidmet, und sie wird sehr
detailliert besprochen, die restlichen Kapitel weisen dann aber auf die
neuen, andersartigen Tendenzen der Prosa bzw. des Dramas hin, die die
letzteren von der Lyrik unterscheiden (somit vermeidet man auch Listige
Wiederholungen und Uberschneidungen).

1.1. Die formative Periode. 1945-1948/9.

Die Zeit nach 194§ zeichnet sich durch groBe gesellschaftliche und politi-
sche Verinderungen aus. Der Krieg ist zu Ende, die neue politische Ord-
nung Polens festgelegt, doch ungewiB. Die kommunistisch oder auch nur
fortschrittlich orientierten Dichter und Kritiker beginnen ihre Arbeit schon
1944 im befreiten Lublin. Viele Schriftsteller, die in den Westen emigrier-
ten, kamen nicht gleich nach Polen zurlick, man wartcte die Entwicklun-
gen ab. 1946 kehren Julian Tuwim und Tadeusz Borowski zurlick, danach
folgten andere. In der Emigration geblieben sind: Jan Lechon, Kazimierz
Wierzynski, Witold Gombrowicz, Czestaw Mitosz. Polen wurde ein kommu-
nistischer Staat. Die Intellektuellen kamen aus verschiedenen politischen
Lagern, das Spektrum reichte von den polnischen Vorkriegs-Kommunisten
Uber das burgerliche Lager bis hin zu den reaktioniren Rechten. All diese
Stcdmungen waren in der formativen Periode im gesellschaftlichen und
kulturellen Leben vertreten. Die politische Auseinandersetzung begann auf
der ideologischen Ebene, an der gesellschaftlichen Ordnung wurde nicht
bzw. kaum wirkungsvoll gerlittelt; sie ist eine Tatsache. Das Resultat der
Diskussionen war, was man zunichst noch nicht bemerkte, schon vorpro-
grammiert, und zwar durch die normative Kraft des Faktischen.

Am 1. Juni 1945 erscheint zum ersten mal die Wochenzeitschrift "Ku#ni-
ca"; sie vereinigt und reprisentiert die breit verstandene polnische Linke.
Das Programm basiert auf den Grundlagen des Marxismus. In dieser Zeit-
schrift werden die ideologischen Kimpfe um eine neue Literatur ausgetra-
gen. Der Streit mit den Vertretern anderer Positionep 'ertfajtet sich um
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den Realismus. Die "KuZnica" postulierte eine realistische Literatur, die
den agierenden Menschen als Mitglied einer Gesellschaft sieht, deren poli-
tische Geschichte er bewuBt mitmacht. Wichtig ist jedoch, daB8 die Posi-
tion der "KuZnica® e i n e von vielen war, daB noch eine wirkliche
Diskussion stattfand. Gegen den Realismus reagierten hauptsichlich die ka-
tholischen Schriftsteller, ihre Tribine war und ist die Zeitschrift "Tygodnik
Powszechny".

Keine der genannten Gruppen dominierte, es wurden verschiedene Positio-
nen vorgetragen und vertreten. Die "KuzZnica" war noch nicht stark genug,
um eine literarische Offensive zu starten, da auch die Position der Partei
in der Gesellschaft noch schwach war.

Es erscheinen zu dieser Zeit viele Texte, die noch wihrend des Krieges
entstanden. Die frither entwickelten Poetiken werden weitergefithrt. Die
Abrechnung mit dem Krieg und die Bewiltigung seiner Folgen sind die
Themen der neuen Texte, die poetischen Verfahren bleiben aber traditio-
nell.

Es gab allerdings eine Ausnahme - die Texte von TADEUSZ ROZEWICZ
(1921). Rdzewicz debutierte im Jahre 1947 mit dem Band “Niepokdj" (Un-
ruhe), er realisiert darin eine neue der avantgardistischen wohl am nich-
sten kommende Poetik: Die kiinstlerischen Verfahren werden sehr stark re-
duziert, in den Vordergrund rlickt das sinnmiBig Wahrnehmbare, ohne das
die Aussagen aber moralisierend verallgemeinert werden. Rézewicz zeigt,
wie die Erfahrungen des Krieges die menschlichen Beziehungen verarmen
lieBen; die benutzte Sprache ist einfach und sparsam eingesetzt, es wer-
den nur noch Gegenstinde und einfache Gegebenheiten beschrieben. Die
Lyrik von Rozewicz ist jedoch als Einzelfall zu betrachten, die Poetik
war neu, aber es liBt sich sicher nicht von einer neuen Generation spre-
chen.

Eine andere Position nimmt dagegen TADEUSZ BOROWSKI (1922-1951) ein,
er beschrinkt sich auf traditionelle Muster (Zhnlich wie Rézewicz sind da-
gegen seine Erzihlungen). Die Gedichte erscheinen noch wihrend des Krie-
ges (konspirativ) oder nach seiner Befreiung aus Dachau (in Miinchen).
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Der Lyriker und Prosaiker Tadeusz Borowski debiitierte im Jahre 1942 mit
dem konspirativ herausgebrachten Band "Gdziekolwiek ziemia" (Wo auch
immer die Erde). 1944 erscheint sein Band "Arkusz poetycki nr.2" (Poeti-
scher Druckbogen Nr.2), die nichste Gedichtsammlung dann 1945 in Min-
chen: “Imiona nurtu" (Die Namen der Strdmung).

1943 wird Borowski auf der StraBe in Warschau verhaftet und ins Konzen-
trationslager Auschwitz gebracht, 1944 kommt er ins Lager Dachau. Nach
der Befreiung durch die Amerikaner ist er eine Zeitlang in Miinchen titig,
bis er im Juni 1946 nach Polen zurlckkehct. Hier arbeitet er als Journa-
list mit verschiedenen Zeitschriften zusammen. Im Juli 1951 wihlt er den
Freitod.

Das gesamte Schaffen von Borowski zerfillt in zwei sehr verschiedene
Poetiken und ergibt somit zwei Text-Gruppen. Auf der einen Seite haben
wit sein lyrisches Werk, besonders die Publikationen, die wihrend des
Krieges erschienen sind; auf der anderen Seite seine Prosa, wobei hier die
zwei 1948 herausgebrachten Erzihlungssammlungen zu nennen sind: "Ka-
mienny $wiat" und "Pozegnanie z Marig" ("Steinetne Welt" und "Abschied
von Maria").

In der Prosa benutzt Borowski eine ihnliche Poetik wie Rézewicz in der
Lyrik: Ein "direktes Erzihlen" mit einem Minimum an stilistischen Mitteln;
die Grauen des Krieges werden scheinbar gefuhllos und ohne Emotionen
mitgeteilt. Die Erlebnisse im Konzentrationslager werden so erzihlt, als
ob es sich um "normale" Ereignisse handeln wiirde. Der Erzihler wird als
eine Person konstruiert, die nicht mehr imstande ist, sich iiber etwas zu
wundern, flur die auch die grausamsten Ereignisse nur noch als Normalzu-
stand aufgefaBt werden. Auf diese Weise kommen sehr deutlich die vom
Krieg hervorgerufenen Verinderungen in der menschlichen Psychik zum
Ausdruck. Der Krieg hat den Menschen auch in psychischer Hinsicht so
verindert, daB er die Fihigkeit, sich zu wehren, verloren hat.

Auf diesem Hintergrund erscheint die Lyrik von Borowski andersartig, ob-
wohl die Thematik - der Krieg - die gleiche bleibt. Die Lyrik erinnert
echer an die Poetik von Baczyhski oder Gajcy; es gibt aber sehr wohl
auch Unterschiede.

Borowskis Lyrik reprisentiert und realisiert ebenfalls eine riickwirtsorien-
tierte Poetik. Es dominiert (allerdings bei weitem nicht mehr so deutlich
wie bei anderen Vertretern dieser Generation) der traditionalistische Vers-
bau. Sehr oft tritt die vierzeilige Strophe auf, der Reim ist - besonders
in den frithen Binden - noch vorhanden. Immer hiufiger findet man aber
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auch Texte, die einen amorphen Versbau realisieren. Das Gedicht wird
nicht mehr in Strophen gegliedert, der Reim verschwindet ginzlich, der
tonische Aufbau kommt nicht mehr vor. Texte, die nach dem Kriege ge-
schrieben werden, lassen wieder eine Riickkehr zu traditionalistischen Ver-
fahren beobachten. Der amorphe Gedichtbau, der den Text als (auch gra-
phisch) zusammenhingenden Block mit sehr langen Zeilen (bis zu 17 Sil-
ben) erscheinen kiBt, unterstiitzt die gewidhlte und realisierte Thematik
und ermidglicht ihre Darstellung. Er erinnert stirker an die Zwischen-
kriegstradition und die damals entwickelten Poetiken und weniger an die
romantische Tradition, obwohl auch die vorhanden ist. Borowski ist unter
den Dichtern der Kriegsgeneration wohl der einzige, bei dem sich Paral-
lelen mit der unmittelbar vorhergegangenen Generation beobachten lassen.
Diese angewandten poetischen Mittel erlauben eine komplexe, stellenweise
eine fast undurchdringliche Dichte der Darstellung. Die Hiufung von Meta-
phern und anderen Mitteln, die in sehr lange Sitze eingegliedert sind, er-
zeugt eine schwere Atmosphire der Verdichtung, wobei dies aber den Tex-
ten keinen visioniren Charakter gibt (wie es bei Baczyhski oder Gajcy der
Fall ist), sondern vielmehr das Gedicht, den ecinzelnen Satz und die ein-
zelne Metapher zu einem Objekt macht, mit dem man sich auseinander-
setzen muB, die man 8fter lesen und immer wieder lesen muB, um deren
Bedeutung entschliisseln zu konnen. Die Texte erlauben keinen einfachen
Zugang; das in ihnen Beschriebene soll nicht auf den ersten Blick zu-
ginglich sein. Die semantische Dichte wird von Borowski durch die Hiu-
fung poetischer Mittel erreicht, nicht aber, wie in einer spidteren Periode
der polnischen Lyrik (bei der Generation “s6, von Biatoszewski und Karpo-
wicz), durch eine rein grammatische Kompliziertheit des Textes: Der Sinn
liegt bei Borowski nicht auf der Hand, er muB erarbeitet werden: "W
przejrzystych oczach powietrza stal trzeba i patrze¢ w twarz / chmurom
zwini¢tym z oddali i krajobrazom nieba / zmiennym jak migot fal, ujety
w kamienne brzegi" (In den durchsichtigen Augen der Luft muB man ste-
hen und ins Gesicht schauen / den aus der Ferne gebundenen Wolken und
Landschaften des Himmels / die veridnderlich sind wie der von steinernen
Uftern umfaBte Schimmer der Wellen; "Obrazy snu” aus dem Band: Gdzie-
kolwiek ziemia. 1942).

Was nun die Thematik angeht, so unterscheidet sich Borowski auch hier
ziemlich deutlich von den anderen Vertretern seiner Generation. Wenn
Baczyhski sich auf die Darstellung des Krieges mit traditionellen Mitteln
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beschrinkt, fragt Borowski nach den Konsequenzen des Kricges und nach
seinen Ursachen. Es interessiert ihn jedoch nicht die historische oder die
politische Dimension, sondern vielmehr die moralischen und psychischen
Konsequenzen des Krieges, der Konzentrationslager, der Menschenvernich-
tung. Am Anfang steht die Uberzeugung und die bittere Eckenntnis von
der Unnutzigkeit der cigenen Erfahrung, der eigenen Erlebnisse. Das - so
Borowski -, was man im Konzentrationslager erlebte, war so grausam, daB
es nicht mehr mitteilbar ist. Kann man es aber nicht mehr mitteilen,
dann war es unniitzig, dann war es umsonst. Dem, der gelitten hat, wird
alles genommen, was sein Leiden ausmachte. Das Leiden hatte keinen
Sinn, weil man es nicht mitteilen oder nachvollziehen kann. Man kann ¢s
nur noch vermarkten (in der Literatur beispielsweise). Borowski geht noch
weiter: Der Fall derer, die die Konzentrationslager errichtet haben und
die Entmenschlichung derer, die darin ecingesperrt waren, zeigen ein und
dasselbe: Man kann aufhdren, ein Mensch zu sein. Und zwar htren beide
auf, Menschen zu sein: die Gefangenen und die "Sieger". Die Literaturkri-
tik hat Borowski Zynismus und Nihilismus vorgeworfen und ihn stark ange-
griffen. Dabei war sein Gedankengang nur konsequent. Die Konsequenz
stammte aber nicht aus der Perspektive einer Seite - der Leidenden -,
sondern aus einer Ubergeordneten Perspektive des Menschlichen. Und daher
ist es auch kein Zynismus, sondern konsequentes Zuendedenken: "Zostanie
po nas ztom Zelazny / i gluchy drwiacy s$miech pokolen" (Es bleibt von
uns nur Eisenschrott / und das taube spbttische Gelichter der Generatio-
nen; "PiesA" aus: Gdziekolwiek ziemia. 1942 ).

Dazu kommt die oft thematisierte Uberzeugung von der Tragik der Schuld
und der Verantwortung, die man gegenliber von Millionen, die nicht Uber-
lebt haben, trigt: Wie kann man Verantwortung ftir Millionen ibernehmen,
zumal sie selber nicht nur Opfer, sondern auch "Schuldige" waren? Diese
Auffassung von Borowski wurde ebenfalls stark kritisiert. Er war jedoch
auch hier nur Konsequenz. Er sah das, was wihrend des zweiten Wclt-
krieges geschah und mit den Menschen geschah, als eine nur zu logische
Konsequenz der Entwicklung der europiischen Kultur. Die Tatsache, daB ecs
Konzentrationslager gab, und daB sie von vielen Wissenden akzeptiert wur-
den, besagt ja nur - so Borowski - daB dies ein Endpunkt einer lingeren
Entwicklung sein muB. Nichts kommt von ungefihr und von heute auf
morgen. Es gibt eben einen ganz bestimmten Mechanismus, der zu den
Ercignissen gefuhrt hat. Ahnlich scharf und kontrovers formulierte damals
Borowski. lhn interessierte nicht so sehr, was geschah, sondern wie es



LUUBLBLS
22

dazu kam, daB es geschah. Diese Frage wurde zu Zeiten Borowskis in der
polnischen Literatur nicht gestellt. Daher auch seine bittere, aber auch
nicht wdrctlich zu nehmende und eindeutig zu verstehende Uberzeugung: "l
wierze jeszcze, 2e zamordowani / nie znajda serca dla przebaczenia. /
Umartych i zywych Boze, Micicielu Zamordowanych, / daj taske Zapom-
nienia ——" (Und ich glaube noch, daB die Ermordeten / kein Herz zum
Verzeihen finden. / Der Gestorbenen und der Lebenden Gott, Richer der
Ermordeten / gebe die Gnade des Vergessens ---; "Modlitwa o zapomnie-
nie" aus dem Band Imiona nurtu).

Bei Borowski tritt auch das Motiv des Traums auf, allerdings in einer an-
deren Bedeutung und mit einer anderen Funktion als bei den Vertretern
seiner Generation. Charakteristisch fiir seine Anwendung dieses Motivs ist
der Text "Obrazy snu" (Traumbilder) aus dem ersten Band, der folgenden
Gedankengang beinhaltet: Es gibt nur eine geschlossene Wirklichkeit, der
man nicht entrinnen kann; diese Wirklichkeit ist unmenschlich und grau-
sam. Es konnte aber sein, daB sie nur ein Traum ist, von dem wir noch
nicht erwacht sind, "Jezeli ziemia jest snem, to trzeba dosni¢ do kodca /
i sen za zycie wzigé" (Wenn die Erde ein Traum ist, dann muB man zu
Ende triumen / und den Traum fiir das Leben halten). Und alles so tun
im Traum, als ob es Wirklichkeit wire. Auch wenn es immer schwieriger
fillt, der "Schauspieler des Traumes" zu sein, muB man es durchhalten.
Und 3auBerst vorsichtig vorgehen, um den Traum nicht zu zerstdren. Und
wenn durch einen Zufall der Traum zerstdrt wird, und wir die Wirklich-
keit erblicken und sie fiir etwas Kiinstliches halten, da wir sie nicht ge-
wohnt sind, werden wir auch sie wieder fiir einen Traum halten und auch
sic wieder als kinstlich und hiBlich empfinden und auch sie durchleben
miissen. Es wire wohl besser, in einen noch nicht zerstdrten Traum
zurickzukehren und an ihn glauben. Denn "Gdziekolwiek ziemia jest snem,
tam trzeba dos$ni¢ do korica® (Wo auch immer die Erde ein Traum ist,
dort muB man zu Ende triumen). Es gibt fur Borowski keine Flucht, we-
der vor der Wirklichkeit in den Traum, noch vor dem Traum in die
Wirklichkeit. Weder das eine noch das andere bringt eine Losung und ist
wiinschenswert. Sowohl hier als auch dort muB man "zu Ende gehen", bis
zur letzten Konsequenz gehen. Es gibt keine Flucht, weil es keinen Ort
gibt, wohin man flichten konnte.
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(Ausgaben: Gdziekolwiek ziemia. Warszawa 1942; Ackusz poetycki nr.2.
Warszawa 1944; Poszukiwania. Tracing. Miinchen 194§ (zusammen mit K.
Olszewski); Imiona nurtu. Munchen 194s5; Kamienny $wiat. Opowiadania.
Warszawa 1948; Pozegnanie z Marig. Opowiadania. Warszawa 1948; Opo-
wiadania z ksigzek i gazet. Warszawa 1949; Czerwony maj. Opowiadania.
Warszawa 1953; Utwory zebrane. Bd. I-V. Warszawa 1964. Poezje wybrane.
Warszawa 1974.

en: Die steinerne Welt. Erzihlungen. Ubersetzt von Vera
Cerny. Miunchen 1963; Polen erzihlt. Frankfurt 1961; 16 polnische Erzih-
ler. Reinbek 1962; Polnische Prosa des 20. Jahrhunderts. Zweiter Teil.

Ubersetzt von K. Dedecius. Miinchen 1967; Polnische Lyrik aus funf Jahr-
zehnten. Berlin 1977.

Literatur: L.M. Bartelski. Genealogia ocalonych. Krakéw 1963; T. Drew-
nowski. Ucieczka z kamiennego 3wiata. Warszawa 1972. A. Werner. Zwy-
czajna Apokalipsa. Warszawa 1971; W. Wéjcik. Opowiadania Tadeusza Bo-
rowskiego. Warszawa 1972.)

Die ilteren vor dem Krieg debiitierenden Dichter benutzen verschiedene
Poetiken, die Skamander- und die avantgardistische Linie wird fortgesetzt.
Daneben erscheinen die politisch engagierten Gedichte von WLADYSLAW
BRONIEWSKI (1897-1962), die pathetischen von Jastrun, die satirisch-ratio-
nalistischen von KONSTANTY ILDEFONS GAECZYNSKI (1905-1953).

Die wichtigste Neuerscheinung dieser Jahre ist jedoch der Band von Ro-
zewicz, und zwar hauptsichlich, weil er eine neue Poetik einfihct. Die
Texte sind asketisch gehalten und berichten nur, ohne auf moralische Wer-
tungen einzugehen. Das lyrische Subjekt wurde durch den Krieg jeglicher
emotioneller Regungen beraubt und ist nur noch imstande, iiber das, was
es rein visuell wahrnimmt, ohne Emotionen zu berichten. Jedoch nur
scheinbar gefuhllos. Die Tatsache, daB es nur berichtet, zeigt das AusmaB
der Verwlstungen, die durch den Krieg in den Menschen entstanden sind.
Dementsprechend wird auch die Sprache gebraucht, es fehit jegliche Or-
namentik, der Satzbau ist einfach, parataktisch. Diese Poetik wurde von
den Kritikern die "Poetik der zugeschnirten Kehle" genannt. Als Beispiel
kann man die folgenden Texte zitieren (aus dem Band "Niepokoj" (1947);
zitiert aus: "Poezja". Krakdw 1088: 28-29 und 7; die Ubersetzungen stam-
men von Henryk Bereska, zitiert aus: "Polnische Lyrik aus fiinf Jahrzehn-
ten". Berlin 1977: 276-278):
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Tadeusz Rézewicz
2ywi umierali

Zamurowani zywi umierali
czarne muchy skladaty jaja
w mi¢sie ludzkim.

Z dnia na dzied

ulice brukowali

obrzeckiymi glowami.

Ojciec Aron

miat brode z plesni i mchu
a glowe z biatego swiatta
ktdre gasto drizac

nim skonat jadt z dtoni
wigdngcymi wargami

i otwieral turkusowe oczy.

W matej izbie
puchly ciata.

Salcia sprzedawata jabika
srebrne pachnace sadem
u wylotu bramy

ktéra byfa z biekitu.

Migdzy betkotem

i rudg plwocing

miedzy liszajem $ciany

i trupem przechodnia

z okrutnym okiem

miedzy kamieniem

i wyciem obfakanej

stata Salcia w czerwonej sukni
a barwy nasigkaty jadami
i jabtko gnilo w dtoniach
$niadych. Z zapachu
wykrecat sig biaty czerw.
Jabtka wigdly jabtka gnily
umierafa matka.

Nikt juz jabtek do getta nie nosi
nikt juz jablek w getcie nie kupowat
Z dnia na dzien

ciata spadaty w dot.

Die Lebenden starben

Die eingemauerten Lebenden starben

schwarze Fliegen legten ihre Eier

ins Menschenfleisch.
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Yater Aaron

hatte einen Bart aus Schimmel und Moos
und einen Kopf aus weiBem Licht

das zitternd verlosch

bevor er starb a8 er

mit welkenden Lippen aus der Hand

und schlug die turkisfarbenen Augen auf.

In der kleinen Stube
schwollen die Leiber an.

Salcia verkaufte silberne Apfel
die nach Obstgarten dufteten
vor einem Haustor

aus Himmelsblau.

Zwischen Gestammel

und rétlichem Auswurf

zwischen dem Aussatz der Wand
und der Leiche eines Passanten

mit einem schaurigen Auge
zwischen Gestein

und dem Geheul einer Irren

stand Salcia im roten Kleid

und die Farben saugten sich voll Gift
und der Apfel faulte in dunklen
Hinden. Aus dem Duft

wand sich eine weiBe Made.

Die Apfel welkten die Apfel faulten
die Mutter starb.

Keiner mehr brachte Apfel ins Getto
keiner mehr kaufte Aptel im Getto.
Ta%tﬁglich

fielen Kérper herab.

Tadeusz Roézewicz

Roza

Roza to kwiat
albo imi¢ umartej dziewczyny

Réze w cieplej dtoni moZzna ztozyc
albo w czarnej ziemi

Czerwona roza krzyczy
zlotowlosa odeszta w milczeniu

Krew uciekta z bladego pfatka
ksztatt opuscit sukni¢ dziewczyny

Ogrodnik troskliwie krzew pielggnuje
ocalony ojciec szaleje
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Pie¢ lat mija od Twej $mierci
kwiat mitosci ktéry jest bez cierni

Dzisiaj roza rozkwitta w ogrodzie
pamie¢ zywych umarfa i wiara.

Rose

Rose - es ist eine Blume
oder der Name eines toten Midchens

Rose - in die warme Hand zu legen
oder in die schwarze Erde

Die Rose schreit
dic goldhaarige ging schweigend fort

Dem blassen Bliitenblatt entwich das Blut
die Gestalt verlieB des Midchens Kleider

Sorgsam umhegt den Strauch der Girtner
der Vater der iuberlebt hat verzweifelt

Funf Jahre sind seit Deinem Tod vergangen
der Liebe Blite die da ohne Dornen

Heute ist die Rose im Garten aufgeblilht
der Lebenden Gedichtnis und Glaube sind tot.

1.2. Sozialistischer Realismus. Die Periode 1948/9-1956.

Das literarische Leben hatte sich in den nichsten Jahren nicht abrupt
geindert. Die Stimmen, die eine stirtkere Politisierung der Literatur ver-
langten, gab es bereits vorher (siehe: "KuzZnica"); mit der Zeit jedoch be-
ginnen sie zu dominieren, die publizierten Artikel werden immer offensi-
ver, bis schlieBlich aggressive Tone eingeschlagen werden. Es kommt auch
eine neue Dichtergruppe mit neuen Texten zum Vorschein, die die Postu-
late der besagten Stimmen realisieren will und die Lyriker der dlteren
Generationen verdammen zu miissen glaubt. Die ilteren Dichter werden
angegriffen. Das Kriterium, nach dem die Literatur bewertet werden soll,
ist der Realismus; diese Tendenz war auch schon frither vorhanden, jetzt
beginnt sie aber ein zwingendes Kriterium zu werden.

Das entscheidende Datum und einschlagende Ereignis war das Plenum des
ZK der Polnischen Arbeiter-Partei (PPR), das im August 1948 stattfand.
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Man griff die bisherige Kulturpolitik, die fir den in der Kultur herrschen-
den Eklektizismus verantwortlich gemacht wurde, an und postulierte - den
Realismus. Das von den Politikern formulierte Programm ist den Schrift-
stellern und, was wichtiger ist, den Verlagen als zu realisierende Doktrin
auferlegt worden. Festgelegt waren nun sowohl die Problematik als auch
die kunstlerischen Mittel. Die nicht akzeptierten und jetzt verdammten
Tendenzen hieBen: Formalismus, Psychologismus, Amorphismus, Naturalismus
oder, einfacher, alles, was k e i n Realismus ist. Die literarischen
Texte sollten die Richtigkeit der politischen Entscheidungen (die - auch
laut BeschluB - richtig waren) illustrieren. Die Literatur wurde von den
im Westen stattfindenden Entwicklungen kiinstlich abgeschnitten - es er-
scheinen keine Ubersetzungen und keine Neuauflagen mehr (ausgenommen -
die realistische Literatur). Das gleiche betraf auch die Tradition: All die
Texte, die nicht realistisch waren, wurden nicht mehr verlegt (nicht reali-
stisch war z.B. Dostojevskij); die Wahl einer kunstlerischen Methode wurde
mit der Wahl einer politischen Ideologie gleichgesetzt. Die Doktrin des
sozialistischen Realismus wurde dekretiert, sie besagte, daB der Dichter
eine erzicherische Rolle zu erfilllen und verstindlich zu schreiben habe,
die Literatur, die Kunst solle den Menschen dienen und ihre geistigen Be-
durfnisse erfiillen und widerspiegeln; gleichzeitig aber soll die Kunst Ver-
haltensnormen liefern, nach denen eine neue Gesellschaft aufzubauen ist.
Als Gebrauchsanweisung galt fiir viele Jahre ein Zitat von Engels: “Re-
alismus bedeutet, meines Erachtens, auBer der Trcue des Details die ge-
treue Wiedergabe typischer Charaktere unter typischen Umstinden" (Marx,
Engels 1953: 123).

Nachdem die Doktrin von der Partei aufgestellt worden war, haben sich
auch die betroffenen Schriftsteller zu Wort gemeldet. Im Januar 1949
fand in Szczecin der KongreB der “Gewerkschaft der Polnischen Schrift-
steller” statt, auf dieser Versammlung wurde der sozialistische Realismus
von den Dichtern aufgenommen und als zu realisierende Doktrin erklart
(ebenfalls hier wurde der Name des Verbands geindert - in "Verband der
Polnischen Schriftsteller").

In den darauffolgenden Jahren beobachtet man, daB die programmatischen
Schriften immer gewichtiger werden, die konkreten literarischen Texte da-
gegen immer mehr vom Programm abweichen.

Schon 1954 beginnt sich die Lage zu indern. Man kritisiert zwar noch
nicht die Doktrin selbst, aber doch ihre Realisation, ihre "biirokratische
Ecfullung.
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Am s. Mirz 1953 stirbt Stalin. Dies veriindert auch in Polen vieles. Die
Attacken gehen weiter, nur werden jetzt diejenigen angegriffen, die die
"Literatur verwalteten (so der damalige Vorwurf), die Doktrin proklamier-
ten, und zwar von denen, die sie realisiert haben, d.h. von den Dichtern
selbst. Man beginnt langsam zuzugeben, was auch schon vorher kein Ge-
heimnis war, daB die Kunst sich nicht mechanisch entwickelt und mecha-
nisch steuern [38t. "Schuld" an der Misere sind jedoch Personen; diese
Denkweise miindet dann in den Terminus "Personenkult". Am eifrigsten
greifen nun diese Schriftsteller an, die noch vor ein paar Jahren zu den
Enthusiasten des sozialistischen Realismus gehdrten. Im Dezember 1946
(auf der Vollversammlung des Schriftstellecverbandes) wurde diese Diskus-
sion als beendet erklirt. Man bekimpfte weiterhin die Auswiichse des Per-
sonenkults, hatte aber keine zukunftsweisende Perspektive vorzuschlagen.
Die Literatur der letzten Phase dieser Periode erschdpft sich in der Ab-
rechnungsthematik. Im Oktober 1956 wird auf dem Plenum des ZK der
Partei die Fithrung gewechselt, es beginnt der “"DemokratisierungsprozeB"
und mit ihm eine neue Periode in der Literatur.

Die Lyrik des Sozrealismus zeichnet sich durch eine weitgehende Eindi-
mensionalitit aus; auch der Themenkreis ist sehr begrenzt (worden): Es
wird Uber den Wiederaufbau Polens berichtet, iber einzelne entstehende
Fabriken, Stadtteile, uUber Helden der sozialistischen Arbeit und mit dem
Beginn des Kalten Krieges iiber den imperialistischen Feind. Der Mensch
sollte in dieser Lyrik nicht als Individuum erscheinen, sondern als Homo
socius, als Mitglied einer "bestimmten" Gesellschaft, einer Berufsgruppe
(am liebsten - Maurer); es sollten gesellschaftliche Probleme im Vorder-
grund stehen. Viele Dichter wihlten als "Ausweichmandver" die Kriegsthe-
matik.

Die angewandten Verfahren waren ebenso einseitig wie die Thematik: Der
geforderte sozialistische Realismus erstreckte sich von pathetischen,
panegyrischen Mitteln (gattungsmiBig wurden Oden, Loblieder fiir Stalin,
Bierut, Belojanis geschrieben) bis hin zu poetischen Reportage von den
Baustellen sowohl des Sozialismus als auch einer neuen Brlicke. Es debii-
tierten zu dieser Zeit sehr viele Dichter: WIKTOR WOROSZYLSKI (1927),
ANNA KAMIENSKA (1920), ANDRZEJ BRAUN (1923), ANDRZEJ MANDA-
LIAN (1926), WITOLD WIRPSZA (1918-1985), WISLAWA SZYMBORSKA
(1923), ROMAN BRATNY (1921), ARTUR MIEDZYRZECKI (1922).%
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Als gutes Beispiel fur die Lyrik dieser Periode kann man den folgenden
Text von Wiktor Woroszylski (aus dem Band "Pierwsza linia pokoju". War-
szawa 1951: 18-19) zitieren:

Wiktor Woroszylski
Czuwajacym w noworoczng noc

Miodym -

aby rodli, dojrzewali.
Ojczytnie -
socjalistycznego szczgicia.
No, a czego

mam dzi$§ %yczyé

wam,

towarzysze

ze Stuzby Bezpieczenstwa?

Noc noworoczna,

jak to noc,

cicha.

Ksigzyc, obloczki - czyz im nie ufac?
Ale wrég w te noc,

jak i w inne, czycha

I wam w te noc

jak we wszystkie -

czuwadl.

Towarzysze moi,

silni i twardzi,

przyjaciele moi,

niezawodni i pewni -

wybrano was

najlepszych z klasy i partii,

byscie Rewolucji, jak corki, strzegli.

Pierwszy rok

rugi rok

miafy rok
Trudny rok

Rok - robociarz zndw po zmianie odchodzi.

1 oto

wszystkich spraw naszych okret
wyplywa na szerokie

wody

Na horyzoncie - socjalizm!

Aby szybciej don dotrzed,

dofozymy:

jedni - wegla serdecznego, drudzy - wierszy.
A wam

nerwy napina¢ nocami

.
oczy wyt¢zac dobrze _
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i dlonia nieubtagang
dusi¢ gada dywersji.

Szczescie?
Cz;sto o szczesciu pisze!
Szczesdcie - na posterunku trwac,
walczyd zwycigza¢ w walce
Takiego szczescia i wam,
towarzysze,
ktorzy tej nocy,
jak kazdej,
czuwacie.

31 grudnia 1949

Den in dieser Neujahrsnacht Wache haltenden

Den Jungen -

daB sie wachsen, reifen.
Dem Vaterland -

ein sozialistisches Gliick
Na, und euch

was soll ich heute wiinschen
Genossen

vom Sicherheitsdienst?

Die Neujahrsnacht

ist halt wie eine Nacht

ruhig.

Der Mond, Wdlklein - sollen wir ihnen trauen?
Aber der Feind in dieser Nacht,

wie auch in anderen, lauert.

Und ihr habt in dieser Nacht

wie auch in anderen

zu wachen.

Meine Genossen,

stark und hart

Meine Freunde

zuverlissig und bewihrt

man hat euch gewihlt

die besten aus der Klasse und der Partei

daB ihr die Revolution wie eine Tochter bewacht.

Das erste Jahr
Das zweite Jahr

Ein furchtloses Jahr

Ein schweres Jahr

Das Jahr - ein Arbeiter geht fort nach der Schicht.
Und nun
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lduft aller unser Angelegenheiten Schiff
auf breites Wasser
aus

Am Horizont - der Sozialismus!

Um ihn eher zu erreichen

setzen wir alles daran:

die einen - herzliche Kohle, die anderen - Gedichte
Und ihr habt

die Nerven anzuspannen nachts

und mit erbarmungsloser Hand

das Reptil der Diversion zu erwlirgen.

.. Gluck?

Ich schreibe oft vom Gliick!
Gluck - auf dem Posten stehen,
kimpfen, im Kampf siegen

Solch ein Glick auch euch
Genossen die ihr in dieser Nacht
wie in jeder

wacht.

31 Dezember 1949

1.3. Die Periode 1956-1968.

1.3.1. Phase 1. Generation “56. Die politische und kulturelle Lage verin-
dert sich nach 1956 grundlegend, das Hauptinteresse gilt nun der Zukunft.
(Das erste Datum wird aus auBerliterarischen Griinden gewihlt, es be-
zeichnet die Ecreignisse des sog. "Oktobers “56", gemeint sind hier die ge-
sellschaftlichen Unruhen im damaligen Polen und die Umformung der Par-
teispitze. In der Kultur werden Veridnderungen schon 1954 deutlich sichtbar,
aber erst 1956 tritt eine ncue Dichtergruppe auf. Das zweite Grenzdatum
bezeichnet die Studentencevolte des Jahres °68.) Es kommt zu einer re-
gelrechten Eruption des Verlagswesens, es erscheinen nach langer Zeit
wieder Werke der Klassiker und der Novatoren des 20. Jh.: Kafka, Joyce,
Proust; die Rezeption des Existentialismus setzt ein - es erscheinen
Sartre, Camus, die der modernen amerikanischen Literatur - Faulkner,
Hemingway, Caldwell, der russischen - Babel, Pasternak, Cvetaeva. Inner-
halb von drei Jahren werden Bucher rezipiert, dic in {iber 40 Jahren ent-
standen sind. Dies bewirkte ecinen Schock, das Interesse gilt jetzt dem In-
dividuum, seiner inneren Erlebniswelt, ihrer Unwiederholbarkeit, Einmalig-
keit, der Imagination usw. All diese Verinderungen konnten auch die Lyrik
nicht unbertihrt lassen. Die Menge der neuen Texte ist sehr groB, zumal
wic auch mit verspiteten Debiits zu rechnen haben, und zwar von Dich-
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tern, die sich in die sog. innere Emigration begaben. In der Zeitschrift
"Zycie Literackie" debiitiert schon 1954 ANDRZEJ BURSA (1932-1957), in
seinen Texten wird das Neue allmihlich sichtbar, man vergleiche den fol-

genden kurzen Text (zitiert aus: "Utwory wierszem i proza". Krakow 1973:

280):

Andrzej Bursa
Sylogizm prostacki

Za darmo nie dostaniesz nic tadnego
zachod storfica jest za darmo

a wi¢c nie jest pigkny

ale zeby rzyga¢ w lokalu prima sorta
trzeba zaptacic za wddke

ergo

klozet w tanzbudzie jest piekny

a zachdd sforica nie

a ja wam powiem ze buida

widziatem zachod sforica
i wychodek w nocnym lokalu

nie znajduje specjalnej rdznicy.

1957

Plumper Syllogismus

Umsonst bekommst du nichts Hilbsches
der Sonnenuntergang ist umsonst

also ist er nicht schotn

aber um zu kotzen in einem Superlokal
muB man den Wodka bezahlen

ergo

das Klosett in einer Tanzbude ist schon
und der Sonnenuntergang nicht

und ich sag” euch - alles Quatsch

ich sah einen Sonnenuntergang
und ein Klosett im Nachtlokal

ich finde keinen besonderen Unterschied
1957
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Der groBe Durchbruch kommt aber erst 1956, wegweisend ist fir diese
Periode das sog. “Debut der FEunf". In der Zeitschrift "Zycie Literackie"
(Nr.s1, 1955) debltieren auf ein mal fast alle bedeutenden Dichter dieser
Periode, und zwar: MIRON BIALOSZEWSKI (1922-1983), JERZY HARASY-
MOWICZ (1933), ZBIGNIEW HERBERT (1924), STANISLAW CZYCZ (1931)
und BOHDAN DROZDOWSKI (1931). Zu dieser Generation gehdren auch
die fast gleichzeitig debutierenden Lyriker: STANISLAW GROCHOWIAK
(1934-1976), TADEUSZ NOWAK (1930), ERNEST BRYLL (1935), IRENEUSZ
IREDYNSK! (1939-1985), TYMOTEUSZ KARPOWICZ (1921) (Karpowicz
debiitierte zwar schon 1948, danach schwieg er aber neun Jahre, seine ei-
gene Poetik entwickelte er erst in dieser Periode).

Von den erwihnten Dichtern kam eine Erneuerung der Lyrik, und was viel
wichtiger ist, sie realisierten in ihren Texten sehr unterschiedliche Poeti-
ken, die cin breites, das literarische Leben forderndes Spektrum umfaBten.
Es gibt zu dieser Zeit sehr viele Trends und Poetiken, die ene groBe
Belebung in die Literatur einbrachten.

Harasymowicz, Nowak, Czycz und Bryll realisieren die Poesie der freien
Imagination (der Terminus stammt von Stawidski 1965). Die Sprache wird
in ihren Gedichten als transparenter Ubertragungskanal benutzt, sie soll
ein Vehikel fur freie Gedankenginge und Assoziationen sein. Entscheidend
ist diec Einbildungskraft des lyrischen Subjekts, der Kommunikationsproze
soll so wenig wie miglich gestért werden; was die Thematik betrifft, so
kann man die Belebung der Natur, die Kindheit, das Spiel usw. nennen.
Die Perspektive, aus der heraus beschrieben wird, ist die innere Erlebnis-
welt des Subjekts. Als Beispiel ziticren wir den folgenden Text von Hara-
symowicz (aus dem Band: "Powrdt do kraju tagodnofci”. Krakdw 1957; zi-
tiert in der Ubersetzung von Karl Dedecius aus: "Sto wierszy polskich".
Krakéw 1982: 194-195):

Jerzy Harasymowicz
¥ marcu nad ranem

Najlepicj jest zbudzi¢ si¢ w marcu nad ranem,

kiedy cieniutkie, czarne widetki sadu przez wiatry wygigte

kiedy w niedalekim lasku dniezyczki w najbielszych szatach

czekaja na wschdd storica - by na tle czerwieni
zmartwychwstad jak swigte.



LLOUBOELS

Z dachu, upite przez czarownice biedne polskie diably w
tapciach,
siedzgc sztywno, zjezdzaja z foskotem i znikaja w ziemi.
W ogrodzie spoza zaspy uszy zajecy wida¢ jak ledwo
otwarte wielkie noyce.
Na oknie glowa kota, jak wielka furazerka, pilnie stucha,
co dzieje si¢ w sieni.

Jodty w mroku majacz3, ogrodu pilnujg,

a z rynny jak z diugiego starego buta, gdzie skjpiec
chowat pienigdze,

sypig si¢ bez przerwy monety czernicjaca dziurg,

bo na odwilzy lodowy buta spéd spekat, zycie zakonczyt.

I rozpozna¢ juz mozna niskie jak dach chatki, nad ktdrym
wrony,
jak sczerniale ze starosci poszycie, wirujg przy lada
wietrze.
I wida¢ juz, jak pod oknem, po bieli,
skaczg pierwsze zielone trawki, to tu, to tam, jak
$wierszcze.

An einem Morgen im Mirz

Am besten ist es aufzuwachen an einem Morgen im Mirz,
wenn die diinne schwarze Gabel des Gartens von Winden
verbogen,
wenn im nahen Wildchen die Schneeflocken in weiBen
Gewlindern
den Sonnenaufgang erwarten, um auf dem Grund seiner
Rote wie Heilige aufzuerstehn.

Arme polnische Teufel, von Hexen betrunken gemacht,
fahren vom Dach mit Gerassel
in Bastschuhn und steifer Haltung, und verschwinden dann
in der Erde.
Im Garten hinter dem Higel sind Hasenohren zu sehen:
eine kaum geoffnete groBe Schere.
Am Fenster, wie eine groBe Feldmiitze, lauscht ein
Katzenkopf wachsam, was im Flur geschieht.

Die Tannen phantasieren im Dimmer, behtuten den Garten,
und aus der Dachrinne, wie aus einem langen alten Schuh,
worin e¢in Geizhals sein Geld versteckte,
fallen ununterbrochen Geldstiicke durch das dunkle Loch,
denn im Tauwetter zerbrach die Schuhsohle aus Eis, sie
hdrte auf zu leben.

Und es sind wieder Hiigel zu erkennen niedrig wie das
Huttendach, auf dem die Krihen

wie altes schwarzgewordenes Stroh bei jedem Windhauch
wirbeln.
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Und man sieht schon, wie unter dem Fenster, auf dem
WeiB,
die ersten griinen Griser hilpfen, mal hier, mal dort, wie
Grillen.

Grochowiak und Iredynski entscheiden sich fur eine andere Thematik und
auch fur andere poetische Mittel. Der Turpismus (von turpis, turpe - hiB-
lich) wird geboren: man will die Welt aus der Perspektive konventionell
hiBlicher Formen zeigen, in den Texten wird der schéngeistigen Lyrik dec
Kampf angesagt, der isthetische Geschmack des Publikums wird verpont.
Die Lyriker gingen davon aus, daB auch das HiBliche ein isthetischer
Wert ist. Die besondere Stirke des Verfahrens lag allerdings darin, daB es
in verschiedene Lyrikkonzeptionen eingebracht werden konnte, daB es keine
starre, dogmatische, sondern eine belebende Methode war, was deutlich in
den folgenden Texten von Grochowiak sichtbar wird (aus dem Band: "Me-
nuet z pogrzebaczem". Warszawa 1958; zitiert aus: "Poezje". Warszawa
1980: $7-58 und 37; die Ubersetzung des ersten Gedichts stammt von Karl
Dedecius, aus: Polnische Poesie des 20. Jahrhunderts. Frankfurt 1982: 14§3):

Stanistaw Grochowiak
Piersi krdlowej utoczone z drewna

Rece krolowej posmarowane smalcem

Uszy krolowej pozatykane watg

W ustach krdlowej sztuczna szczeka z gipsu
Piersi krdlowej utoczone z drewna

A ja tu przyniostem jezyk cieply winem
W ustach szumigca musujycy 3ling
Piersi krolowej utoczone z drewna

W domu krolowej wiednie zotta swieca

W fozu krolowej termofor zigbnieje
Lustra kcdlowej zakryte brezentem

W szklance krolowej rdzewieje strzykawka

A ja tu przyniostem miody brzuch napigty
Zgby napigte niby instrumenty
Piersi krolowej utoczone z drewna

Z wlosow krolowej opadaja liscie

Z oczu krolowej spada pajeczyna
Serce krblowej peka z cichym sykiem
Oddech krdlowe) zotknieje na szybie
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A ja tu przyniostem gotebia w koszyku
Catz wigzanke zlotych balonikow
Z wlosdbw krolowej opadaj lidcie

Busen der Konigin aus Holz gedrechseit

Die Hinde der Konigin sind mit Schmalz beschmiert
Die Ohren der Konigin sind mit Watte verstopft
Der Busen der Konigin ist aus Holz gedrechselt
Der Mund der Konigin hat ein GebiB aus Gips

Und ich brachte hier eine weinwarme Zunge her
Im Munde das schiumende Speichelmeer

Der Busen der Konigin ist aus Holz gedrechselt

Im Hause der Konigin welkt die gelbe Kerze
Im Bett der Konigin wird die Wirmflasche lau
Den Spiegel der Konigin deckt das Segeltuch zu
Im Glas der Konigin rostet die Spritze

Und ich brachte hier einen Bauch der nicht straffer sein
kdnnte

Und blendende Zihne wie Instrumente

Der Busen der Kdnigin ist aus Holz gedrechselt

Vom Haar der Konigin fallen Blitter

Von den Augen der Konigin fillt Spinngewebe

Das Herz der Konigin platzt mit leisem Gezisch
Der Atem der Kdnigin gilbt an der Fensterscheibe

Und ich brachte hier eine Taube im Korb und
Goldene Luftballons gleich einen ganzen Bund
Yom Haar der Konigin fallen Blitter

Stanistaw Grochowiak
Menuet

Podaj mi raczke, trumienko. Konik
Wedzidto gryzie, chrapami 3wiszcze.

Jui stangret wciska czaszke na piszczel,
Dziurawa trabke bierze do dioni.

A wiec ruszymy na jednym kole,
Pod poszarpanym w nic baldachimem,
Ale wesoto! Mam mandoling,

Z ktorej wygnamy oslepte mole.

He, he, trumienko, gdzies jest cmentarzyk,
Gdzie przykucniemy z wielka ochota,

2eby przykryci spierzchty kapota

Bardzo intymnie sobie pogwarzyt.



00080825

37

Mysz nas nawiedzi, przyfrunic sowa,
Szakal przycztapie z obwisty szczeka,
Kornik zacyka do drzwi tak cienko,
jakby zatowa! czego$, trumienko,
Jakby zatowat...

Menuett

Reich mir das Hindchen, Sirglein. Das Pferdchen

zerrt am Zaum, seine Nistern pfeifen.

Schon steckt der Kutscher einen Knochen in den Schidel,
Nimmt eine zerbeulte Trompete in die Hand.

Also fahren wir auf einem Rad los,
Unter dem gewendeten zerfetzten Baldachin,
Doch heiter! Ich habe eine Mandoline,

Aus der wir die erblindeten Motten vertreiben.

Ha, ha Sicglein, irgendwo ist ein Friedhidfchen,
wo wir niederhocken mit groBler Lust,

Um mit einem rissigen Uberzieher bedeckt
sehr intim miteinander zu plauschen.

Eine Maus besucht uns, eine Eule kommt herangetlogen,
Ein Schakal mit einem schlaffen Kiefer niahert sich,
Ein Holzwurm zirpt an der Tiure so leise,

Als wenn er etwas bedauert, Sirglein,

Als wenn er bedauert...

Zbigniew Herbert, JAROSLAW MAREK RYMKIEWICZ (1935) und JERZY
STANISLAW SITO (1934) beschaftigen sich mit der hohen Kultur, besonders
des mediterranen Kulturbereichs, es ist eine klassizistische Poesie. Der
Stil ist asketisch, es werden Motive der antiken Kultur und Literatur ge-
nutzt, man kann cine Abneigung gegen Ornamentik und poctische Staffage
beobachten. Sehr wichtig ist fiir diese Dichter die Erstellung einer innercn
Ordnung, der Text soll harmonisch wirken. Die Moral und dic Kunst wer-
den oft als Dichotomie gesehen, wie z.B. in dem folgenden Gedicht von
Herbert (aus dem Band "Studium przedmiotu" (1961); zitiert nach "Wybdr
poezji'. Warszawa 1973: 119; die Ubersetzung stammt von Karl Dedecius,
aus: Polnische Lyrik aus funf Jahrzehnten. Berlin 1977: 335-336):



00060825

38

Zbigniew Herbert
Tren Fortynbrasa

Teraz kiedy zostalismy sami mozemy porozmawiaé ksigze¢ jak meiczyzna z
mezczyzng

chociaz lezysz na schodach i widzisz tyle co martwa mréwka

to znaczy czarne sfofce o zfamanych promieniach

Nigdy nie mogtem mysle¢ o twoich dloniach bez usmiechu

i teraz kiedy lezg na kamieniu jak strgcone gniazda

s3 tak samo bezbronne jak przedtem To jest wiasnie koniec

Rece lezg osobno Szpada le2y osobno. Osobno glowa

i nogi rycerza w migkkich pantoflach

Pogrzeb mieé bedziesz zotnierski chociaz nie byles zomhmierzem
jest to jedyny rytuat na jakim troch¢ sie¢ znam
Nie bedzie gromnic i $piewu beda lonty i huk
kir wleczony po bruku hetmy podkute buty konie artyleryjskie
werbel werbel wiem nic pigknego
to bcda moje manewry przed objgciem wiadzy
trzeba wzia¢ miasto za gardlo i wstrzgsngé nim troche

Tak czy owak musiated zgingé Hamlecie nie bytes do zycia
wierzytes w krysztalowe pojecia a nie gline ludzka

zyles cigglymi skurczami jak we snie lowites chimery
tapczywie gryzle$ powietrze i natychmiast wymiotowales$

nie umiates zadnej ludzkiej rzeczy nawet oddychaé nie umiates

Teraz masz spokéj Hamlecie zrobites co do ciebie nalezato

i masz spokoj Reszta nie jest milczeniem ale nalezy do mnie
wybrated czes¢ tatwiejszg efektowny sztych

jecz czymze jest smieré bohaterska wobec wiecznego czuwania
z zimnym jabtkiem w dloni na wysokim krzesle

z widokiem na mrowisko i tarcz¢ zegara

Zegna) ksigz¢ czeka na mnie projekt kanalizacji

i dekret w sprawie prostytutek i 2ebrakédw

muszg¢ takze obmyilic lepszy system wigzien

gdyz jak zauwaiy{c's stusznie Dania jest wigzieniem
Odchodz¢ do moich spraw Dzis w nocy urodzi sie
gwiazda Hamlet Nigdy si¢ nie spotkamy

to co po mnie zostanie nie bgdzie przedmiotem tragedii

Ani nam witaé sie ani zegnaé Zyjemy na archipelagach
a ta woda te sfowa coz mogg cdz mogy ksizig

Fortinbras® klage

Allein geblieben prinz konnen wir jetzt von mann zu mann miteinander
reden

wenn du auch auf der treppe liegst und mehr nicht sichst als die tote
ameise

das heiBt die schwarze sonne mit den gebrochenen strahlen

Niemals konnt ich an deine hinde denken ohne, zu, licheln
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und nun da sie auf dem stein wie abgeschiittelte nester liegen
sind sie genauso schutzlos wie vorher Das ist das ende

Die hinde liegen gesondert Der degen gesondert Gesondert liegen
kopf und beine des ritters in weichen pantoffein

Du wirst ein soldatenbegribnis haben wenn du auch kein soldat warst

das ist das einzige ritual auf das ich mich etwas verstehe

Es wird keine kerzen geben und keinen gesang sondern lunten und donncr

tber das ptflaster geschleiftes trauertuch helme benagelte stiefel
artilleriepferde trommelwirbel wirbel ich weiB schon ist das nicht

das wird mein mandver sein vor der machtibernahme

man muB diese stadt an der gurgel fassen und sie leicht erschiittern

So oder anders du muBtest fallen Hamlet du taugtest nicht fiir das lcben
glaubtest an die kristallbegriffe und nicht an den menschlichen lehm

du lebtest von stindigen krimpfen und jagtest in triumen chimircn

du schnapptest gierig nach luft und muBtest dich glcich erbrechen

kein menschliches ding gelang dir nicht einmal das atmen

Jetzt hast du ruhe Hamlet du tatest das deine

und hast jetzt ruhe Der rest ist nicht schweigen doch mein
du wihltest das leichtere teil den effektvollen stich

aber was ist der heldentod gegen das ewige wachen

mit kaltem apfel im griff auf erhhtem stuhl

mit sicht auf den ameisenhaufen und auf die scheibe der ubr

Leb wohl mein prinz mich erwartet das kanalisationsprojekt
und der erlaB in sachen der dirnen und bettler

ich muB auch ein beBres gefingnissystem erfinden

denn wie du richtig meintest Dinemark ist ein gefingnis
Ich gehe zu meinen geschiften Heut nacht wird ein stern
namens Hamlet geboren Wir kommen nie mehr zusammen
was von mir bleibt wird niemals stoff fiir eine tragodic

Wir sollten uns weder willkommen noch abschied sagen wie leben auf

insclmeeren
und dieses wasser die worte was sollen was sollen sie prinz

Biafoszewski und Karpowicz reprisentieren die sog. linguistische Poesie, sie
beschiftigen sich in ihren Texten mit der Sprache sclbst. Die Sprache
wird unter zwei Aspekten gezeigt: Einerseits ist Sprache das Material der
Dichtung, auf dem die Poesie aufbaut, andererseits ist sic aber auch ein
Kommunikationsmittel. Die genannten Dichter untcrsuchen die Sprache der
Texte und die Sprache in den Texten. (Um MiBverstindnisse zu vermeiden,
eine Bemerkung: Die linguistische Poesie ist mit der sog. konkreten Pocsie
nicht gleichzusetzen. Fur die erste ist das Gedicht n u r ein sprachli-
ches Gebilde, fur die zweite dagegen ein gegenstindliches: die konkrcte
Poesie betrachtet den lyrischen Text hauptsichlich als plastisches. visuclles
Faktum, es werden nicht die Sprache und die in ihr enthaltenen Steuc-
rungs- und Generierungsmechanismen hinterfragt,.sondernres. wirdoiho o¥isus
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eller, gegenstindlicher Charakter hervorgehoben.) Die "Linguisten" analy-
sictren die Sprache als Ausdrucksebene des literarischen Textes, die Spra-
che und ihre Beschaffenheit werden dabei zur Inhaltsebene. Oder anders
gesagt: Es werden keine "Geschichten" Uber etwas, das auBerhalb der
Sprache liegt, erzihlt, sondern das Erzihlen selbst wird analysiert (niheres
dariber siehe in: Fleischer 1985, und 1986). Bialoszewski und Karpowicz
entwickeln diese Poetik iiber viele Jahre hindurch, verindern sie, versu-
chen sie in verschiedene Richtungen weiterzufithren; die Grundvorausset-
zung bleibt aber immer die gleiche - das Gedicht als sprachliches und nur
sprachliches Gebilde (folgende Beispiele: von Biatoszewski aus den Binden
“Rachunek zachciankowy" (1959) und "Mylne wzruszenia" (1961), zitiert
aus: "Wiersze". Warszawa 1976: 81, 91, 116; von Karpowicz aus: "W imig
znaczenia". Wroctaw 1962: §, 15, II).

Miron Biatoszewski

DZIK] KRAJ PRZYCZYN
Rosnagc ma trawe.

Trawa ma cerkiew.
Cerkiew ma drabinke.
Drabinka nie ma

noszonych umrzykédw.
Umrzyki nie rosng.

DAS VILDE LAND DER URSACHEN
Wachsen hat Gras.

Gras hat Kirche.

Kicche hat Leiterchen.

Leiterchen hat nicht

getragene Leichname.
Leichname wachsen nicht.

Miron Bialoszewski
JAK LATWO STRACIC WIARE

Przeszedt kon i fura.
Widz¢. Wierzg¢ w nich.

$ciemnia sig.
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Przeszedt kod i fura.
Ale koh miat konia.
Fura miata fuce.
Prowadzili te swoje
wielkie z cieni

po akacjach.

I juz mi trudno uwierzyc
w konia i fure.

WIE EINFACH VERLIERT MAN DEN GLAUBEN

Es zogen voriuber ein Pferd und eine Fuhre.
Ich sehe. Ich glaube an sie.

Es wird dunkel.

Es zogen voriiber ein Pferd und eine Fuhre.
Aber das Pferd hatte cin Pterd.

Die Fuhre eine Fuhre.

Sie fuhrten diese ihre

groBen aus Schatten

iiber die Akazien.

Und schon fillt es mir schwer zu glauben
an das Pferd und die Fuhre.

Miron Bialoszewski
VYPADEK Z GRAMATYKI

ci u tych

bywali bywalcy mieszkali mieszkadcy
niebywali nieomieszkujacy
wobec w to miejsce
nabyte

zbyé, zbytek
natychmiast
natomiast

si¢ nie miesci

w glowie
tych na tych
morderstwo!

Michael Fleischer - 9783954791958
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:34:16AM
via free access
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EIN UNFALL AUS DER GRAMMATIK

die bei denen
weitgereiste reisende wohnten bewohner
nichtweitgereiste nichtbewohnten
im hinblick zu diesem platz
angeworben
verscherbeln, wohlstand

sofort

dennoch

paBt nicht

in den kopf
derer auf  derer
mord!

Tymoteusz Karpowicz
W IMIE ZNACZENIA

w imi¢ znaczenia
nie znacz tylko muru
jedynej winorosli
znacz twardosd

i gietkosé

nieznacznie

w imie kota

nie wpisuj myszy
mleka

i wgs_c')w

wpisuj

krolestwo jego
nie z tych

tap

w imi¢ cztowieka
nie schodz wprost
z butami

schodz buty

do powietrza

a nie szastaj nimi
po imieniu

Michael Fleischer - 9783954791958
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:34:16AM

via free access
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IM NAMEN DER BEDEUTUNG

im namen der bedeutung
kennzeichne nicht nur die mauer
den einzigen weinstock
kennzeichne die hirte

und die biegsamkeit
unbezeichnend

in den namen der katze
schreibe nicht die maus ein
die milch

und den schnurbart
schreibe ein

ihr konigreich

daB nicht von diesen
ptoten

in den namen des menschen
trete nicht direkt ein

mit schuhen

trete die schuhe ab

bis zu luft

und vergeude sie nicht

am namen

Tymotecusz Karpowicz

HISTORIA PRZED PLOTEM
(z madrosei ludowych)

kogut jajo na
tak biate ze s! ohce swncc1

jajo ma za zle kogutowi
taky Swiatlos¢ a nie okragtosc

a i jasnosc na jaju stojaca
staje bokiem do swego rodzica

jest pogoda ale nie ma
jasnego zadowolenia

juz si¢ dawno na to zanosifo
przed jajem i przed kogutem

aj gdaczq z¢ i przed ptotem
moglo si¢ na to zaniedé

zle si¢ kogut spisat na straty
cho¢ tyle znidst na tym miejscu

i to miejsce przy takiej pogodzie
JCSt Juz nie dO Zniesienia Michael Fleischer - 9783954791958
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:34:16AM

via free access
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po co go to jajo obeszio
kiedy moglo obejs¢ si¢ pianiem

DIE GESCHICHTE VOR DEM ZAUN
{aus Volksweisheiten)

der hahn ein ei zum wetter
so weiB daB die sonne scheint

das ei nimmt dem hahn ibel
solch ein scheinen und nicht die rundheit

und auch die helligkeit die am ei stehende
stellt sich quer zu seinem vater

das wetter ist da aber nicht
helle zufriedenheit

es sah schon lange danach aus
vor dem ei und vor dem hahn

hier gackern sie daB auch vor dem zaun
es danach aussehen konnte

schlecht hat der hahn als verlust abgeschnitten
obwohl er soviel ausstand an dieser stelle

und diese stelle bei so einem wetter
ist nicht mehr auszustehen

wozu hat ihn das ei angegangen
wenn es mit krihen ausgehen konnte

Tymoteusz Karpowicz
DAB POMYLONY

nie byl dosé <cisty

Pomyli{ sie

stdd rzeczownikow lasu
odmienia sig¢ teraz co roku
jak buk

a jesli jeszcze raz si¢ pomyli
jak brzoza

srod wszystkich odmian
liczy jeszcze na zotedzie
i myli sie

poza odmiang

Michael Fleischer - 9783954791958
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:34:16AM

via free access
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pomylony z krzestem

| [
wraca do scisfosci
ale nie do lasu

DIE VERIRRTE EICHE

sie war nicht prizise genug

sie irrte sich

zwischen den nomen des waldes
sic beugt sich jetzt jedes jahr

wie buche

und wenn sie sich noch einmal irrt
wie birke

unter allen anderen beugungen
rechnet sie noch mit den eicheln
und irrt sich

auBer die beugung

verirrt mit dem stuhl
kehrt sie zur prizision zuriick
aber nicht in den wald

Miron Bialoszewski. Die linguistischen Poesie ist eine Poetik, die in Polen
gebildet wurde und anderswo keine Entsprechung findet; sie stellt eine der
interessantesten, aber auch schwierigsten Tendenzen in der modernen Lyrik
schlechthin dar. Ahnliche Tendenzen sind auch in dcr inoffiziellen Mos-
kauer Kunst der 6oer und besonders der 7oer Jahre zu beobachten, etwa
in der Lyrik von Cholin, Nekrasov und anderen (siche: Hirt/Wonders 1984);
es besteht aber auch ein prinzipieller Unterschied zu den polnischen "Lin-
guisten": Die Moskauer Kunstler interessieren sich - allgemein und verein-
fachend gesagt - fiir die gesprochene Alltagssprache, fiir deren Klangquali-
tit, fur die Grenzen der Verstindlichkeit, die Grenzen der Bedeutung
sprachlicher Zeichen. Es geht bei ihnen nicht um die Manipulationsmig-
lichkeiten, die internen Steuerungsmechanismen der Sprache, wie dies bei
der linguistischen Poesie der Fall ist. Im Vordergrund steht in Moskau das
Spiel, die Nutzung der Sprache und der Intonation, in Polen dominiert die
Untersuchung, die Analyse der Sprache als Kommunikationswerkzeug.

Bialoszewski begriindete eine Variante dieser Bewcgung, einen andcren Flu-
gel bildete Karpowicz. Man ging davon aus, daB die Sprache das Material
der Literatur ist, wobei die Betonung auf “Material’ liegt. Eine zunZchst
ecinmal triviale Feststellung, allerdings nur wenn man nicht an ihre Konse-
quenzen denkt. In der Lyrik, in der Literatur werden mit Hilfe von W&r-
tern, Sitzen und Texten verschiedene Geschichtenerzihltyoes osindoijedoch
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auBersprachliche Geschichten. Biafoszewski konzentrierte sich darauf, daB
die Sprache auch ihre eigene "Geschichte" hat. Sprache dient zur Kodie-
rung von Nachrichten und besitzt Regeln ihrer inneren Organisation. Spra-
che hat eine Eigendynamik, e¢in Eigenleben, das auch erzihlt werden kann.
Mehr noch: das, was mit und in der Sprache geschieht, ist ein Ausdruck
dessen, was mit den Menschen, mit der Gesellschaft, die sie benutzt und
die sie hervorgebracht hat, geschieht. Auf der einen Seite haben wir also
mit Hilfe von Sprache kodierte Nachrichten, auf der anderen ist das Ko-
dierungssystem “Sprache” selber ein Mechanismus, dessen Aufbauregeln und
Funktionsweisen auf den Zustand einer Sprachgemeinschaft, einer Kultur
hinweisen. Die Sprache wird nun zum eigentlichen und Haupt-Thema der
Lyrik von Biafoszewski. Es geht darum, den Transparenzgrad der Sprache,
soweit es nur moglich ist, zu verringern. Die sprachliche Organisation des
Textes soll so dicht und so uniiberschaubar und undurchdringbar sein, daB
sie auf sich selbst hinweist; sie selbst wird zum Inhalt u n d Ausdruck
der Texte zugleich.

Eines der (markantesten) Mittel dieser Lyrik ist die sog. “Sprachmetapher’.
Die Bedeutung einer solchen Sprachmetapher ist das Resultat einer inneren
Umkodierung; die Ebene der Sprache und ihrer Organisation wird nicht
verlassen. Es geht also nicht darum, auf welche sprachexternen Bereiche
der Wirklichkeit hingewiesen wird, sondern um die sprachliche, gramma-
tikalische Beschaffenheit eines Wortes (besonders bei Bialoszewski), einer
phraseologischen Einheit (besonders bei Karpowicz), es geht um die darin
funktionierenden Mechanismen der Bedeutungsgenerierung. Wichtig ist die
Organisation und die Beschaffenheit der Zeichen, der sprachlichen Zeichen,
denn hier setzt die Manipulation, auch die politische Manipulation ein.

Aus dem oben Gesagten wird deutlich sichtbar, daB die linguistische Poe-
sie und die Lyrik von Biafoszewski sehr schwierig sind. Genau genommen
jedoch stimmt das nicht; nur wir, die Leser haben uns daran gewbhnt,
daB Lyrik Gefiihle, Empfindungen und "Regungen des Herzens" darzustellen
habe. Die Lyrik kann aber auch etwas anderes sein - dies zeigt Biato-
szewski. Sie ist ein sehr effizientes Kommunikationsmittel, das allerdings
den Nachteil hat, daB diese hohe Effizienz Viel- und Mehrdeutigkeit pro-
duziert. Biatoszewski nutzte also Moglichkeiten, die in der Lyrik immer
schon vorhanden waren: Das sprachliche Material auf die in ihm stecken-
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den GesetzmiBigkeiten 2zu hinterfragen, nach dem Motto: so wie unsere
Sprache ist, sind auch wir; zeige mir deine Sprache und ich sage dir, wie
du denkst.

Die Lyrik von Biatoszewski ist aufgrund der von ihm realisierten Konzep-
tion nur sehr schwer iibersetzbar (wenn Uberhaupt), dies ist auch ein
Grund dafiir, daB er auBerhalb Polens relativ unbekannt ist. Die u.a. von
ihm vorgeschlagene neue Lyrik-Konzeption behilt aber Allgemeingiiltigkeit
und ist in jeder Sprache anwendbar. Man sollte also stirkeren Akzent auf
die Verbreitung und Erklirung der Konzeption legen.

Biafoszewski debiitierte im Jahre 1956 mit dem Band "Obroty rzeczy" (Die
Drehungen der Dinge), hier ist von der oben beschriebenen Konzeption
noch wenig zu spiiren. Vorhanden ist aber schon die Thematik, die spiter
durch sein gesamtes Werk gehen und nie mehr verindert wird. Was eine
langsame Entwicklung erfuhr, sind die Verfahren, mit deren Hilfe die
Texte generiert werden. Das Thema ist der sog. “"einfache Mensch", seine
Welt, in der er lebt, die Welt der Gegenstinde, der Alltagsgegenstinde.
Es ist ein Stadtmensch, aus den neu entstehenden Betonsiedlungen der
VYorstadte, es sind Alltagssituationen: Einkiufe, Gespriche im Treppenhaus
zwischen Nachbarn, Gespriche auf der StraBe, zufillig aufgegriffene Wort-
fetzen, Dialogfetzen, die jeder tagtiglich hort, aber niemand mitbekommt
(diese Themen sind auch bei einigen Moskauer Kinstlern zu finden, siehe
z.B. die Texte von L. Rubinitejn in: Hirt/Wonders 1984 und 1987). Erst
von seinem zweiten Gedichtband an wendet sich Biatoszewski entschieden
der Sprache dieser Menschen zu, der Sprache und dem dahinter stehenden
Weltbild.

Die Thematik ist durch das ganze Schaffen die gleiche, was sich allmih-
lich indert, ist die Intensitit der Sprachkritik (charakteristische Texte aus
dem ersten Band: "Zadumanie o sieni kamienicznej" (Das Nachsinnen iber
den Hausflur), "Dwie kuzZnie najpdézniejsze" (Zwei Schmieden am spite-
stende), "O obrotach rzeczy" (Uber die Drehungen der Dinge), "Podlogo,
blogostaw”" (O FuBboden, segne), "Sztuki piekne mojego pokoju" (Die Scho-
nen Kinste meines Zimmers), "Ballada o zejiciu do sklepu" (Die Ballade
vom Hinuntersteigen in den Laden)).

In den darauffolgenden Binden: "Rachunek zachciankowy" (1959) (Krih-
winklige/Launige Rechnung), "Mylne wzruszenia" (1961) (Getriigte Gemiits-
bewegungen), "Byfo i bylo" (196s5) (Es war und war) entwickelt Biatoszew-
ski seine sprachkritische Poetik. Die oben erwihnten Themen werden nicht
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mehr beschrieben (obwohl im ersten Band auch dies nicht mehr in ubli-
cher Form vorkam), sondern durch die Analyse der Sprache, der tatsich-
lich auf den StraBen, in den Wohnungen gesprochenen Sprache gezeigt. Die
Diagnose, die sich aus dieser Analyse und den durchgetithrten Operationen
ergab, war eindeutig: Die Menschen sprechen eine nichts mehr mitteilende
Sprache. Ist die Wirklichkeit daran schuld?

Das groBe Thema der Lyrik Biatoszewskis wurde mit der Zeit die Analyse
der Storungen im KommunikationsprozeB, in der Alltagshommunikation. Die
Vieldeutigkeit der Worter tritt in den Vordergrund. In konventionalisierten
Wortverbindungen, phraseologischen Ausdriicken, deren Bedeutung und Auf-
bau nicht mehr reflektiert werden, wird nach Mechanismen der Verfil-
schung gesucht. Bialoszewski zeigt durch die Analyse der Sprache einer-
seits, welche Vertilschungsmoglichkeiten in ihr selbst enthalten sind und
andererseits, welche Formen des "falschen" Funktionierens der Gesellschaft
sich darin widerspiegeln. Die Grundtendenz seiner Lyrik laBt sich auf die
folgende Formel bringen: Bialoszewski wirkt durch das Material der Dich-
tung - die Sprache - selbst, die Aussage wird nicht d ur c h die
Sprache, sondern i n  der Sprache mitgeteilt, die grammatische Be-
schaffenheit des Wortes ist fiir ihn nicht ein Mittel der Nachricht, son-
dern die Nachricht selbst, sie ist ihr Zweck, ihre Geschichte. "chc3 od
mojego pisania nabrania Zycia otoczenia / a ja ich tapig za stowa / po
tocznie / po tworze" (sie wollen von meinem schreiben das aufnehmen des
lebens der umgebung / und ich fasse sie beim wort / alltiglich / unge-
heuer schaffend; "Tlumaczenie si¢ z tworczosci" (Das sich erkliren tber
das schaffen) aus: Rachunek zachciankowy. 1959).

(Ausgaben: Obroty rzeczy. Warszawa 1956; Rachunek 2zachciankowy.
Warszawa 1959; Mylne wzuszenia. Warszawa 1961; Bylo i bylo. Warszawa
1965; Pamigtnik z Powstania Warszawskiego. Warszawa 1970; Teatr
Osobny. 1955-1963. Warszawa 1971; Donosy rzeczywisto$ci. Prozy. Warsza-
wa 1973; Szumy, zlepy, ciagi. Warszawa 1976; Wiersze. Warszawa 1976;
Zawat. Warszawa 1977; Odczepié sie. Warszawa 1978; Rozkurz. Warszawa
1980; Trzydziedci lat wierszy. Warszawa 1982.

bersetzungen: Lektion der Stille. Neue polnische Lyrik. Ubersetzt von K.
Dedecius. Minchen 1959; Polnische Poesie des 20. Jahrhunderts. Ubersetzt
von K. Dedecius. Miinchen 1964;: Polnische Lyrik der Gegenwart. Ubersetzt
von K. Dedecius. Stuttgart 1973; Polnische Lyrik aus fiinf Jahrzehnten.
Berlin 1977.

Literatur: S. Baranczak. Jezyk poetycki Mirona Bialoszewskiego. Wroctaw
1974; M. Fleischer. Die polnische Lyrik von 1945 bis 1985. Essen 1986;
M. Glowinski. Mate narracje Mirona Bialoszewskiego. In: Gry powieéciowe.
Warszawa 1973; A. Sandauer. Poezja rupieci. In: Liryka i logika. Warszawa
1971; K. Wyka. Na odpust poezji. In: Rzecz wyobrazni.uWarszawa oigy7:)



00060825 . 49

Die Lyrik weist in dieser Phase sehr viele und sehr unterschiedliche Poe-
tiken auf. Es war eine breite und lebendige Bewegung, die zunichst nur
ecine Reaktion auf die Beschrinkungen des Sozrealismus darstellte, sie ist
jedoch nicht nur durch dieses Faktum erklirbar, dies zeigt auch die wei-
tere Entwicklung der oben genannten Lyriker, auf die hier jedoch nicht
differenzierter eingegangen werden kann.

1.3.2. Phase Il. Orientacja.

Die Generation “§6 entwickelt sich kontinuierlich weiter, allerdings tritt
im Jahre 1960 ecine neue Dichtergruppe auf, die sich sowohl in den Tex-
ten als auch in programmatischen Schriften von den Vorgingern sehr deut-
lich unterscheidet. Die Kiinstler versammeln sich um den Studentenklub
der Universitit Warszawa - "Hybrydy" (es handelt sich dabei um Vertreter
verschiedener Kiinste - Theater, Malerei, Literatur). Die "Hybrydy"-Forma-
tion umfaBt in ihrer Blutezeit ca. 300 Dichter. Es wurde nie ein explizi-
tes Programm ausgearbeitet; was die Kiinstler verband, war der Protest
gegen die Generation “56, besonders gegen die Besetzung der entscheiden-
den Posten in den Institutionen des literarischen Lebens. Die Ebene der
Politik hatte flr diese Phase keine Bedeutung, die politische Situation %n-
derte sich nicht, im Gegenteil - es war eine Stabilisation zu beobachten,
es gab keine gesellschaftlichen Unruhen, das kulturelle und literarische Le-
ben der Jungen verlagerte sich auf die Universititen. Man griindete neue
literarische Gruppen (zu dieser Zeit funktionierten ca. so poetische Grup-
pen). Die stirkste und diese Phase prigende war die "Orientacja Poetycka
Hybrydy", deren Name stellvertretend fiir den ganzen Zeitraum steht.

Die Orientacja konstituierte sich im April 1960, zu den Grlindern gehor-
ten: KRZYSZTOF GASIOROWSKI (1935), MACIEJ ZENON BORDOWICZ
(1941), ZBIGNIEW JERZYNA (1938), JERZY LESZIN-KOPERSKI (1935) JA-
ROSLAW MARKIEWICZ (1942); spiter kamen noch andere Dichter dazu:
EDWARD STACHURA (1937-1979), JANUSZ ZERNICKI (1939), BARBARA
SADOWSKA (1940-1986), JERZY GORZANSKI (1938), ANDRZEJ KRZYSZ-
TOF WASKIEWICZ (1941).

Die Lyrik der Orientacja unterschied sich von der der vorhergegangenen
Generation “§6 kaum. Der Unterschied ist, wenn man so will, eher quan-
titativer Natur. Die angewandten Verfahren, vor allem der Versbau sind
die gleichen, auch die Thematik ist nicht neu. Als besonderes Merkmal
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der Orientacja-Poetik konnte man folgende Eigenschaften nennen: die Arbi-
tralitit und der Definitionscharakter der Aussagen, es werden keine kon-
kreten Gegenstinde beschrieben, sondern nur Begriffe und ldeen aktuali-
siert. Der Sprechakt ist wichtiger als die Wirklichkeit selbst. Diese Per-
spektive miindet in die "Poetik des schdnen Sprechens", man fliichtet vor
der Wirklichkeit in poetische Ideenwelten, das lyrische Subjekt der Texte
ist ein einsamer, einzelner Mensch in einer hermetischen Welt, die sehr
oft als das Gedicht selbst dargestellt wird. Es tritt keine politische, ge-
selischaftliche Kritik oder auch nur Thematik auf. Die Opposition der
Orientacja zur Generation “s6 verlduft auf einer anderen Ebene, und zwar
auf der auBerliterarischen und auf der Ebene der poetischen Manifeste und
Programme. Die Gedichte erschopfen sich in allgemein philosophischen
Spekulationen und automatisieren sich sehr schnell; eine Belebung der Poe-
sic kommt erst nach 1968, durchgefiihrt wird sie aber auch von neuen,
anderen Dichtern. Als Beispiel der Orientacja-Poetik folgende Texte von
Gasiorowski (aus: "Wyprawa ratunkowa". Warszawa 1971: 13) und von Sta-
chura (aus: "Przystepuj¢ do Ciebie". Warszawa 1968: s):

Krzysztof Ggasiorowski

Rdza

Rownina,

gdzie prad sfoica przyspiesza jak w szpitaly,
rownina nadmiaru:

kazdy upadek jest do pomyslenia.

W ciemnym powietrzu sung ciemne strzaty

nie nazwanego zagroienia.

Od drzewka mozgu wyglagdamy ku mieliznom sennosci.
Stado naszych spojrzen

po pas brodzi we snie o oczyw1stosc1,

ktdrg tu znaj3 tylko - rdza i werble.

Tuz za najblizszym zakretem ciemnosci
padaj3 kroki niezmozonej watry: oto st3pa
stopa krwi - ludzkie serce.

Czuwa, ale kogo dla nas strzeze,

jezeli nie przystaje i nie przyzwyczaja sig,
serce - wieczny tutacz na rowninie znaczen?
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Rost

Die Ebene,

wo der Strom der Sonne beschleunigt wie im Krankenhaus,
die Ebene des UbermaBes:

jeder Untergang ist denkbar.

In dunkler Luft gleiten dunkle Pfeile

einer nicht benannten Bedrohung.

Vom Biumchen des Gehirns schauen wir zur Sandbank der
Schlifrigkeit.

Das Rudel unserer Blicke

watet bis an die Hiiften im Traum von det
Offensichtlichkeit,

die man hier nur kennt - Rost und Trommeln.

Kurz hinter der nichsten Kurve der Dunkelheit

fallen Schritte der unbezwingbaren Flugasche: da tritt

der FuB des Blutes - das menschliche Herz.

Es wacht, aber wen behiitet es fiic uns,

wenn es nicht innehilt und sich nicht gewdhnt,

das Herz - der ewige Wanderer auf der Ebene der
Bedeutungen?

Edward Stachura
Vstep do

Jak ja cie witam - siostro mifosierna
. . . . . (&4
ty nie nazywaj mnie czarna niewdzigcznosc

jak ja ci¢ slysze - siostro mitosierna

nawet kiedy tak méwisz nawet gdy mnie oczerniasz
tkliwod¢ mnie wielka migkko rozsypuje

oddech mdj jasny milkng jego dzwonki

uszy mi tylko stercza na padole

jak ja cig¢ witam - siostro mifosierna N
ty nie nazywaj mnie czarna niewdzigcznosc

nie bylem ja wcale w lasach tych zbawiennych
gdzie si¢ harcuje z promykami stonc

ani tez bylem w Srodku kwiatostandw

w srodku stynnego miesigca majowego
kiedy si¢ duszg w domach panowie i damv
$mieszac straszliwie chiopca bezdomnego

nie bylem tez w dziedzinach bigkitu

na wolnym powietrzu cicho rozciggnigty

na r¢kach wiewnych wolturndéw zetirdw

na trawach skromnych na cudnych manowcich
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nie bylem tez - siostro milosierna
nie bylem tez - gdzie ja nie bytem

Einfishrung in

Wenn ich dich griBe - barmherzige Schwester
nenne du mich nicht schwarze Undankbarkeit

wie ich dich htre - barmherzige Schwester

sogar wenn du so sprichst sogar wenn du mich verleumdest
eine groBe Zirtlichkeit verstreut mich weich

mein Atem der helle es verstummen seine Glockchen

nur meine Ohren ragen im Jammertal

wenn ich dich grilBe - barmherzige Schwester
nenne du mich nicht schwarze Undankbarkeit

ich war ja gar nicht in den Wildern den erldsenden
wo man sich tummelt mit den Strahlen der Sonne

noch war ich inmitten der Blutenstinde

inmitten des beriihmten Monats Mai

wenn in Hiusern ersticken die Herren und Damen

und bringen unheimlich zum Lachen den obdachlosen Jungen

ich war auch nicht in Gebieten des Himmelblaus
in freier Luft leise ausgestreckt

auf den Hinden windiger Volturne Zephire

auf bescheidenen Grisern auf herrlichen Irrwegen

ich war auch nicht - barmherzige Schwester
ich war auch nicht - wo war ich nicht uberall

1.4. Die Periode 1968-1976. Neue Welle.

Die 6oer Jahre waren in Polen eine Zeit der Stabilisierung, so sah es
zumindest auf der Oberfliche aus, man floh vor den wirklichen Problemen
nicht nur in poetische Welten, die gesellschaftlichen Probleme kumulierten
sich unbemerkt. Dies inderte sich dann 1968 ruckartig. Die Studentenre-
volte des Jahres “68 hatte gezeigt, daB sich auch in der Gesellschaft die
Stimmung geindert hat, jetzt kam sie zum Ausdruck. Die Revolte wendet
sich hauptsichlich gegen die Presse, das Schlagwort lautet: "Die Presse
lugt". Die Propaganda der '"kleinen Stabilisation" wird entlarvt: Die wich-
tigsten gesellschaftlichen Probleme wurden in den Massenmedien nicht be-
handelt, die Propaganda konstruierte eine Scheinwelt, in der alle Probleme
nach dem Muster: schwarz - weiB (gemeint: kapitalistisch - sozialistisch)
gesehen und beschrieben worden sind. Diese Diagnose stélltenczunichst’die
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Studenten, die Probleme waren zwar "“allgemeingiltig", sie wurden jedoch
nut an den Universititen gesehen und auf den StraBen verbalisiert. Es
fanden zu dieser Zeit viele Demonstrationen statt. Die Partei reagierte
jedoch schnell - die Revolte wurde zerschlagen und deren Fihrer "vor-
ubergehend" festgenommen. Die Lage konnte sich normalisiecen. Nach zwei
Jahren kam es erneut zu Unruhen, diesmal waren es aber Arbeiter, die
revoltierten. Die politischen Ereignisse des Jahres 1970 in Gdahsk hatten
zwar einen wirtschaftlichen Hintergrund - die Arbeiter der Ostseekiiste
wandten sich gegen neue PreiserhShungen - sie basierten aber auf einer
allgemeinen Unzufriedenheit. Die Studentenrevolte konnte noch vom Appa-
rat zerschlagen werden, die Arbeiterunruhen lassen sich nicht mehr propa-
gandistisch unterdricken, zumal es eben Arbeiterunruhen in einem soziali-
stischen Land waren. Als Losung folgte - die Umformung der Parteispitze.
Edward Gierek wird der neue 1. Sekretir des ZK der PVYAP (der Polni-
schen Vereinigten Arbeiter-Partei). Die Gierek-Ara begann. Zunichst wird
eine neue Abrechnung mit den Fehlern der Vergangenheit unternommen,
gleich danach beginnt der Feldzug: "Bau des zweiten Polen".

Diese neue politische Situation konnte auch flir die Literatur nicht ohne
Folgen bleiben. Die Lyrik steht den neuen Parolen jedoch miBtrauisch ge-
geniiber (dafur war das Jahr 1968 zu nahe). Man muB aber auch sagen,
daB viele Dichter, die damals auftraten, kommunistische Positionen und
Ideologien vertraten (und auch Mitglieder der Partei waren, z.B. Adam
Zagajewski und Stanistaw Baranczak), sie deklarierten sich parteiisch und
versuchten, eine neue massennahe Kunst zu schaffen. Diese Einstellung
inderte sich aber schnell. Inzwischen brach die "Propaganda des Ecfolgs"
aus, deren markanteste These besagte: Polen befinde sich unter den er-
sten 10 Industrienationen der Welt (diese These basierte auf der Statistik).
Die Kluft zwischen Propaganda und Wirklichkeit wurde immer gréBer, die
Kritik von Seiten der Literatur immer deutlicher. Mitte der 7joer Jahre
kommen die ersten Publikationsverbote flir die Mitglieder der Neuen
Welle, wie die revoltierende Generation “68 von der Literatuckritik ge-
nannt wird.

In den frihen 70er Jahren herrscht noch Aufbruchstimmung, man versam-
melt sich in vielen neuen Gruppen; die Unterschiede betreffen aber nur
die Methode, das Ziel ist das gleiche: Die Lyrik (und die gesamte Litera-
tur) hat bisher die Probleme des konkreten, in einer bestimmten gesell-
schaftlichen und politischen Ordnung lebenden Menschen vernachlissigt, die
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Beeinflussung und die Steuerbarkeit des Menschen durch die Medien wurde
bisher uberhaupt nicht erkannt. Dies sollte nun zum Hauptthema der
neuen Lyrik werden.

1968 entsteht in Krakow die Gruppe Terax (Jetzt), decr ADAM ZAGAJEW-
SKI (1945), JULIAN KORNHAUSER (1946), JERZY KRONHOLD (1946),
STANISLAW STABRO (1948), WIT JAWORSKI (1944) und JERZY PIAT-
KOWSKI (1943) angehorten.

In Warszawa versammelt sich um die Zeitschrift "Nowy Wyraz" eine Grup-
pe von Lyrikern, die allerdings kein explizites gemeinsames Programm hat,
die wichtigsten Vertreter sind: JAROSLAW MARKIEWICZ (1942) und
KRZYSZTOF KARASEK (1937).

Daneben gibt es die Neuen Linguisten STANISLAW BARANCZAK (1946),
RYSZARD KRYNICKI (1943), die die Poetik von Bialoszewski und Karpo-
wicz in eine interessante Richtung weiterentwickeln und auf die neue Ly-
rik einen sehr belebenden EinfluB ausiiben.

Seit 1971 existiert in Katowice die Gruppe Kontekst, die von WLODZI-
MIERZ PAZNIEWSK! (1942), STANISLAW PISKOR (1944), TADEUSZ SLA-
WEK (1946) und ANDRZEJ SZUBA (1949) gebildet wird.

Dazu muB8 man noch die unabhingigen Dichter nennen, die mit keiner die-
ser Gruppen verbunden waren, jedoch eigene und eigenstindige Poetiken
entwickelt haben: RYSZARD BRUNO-MILCZEWSKI (1940-1979), RAFAL
WOJACZEK (1945-1971), EWA LIPSKA (1945).3

Die Gruppen plazieren sich in Opposition zur Orientacja und Ubernehmen
Verfahren der avantgardistischen Poetik. In dieser Periode lassen sich zwei
groBe Poetiken unterscheiden: es ist einerseits das Programm und die
Texte der Gruppe Teraz und andererseits das der Neuen Linguisten. Die
erste Poetik duBert sich in einer sparsamen Metaphorisierung, im sog. "di-
rekten Sprechen", im Fehlen eines traditionellen Versbaumusters, in einer
einfachen, prosaischen Sprache. Die Thematik betrifft den konkreten Men-
schen, der in einer konkreten Gesellschaft unter bestimmten kulturellen
Traditionen lebt und diese reflektiert. Der Anspruch dieser Lyrik - in al-
len Situationen die Wahrheit zu sagen - wird mit der Realitit des Polens
der 7oer Jahre konfrontiert. Ziemlich deutlich wird diese Poetik in den
folgenden Texten von Adam Zagajewski sichtbar (aus dem Band "Komuni-
kat". Krakdw 1972: 56, 34, 35):
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Adam Zagajewski
Miasto

Miasto jest poczekalnia w ktdrej codziennie
umierasz na szczurzg chorobg¢ przymykania oczu
Miasto jest poczekalnia peing krzeset ruchomych
w twardym 2otadku stoldwki kfamiesz donosisz

i zdradzasz przyjaciot

Nie jested glodny ale nie jestes najedzony

nie jested uczciwy ale nie jestes $winig

Jestes w polowie drogi mowisz stodkim glosem
poprosz¢ trybung ludu wchodzisz na nig

i nagle zapominasz co chciates powiedziec
Wtedy plujesz rdzowy 3ling i myslisz 2e to jest krew
Obmywa ci¢ dopiero Wista ta limfatyczna rzeka
ktora przypomina ci poetdw dorzecza Battyku
Rano kradniesz wieczorem pijesz wodke

jestes dobrym czlowiekiem ktéory ma swoje zasady
Jedyna wzniostodcig na jakg sobie pozwalasz
jest twoja wyprobowana milosé

Od dziesigciu lat oszukujesz swoja Zong

w nocy waszym starym {dzkiem matzenskim
wyplywacie na jezioro Genezaret

To s3 twoje najdalsze podrdze

w biato-czerwonym pokrowcu poduszek

Die Stadt

Die Stadt ist ein Wartesaal in dem du tiglich

an der Rattenkrankheit des Hinwegsehens stirbst

Die Stadt ist ein Wartesaal voller beweglicher Stihle

im harten Magen der Kantine liigst du denunzierst

und verritst Freunde

Du bist nicht hungrig aber auch nicht satt

du bist nicht ehrlich aber auch kein Schuft

Du bist auf halbem Weg sagst mit sliBer Stimme

ich beckomme die Tribine des Volkes du besteigst sie

und plstzlich vergiBt du was du sagen wolltest

Da spuckst du rosa Spucke und denkst es sei Blut

Es wischt dich erst die Weichsel rein dieser lymphatisizhe
FluB

der dich an Dichter des Ostsecegebiets erinnert

Morgens stichlst du abends trinkst du Wodka

du bist ein guter Mensch der seine Prinzipien hat

Die einzige Erhabenheit die du dir leistest

ist deine bewihrte Liebe

Seit zehn Jahren betriigst du deine Frau

in der Nacht in eurem alten Ehebett

Liufst du aus auf den See Genezareth

Das sind deine weitesten Reisen

in der weiB-roten Hiille der Kissen
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Adam Zagajewski
EPIKUR Z MOJEJ KLATKI SCHODOWEJ

Epikur z mojej klatki schodowe]j

po wieczorowym uniwersytecie
marksizmu-leninizmu

po skroconym kursie mifosci

dwa razy dziennie wypuszcza na wolnosc
swoja tesciowa schorowany staruszke
ktdra pluje starg czarng krwig

i mdwi do niego ty skurwisynu

Wtedy on nastawia na nig radio

gdzie wladnie jest audycja

petnym glosem o sprawach miodziezy

i my$li jeszcze jestem miody

moje zycie otwiera si¢ przede mngj

jak zatoka morska w petnym stoncu lata

EPIKUR AUS MEINEM TREPPENHAUS

Epikur aus meinem Treppenhaus

nach der Abenduniversitit

des Marxismus-Leninismus

nach einem verkiiczten Liebeslehrgang

a8t zweimal tiglich

seine Schwiegermutter frei eine kranke Greisin
die schwarzes Blut spuckt

und zu ihm sagt du Hurensohn

Da stellt er das Radio gegen sie an

wo eben eine Sendung liutt

mit voller Stimme Uber Jugendprobleme

und denkt noch bin ich jung

mein Leben Sffnet sich vor mir

wie eine Meeresbucht in hoher Sonne des Sommers

Adam Zagajewski
MAPA

W nocy przebiegam mapg martwym
ruchem skoczka.

Przesuwam miasta, odnawiam gory,
oswobadzam warstwice

do poziomu morza.

Wybieram rzeke, z ktorej tocza wodg
tluste palce liter.

Tutaj utong. W tamtym niskim lesie
zjem na pamic¢ drugie 3niadanie.
Hahbe Abelarda, $mieré Sokratesa
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oznacza na mapie dluga mocna linia,
za ktdrg jeszcze plonie ogied Husa
i nie skodczyta si¢ Zadna partia szachow.

KARTE

In der Nacht durchlaufe ich die Karte mit einem toten
Springerzug.

Verriicke Stidte, erneuere Berge,

befreie Hshenlinien

bis zum Meeresspicgel.

Ich wihle den FluB, aus dem die fetten Finger
der Buchstaben Wasser schpfen.

Hier ertrinke ich. In jenem niedrigen Wald

esse ich auswendig mein zweites Frihstlick auf.
Die Schmach Achards, den Tod Sokrates
kennzeichnet auf der Karte eine lange fette Linie,
hinter der noch das Hus-Feuer brennt

und es endete keine Schachparctie.

Die linguistische Poetik geht dagegen von der Sprache selbst aus, von der
Sprache, die als Kommunikationsmittel, das die Wirklichkeit widerspiegelt
und verfilscht bzw. verfilschen kann, verstanden wicd. Eine verfilschte,
von der Propaganda manipuliecte Sprache - so die damalige Analyse - liBt
auf MiBstinde in der Wirklichkeit schlieBen. Man wendet sich in den Ge-
dichten gegen die institutionalisierte Zeitungs- und Politikersprache und
folglich gegen die dahinterstehende Propaganda, d.h. gegen die Steuerungs-
mechanismen, die von den jeweiligen Machthabern angewandt werden.
Demaskiert man nimlich die Sprache der Medien als ein mit Stereotypen
ubersittigtes Gebilde, so liBt man dadurch die gesellschaftlichen Probleme
ans Licht kommen. Die Neuen Linguisten stellten fest, daB die offizielle
Sprache die Wirklichkeit nicht mehr reprisentiert, daB die Sprache ver-
filscht, manipuliert worden ist; man versucht sie daher in der Lyrik zu
entmystifizieren, indem man die Manipulation aufdeckt und aufzeigt (ni-
heres Uber diese beiden Poetiken siche in: Fleischer 1984). Dazu folgendes
Beispiel von Stanistaw Baranczak (aus: "Dziennik poranny". Poznan 1972:
53, 58, s7):
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Stanistaw Baranczak
PLAKAT

Z glows

lekko wzniesiong, ze szczerym spojrzeniem utkwionym

w przysziode, ktdra znajduje sie (jak powszechnie
wiadomo)

zawsze o stopien wyzej na ruchomych schodach postepu,
a jej dwietlanosc razi tylko skcyte

za szkfami,

przekrwione oczy krotkowidzow (sami sobie winni,

za duzo czytaja po nocach, noc

jest po to, zeby spad);

z glowg lekko wzniesiong, wigc

widziany od dotu,

potgzny,

chod streszczony do popiersia przez dolna krawedz papieru,
domyslnymi nogami kroczy tylko naprzod, wyzszy
o glowg (lekko wzniesiong w dodatku)

ponad przecig¢tna

thumu;

w perspektywicznym skrdcie dostrzega sic glownie
planowy rozwoj podbrédka, ktéry osigga szerokodd
szynki wieprzowej (usta

s3 po to, zeby jeéd), natomiast czofo,
proporcjonalnie wezsze, ma rozmiar 23 cali

i miedci si¢ swobodnie w znormalizowanym
hetmie;

zZ wyrazem twarzy

myslacym

ale optymistycznym:

glowa jest po to, zeby myslec, tu
trzeba z glowy, panowie, z glowg
lekko wzniesiong.

PLAKAT

Mit einem leicht

erhobenen Kopf, mit einem ehrlichen Blick, der gerichtet

in die Zukunft, die sich (wie allgemein

bekannt)

immer um eine Stufe hoher auf den Rolltreppen der

Zukunft befindet

und ihre Leuchtkraft stdrt nur die hinter Glasern
verborgenen

blutunterlaufenen Augen der Kurzsichtigen (sind selber
schuld,

siec lesen zu viel in den Nichten, die Nacht

ist dazu da, um zu schlafen);
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mit einem leicht erhobenen Kopf, also

von unten gesehen,

ist er riesig

obwohl vom unteren Papierrand nur zum Brustbild

zusammengefaBt

schreitet er mit den nicht sichtbaren Beinen vorwirts,
groBer

um einen Kopf (zumal den leicht erhobenen)

als der Durchschnitt

der Masse;

in der perspektivischen Verkurzung merkt man hauptsichlich

die planmiBige Entwicklung des Kinns, das die Breite

eines Schweineschinkens erreicht (der Mund

ist dazu da, um zu essen) die Stirn dagegen

proportional schmaler, ist 23 Zoll groB8

und paBt leicht in einen normalisierten

Helm

der Gesichtsausdruck

nachdenklich

aber optimistisch:

der Kopf ist dazu da, um zu denken, hier

muB man mit Koépfchen, meine Herren, mit Kopfchen
mit einem leicht erhobenen.

Stanistaw Baranczak
VYPEl.Nlé CZYTELNYM PISMEM

Urodzony? (tak, nie; niepotrzebne

skredli¢); dlaczego "tak"? (uzasadnié); gdzie,
kiedy, po co, dla kogo zyje? z kim sie styka
powierzchniag mdzgu, z kim jest zbieiny
czestotliwoscia pulsu? krewni za granica
skory? (tak, nicf’; dlaczego

"nie"? (uzasadni¢); czy si¢ kontaktuje

z pragdem krwi epoki? (tak, nie); czy pisuje listy do
samego siebie? (tak, nie); czy korzysta

z telefonu zaufania? (tak,

nie); czy Zywi

i czym zywi nieufno$é? skad czerpie

$rodki utrzymania si¢ w ryzach
nieposfuszenstwa? czy jest

posiadaczem majatku

tewatego Igku? znajomodé obcych

ciat i jezykow? ordery, odznaczenia,

pigtna? stan cywilnej odwagi? czy zamierza
micéodzicci? (tak, nie); dlaczego

llnicll.
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LESERLICH AUSFULLEN

Geboren? (ja, nein; Nichtzutreffendes

streichen); warum? "“ja"? {(begrinden); wo,

wann, wozu, fiir wen lebt er? wem begegnet er

mit der Oberfliche des Gehirns, mit wem stimmt er
liberein

im Pulsschlag? Verwandte auBerhalb der Grenze

der Haut? (ja, nein); warum

"nein"? (begrinden); hat er Kontakte

mit dem B?utstrom der Epoche? (ja, nein); schreibt er
Briefe an

sich selbst? (ja, nein); benutzt er

das Telefon des Vertrauens? (ja,

nein); pflegt er

und womit pflegt er MiBtrauen? woher schopft er

Mittel zum Untechalt im Zaum

des Ungehorsams? ist er

Besitzer von Kapital-

giitern der Angst? kennt er fremde

Korper und Sprachen? Orden, Auszeichnungen,

Brandmale? Grad der zivilen Courage? beabsichtigt er

Kinder zu haben (ja, nein); warum

"nein"?

Stanislaw Baranczak
PROTOKOL

Zdajac sobie sprawg ,

z whasnej winy, ponad wszelkg watpliwos¢ (oklaski)
udowodnionej przez przedmdéwcdw, chciatbym
oswiadczyé na usprawiedliwienie, mimo (okrzyk: brawo!)
iz takie wykroczenie przeciw wszelkim normom

nie moze byé (oklaskis) usprawiedliwione,

ze urodzitem sig¢ istotnie, ale

nie z wiasnej woli i bez ztych zamiarow;

ten postgpek mi cigzyl przez (smiech, brawa) dlugie
lata; jak stusznie podkreslono '

w dyskusji, nie potrafitfem wycijgnac

z (oklaski) tego odpowiednich wnioskéw

i staratem si¢ zatrzed slady swego czynu,

ale po (ironiczne sykanie) gruntownym

i szczerym przemysleniu swej dotychczasowej
postawy, pragne Stanowczo

odciac si¢ od niej i poprosi¢ o

(smiech) danie mi jeszcze

jednej szansy (oklaski

przechodzace w owacje).
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PROTOKOLL

Der eigenen Schuld

bewuBt, die iUber alle Zweifel (Beifall)

von den Vorrednern bewiesen wurde, mochte ich
zur Entschuldigung erkliren, obwohl (Ausruf: Bravo!)
so cine Ausschreitung gegen alle Normen

nicht (Beifall) entschuldigt werden kann,

daB ich tatsichlich geboren wurde, aber

nicht aus eigenem Willen und ohne bdse Absichten;
diese Missetat belastete mich durch {Lachen, Bravo) lange
Jahre; wie richtig in der Diskussion

unterstrichen wurde, konnte ich daraus

nicht (Beifall) die entsprechenden SchliiBe ziehen
und versuchte die Spuren meiner Tat zu verwischen,
aber nach (ironisches Zischen) griindlichem

und ehrlichem Uberdenken meines bisherigen
Standpunktes, will ich entschieden

von ihm abricken und bitten, mir

(Lachen) noch eine

Chance zu geben (Beifall, der in

Ovationen Ubergeht).

Stanistaw Baranczak debutierte im Jahre 1968. Seine wichtigsten Lyrik-
binde entstanden in den 70er Jahren und wurden als literarisches Selbst-
zeugnis einer ganzen Generation angesehen. Sie zeichneten sich durch eine
kritische Auseinandersetzung mit der Sprache und mit dem politischen Dis-
kurs der Gesellschaft, der Politik und der Massenmedien aus. Baranczak
und die "Neuen Linguisten" insgesamt entwickelten die linguistische Poesie
der Generation 56 kontinuierlich weiter, es wird - ihnlich wie bei Bia-
foszewski - eine sprachorientierte Lyrik geschaffen, die jedoch durch
politische, medienkritische und letzten Endes kulturkritische Dimensionen
erweitert wird.

Baranczak vertrat anfangs eine stark ideologisierte, parteiorientierte Posi-
tion. Die Lyrik begriff er als einen "Typus des gesellschaftlichen BewuBt-
seins". Die einzig richtige Einstellung in der Kunst sei die "dialektische
Romantik", "die die Gegensitze des vorgefundenen Stands der Dinge vom
Gesichtspunkt ihrer moglichen Synthese aus demaskiert" (Baranczak 1971:
19). Das Schiusselwort der neuen Lyrik soll 'MiBtrauen' heiBen. Von diesem
politischen Standpunkt aus und unter Anwendung der "linguistischen" Mittel
unterzog Baranczak sowohl in seinem Debltband "Korekta twarzy" (1968;
Korrektur des Gesichts), als auch in den darauffolgenden Binden: "Jednym
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tchem" (1970; In einem Atemzug), "Dziennik poranny" (1972; Morgen
Tageszeitung/ Nachrichten/Tagebuch) die Sprache der Medien, der Politik,
der amtlichen Kommuniques einer kritischen Analyse.

Gegenstand dieser Analyse sind also weniger die Manipulationsmechanismen,
denen Biirger allgemein unterliegen, als vielmehr die konkrete Sprache, die
Staats- und Machtapparate zur Manipulation der Menschen anwenden. Der
lyrische Text besteht nur noch aus festgefahrenen Redewendungen der
Politiker, aus offiziellen Floskeln der Medienberichterstattung, die durch
winzige semantische Verinderungen, wie z.B. den Austausch ecines gewohn-
ten Elements durch ein neues, ihre semantische Leere offenlegen, zugleich
aber auch zeigen, und dies ist wichtiger, wie eine Sprache - d.h. wie
Meinungen, die sich ja in sprachlichen Formulierungen ausdriicken -
manipuliert werden kdnnen und auch werden. Dieses Verfahren wird sowohi
auf der Ebene eines Wortes, als auch auf der Ebene phraseologischer Ein-
heiten bzw. festgefahrener Politiker-Ausdriicke angewandt. Mehr noch: das
gleiche Verfahren wird auch auf ganze Texte ilbertragen (z.B. im Text
"Protokot" (Protokoll) aus: Dziennik poranny. 1972: §7). Eine Politikerrede,
die vollig nichtssagend ist, wird durch die Verschiebung der in Klammern
angegebenen Reaktionen der Zuhdrer (Ovationen, Bravo-Rufe, usw.) ins Li-
cherliche gezogen, und ihre Leere durch diese Operation entbléBt. Ein an-
deres Beispiel (aus: Baranczak 1981: 16):

Okreslona epoka

Zyjemy w okreslonej epoce (odchrzgknigcie) i z tego
trzeba sobie, nieprawda, zda¢ z caty jasnodcia.
Spraweg. Zyjemy w (bulgot

z karafki) okreslonej, nieprawda,

epoce, w epoce

ciggltych wysitkow na rzecz, w

epoce narastajgcych i zaostrzajacych sig i

tak dalej (siorbniecie), nieprawda. Konfliktdw.

yjemy w okreslonej e {brzek odstawianej

szklanki) poce i ja bym tu podkreilit,

nieprawda, ze na tej podstawie zostana

nakreslone perspektywy, wykreslane beds

zdania, ktére nie podkredlaja dostatecznie, oraz
rzekreslone zostana, nieprawda, rachuby
odkaszlniecie) tych, ktorzy. Kto ma pytania? Nie widzg.
Skoro nie widz¢, widze, Ze bgde wyrazicielem,
wyrazajac na zakonczenie przeswiadczenie, Ze
zyjemy w okreslonej epoce, taka
jest prawda, nieprawda,

i innej prawdy nie ma.
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Einc bestimmte Epoche

Wir leben in einer ganz bestimmten Epoche (Riuspern) und
dessen

muB man sich, nicht wahr, mit aller Deutlichkeit.

BewuBt werden. Wir leben in (Gluckern

aus der Karaffe) einer ganz bestimmten, nicht wahr,

Epoche, in eciner Epoche

stindiger Anstrengungen in Sachen, in einer

Epoche wachsender und sich zuspitzender und

so weiter (Schlucfen), nicht wahr, Konflikte.

wir leben in einer ganz bestimmten E (Klirren eines
weggestellten

Glases) poche und ich mdchte hier unterstreichen,

nicht wahr, daB auf dieser Grundlage die Perspektiven

entworfen werden, es werden ausgestrichen

Sitze, die nicht gentigend unterstreichen, durch-

estrichen werden auch, nicht wahr, die Berechnungen

Husteln) derer, die. Hat jemand Fragen? Ich sehe nicht.

Da ich nicht sehe, sehe ich, daB ich Sprachrohr bin,

und spreche zum SchluB die Uberzeugung aus, daB

wir in ciner ganz bestimmten Epoche leben, das

ist diec Wahrheit, nicht wahr,

und eine andere Wahrheit gibt es nicht.

Das Modifizieren der festgefahrenen Redewendungen, der politischen Dis-
kurse, des sprachlichen Ausdrucks politischer Zeremonien (Kranzniederle-
gung, wie z.B. im Gedicht "Ziozyli wiedce i wizzanki kwiatdéw" (Sie legten
Krinze und BlumenstiuBe nieder)) u.dgl.m. sind die hiufigsten Verfahren
der Lyrik von Baranczak.

In den 70er Jahen nahm sowohl die Aggressivitit der offiziellen Propa-
ganda als auch die Schirfe von Baranczaks Lyrik (und anderer Vertreter
seiner Genearation) zu. Auch die Zensur lernte und begriff die Verfahren
der neuen Texte allmihlich. Immer 6fter wurden Publikationsverbote ver-
hingt. Um 1976 taucht in der dadurch entstandenen Licke eine neue,
juBerst unpolitische Lyriker-Formation auf. Mehrere Binde von Baranczak
erschienen zu dieser Zeit entweder im Untergrund oder in westlichen
Exilverlagen: "Ja wiem, Ze to niestuszne" (1977; Ich weiB, daB dies un-
recht ist), "Sztuczne oddychanie" (1978; Kiinstliche Beatmung). Weitere
Publikationen folgen erst wihrend der Solidarnos¢-Bewegung.

Es verinderte sich aber in den B8oer Jahren Baradczaks Poetik. Die "lin-
guistischen" Verfahren wurden immer seltener, die von nun an angewand-
ten Mittel erinnern an das “"direkte Sprechen" und ruckten damit in die
Nihe der Poetik der Gruppe "Teraz". Die Phase der linguistischen  Poesie
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ist abgeschlossen. Gegen Ende der Solidarnosc-Zeit emigrierte Baranczak in
die USA, um dort eine Lehrstelle an der Universitit Harvard zu iiberneh-
men. Seine poetischen Publikationen sind von nun an immer seltener, die
Gedichte werden traditionalistisch, betreffen personlichkeitsbezogene The-
men. Barafdczak schlieBt sich extrem konservativen Gruppen der osteuro-
piischen Emigration an.

Fur die Entwicklung der Lyrik und neuer eigenstindiger Verfahren, die an-
derswo keine Entsprechung finden, ist Baranczaks Lyrik aus den Jahren
1968-1977 von groBter Bedeutung. Seine in dieser Zeit entwickelte Lyrik-
Konzeption beeinfluBte auch die nachfolgende Generation. Deren Vertreter
Ubernahmen viele poetische Mittel, erhoben aber dabei keine politischen
Ansprliche. Die "linguistischen" Verfahren waren fir sie lediglich ein Mit-
tel der Generierung von Texten, ohne daB die politische Thematik, flr de-
ren kritische Analyse sie entwickelt worden waren, aufgegriffen wurde.

(Ausgaben: Korekta twarzy. Poznan 1968; Jednym tchem. Warszawa 1970;
Dziennik poranny. Poznan 1972; Tryptyk z betonu, zmegczenia i sniegu.
Krakédw 1980; Ja wiem, Ze to niestuszne. Paris 1977; Sztuczne oddychanie.
Poznahh 1974; Nieufni i zadufani. Wroctaw 1971 (Literaturkritik).

rsctzungen: Landkarte schwer gebligelt. Neue polnische Poesie 1968 bis
heute. Berlin 1981; Einzelne Gedichte in: KultuRRevolution, Nr.7, 1984
und in: M. Fleischer. Polnische Lyrik von 1945 bis 1985. Essen 1986.
Liter?tur: M. Fleischer. Die polnische Lyrik von 1945 bis 1985. Essen
1986.

Erst Mitte der 7oer Jahre, als die Postulate mit der "Propaganda des Er-
folgs" konfrontiert worden sind, setzt bei den Neuen Linguisten eine poli-
tisch orientierte Kritik ein. Die Dichter werden daraufhin von den sog.
"Dezidenten” in das Dissidententum abgedringt. Seit Ende der 7o0er Jahre
befinden sich dann die fiihrenden Dichter der Neuen Welle in der eigentli-
chen oder der inneren Emigration. Wobei die innere Emigration kein
Schweigen bedeutet; die Texte erscheinen jetzt im zweiten Umlauf, im
Untergrund. Es kommt sogar zu solch einer Situation, daB der zweite
Umlauf in den ersten 8oer Jahren zahlenmiBig groBer war als der offi-
zielle. Dies wird noch komplizierter, wenn man bedenkt, daB es auch
einen dritten Umlauf gibt, und zwar die im Ausland erscheinenden Texte;
viele von diesen Texten werden dann wieder in Polen als Nachdrucke her-
aus- und an den Leser gebracht. In den letzten Jahren gibt es noch,
wenn man so will, einen vierten Umlauf, und zwar den von der Kirche
gesteuerten und kontrollierten.
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1.s. Dic Pecriode 1976-1989... Neue Jahrginge.

Die Lyriker der Neuen Welle erhielten, wie gesagt, Publikationsverbote.
Damit entstand auf dem literarischen Markt eine Licke. Gleichzeitig gilt
aber noch die Propaganda des Erfolgs, die solch eine Situation nicht dul-
den kann. Es wurde also administrativ nachgeholfen. Die Gelegenheit bot
sich von selbst. Schon von 1974/§ an erscheinen neue Texte, die sich von
denen der Neuen Welle deutlich unterschieden. Sie stammten von Dichtern,
die, grob gesagt, nach 1950 geboren sind. Es wurde auch sichtbar, daB
diese Neuen HuBerst unpolitisch waren. Diese Situation wurde sehr schnell
von den Propagandisten und auch von den neuen Dichtern genutzt. Es kam
jetzt eine Dichterformation zu Worte, die sich nicht in Auseinandersetzung
mit den Vorgingern befand, die gab es ja laut BeschluB nicht mehr, Es
wurde also kritisiert und die Neue Welle verpsnt. In moralischer Hinsicht
war diese Lage aber sehr prekir: das Publikum konnte sich an die Neue
Welle noch sehr gut erinnern. Aber nicht nur das: Im Jahre 1980 finden
in Polen tiefgreifende Verinderungen statt, das Wort “Solidaritit" wird
groB und auf Transparente geschrieben; die Vertreter der Neuen Welle
kehrten zuriick, diesmal aber in der Aura der Oppositionellen und unter-
drtickten Systemkritiker. Es kommt zu erstaunlichen Situationen: Baranczak
bringt im gleichen Jahr einen Band legal und einen illegal heraus. Die
Lyrik der Neuen Jahrginge wird zu diesem Zeitpunkt kaum noch rezipiert,
Dafir kommen aber “"neue" Namen auf den literarischen Markt oder in
den literarischen Umlauf. Man beginnt sich ftir Emigrationsdichter zu in-
teressieren, besonders fiur Gombrowicz und Mifosz. Im Falle von Gombro-
wicz hilt das allgemeine Interesse nicht lange an, es ist wohl ein zu
schwieriger Dichter. Wihrend der Solidarnos¢-Zeit und auch danach wurde
in fast jedem etwas auf sich haltenden Theater ein Stiuck von Gombro-
wicz gespielt, bald jedoch vor leeren Silen; die Zuschauer stellten schnell
fest, daB Gombrowicz zwar keine Sympathien fir die Kommunisten auf-
brachte, in seinen Texten jedoch ein breiteres, kompliziertes kulturelles
Anliegen prisentiert wird; die Stucke waren nicht als Pamphlete gegen
Kommunisten gemeint, sondern vielmehr als Pamphlete gegen die sog.
Auswlichse des polnischen Nationalcharakters, gegen den polnischen Hurra-
patriotismus, die Anarchie, die Krihwinkelmentalitit usw. Zur gleichen
Zeit wurde ein neuer “neuer” Dichter entdeckt, und zwar der Nobelpreis-
triger Czestaw Miuosz. Milosz schrieb zwar in einer alten Tradition bzw.
traditionellen Poetik (mittlerweile hat sich nach der Vorkriegszeit - zum
Zeitpunkt als Mifosz deblitierte - in der Poesie einiges verindert), dies
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war aber filr die Rezeption kein Hindernis. Man bentitigte in der Solidar-
nosé-Zeit keine neuen Texte, sondern neue Symbole, und Miloszs Image
war damals marktkonform (zumal auch die hartnickigsten Kritiker die Ge-
dichte von Karol Wojtyta bzw. Johannes Paul II. nicht ernst nahmen). Wer
sich z.B. mit dem polnischen Drama oder mit der Manipulation im Sffent-
lichen Diskurs beschiftigt, der kommt um die Theorie von Gombrowicz
nicht herum. Das hingt jedoch mit der Theorie und nicht mit dem Emi-
granten Gombrowicz zusammen. (Ubrigens: Gombrowicz war gerade im
Herbst 1939 an Deck eines "Traumschiffs" auf einer Kreuzfahrt unterwegs,
als der Krieg ausbrach. Er kam dann nicht mehr nach Polen zurlick, auch
weil er mit der kommunistischen Ordnung nicht ecinverstanden war; hier
von Unterdriickung zu sprechen, ist ein MiBverstindnis.) Die Werke von
Mifosz haben die polnische Literatur nach 1945 nicht beeinfluBt {(auch
nicht in den 8oer Jahren). Berichtet man nun tber die politische Situation
der letzten Jahre, muB man Mifosz erwihnen, spricht man Uber die Lite-

ratur, braucht man es nicht zu tun.

Die Neuen Jahrginge gerieten zu dieser Zeit in Vergessenheit. Dies indert
sich dann wieder in den letzten Jahren, d.h. vom Kriegsrecht an. Die
Neuen bringen weitere Gedichtbinde auf den Markt, die Poetik bleibt aber
die gleiche wie vor den Unruhen.

Heutzutage findet ein Nebeneinander der Neuen Welle und der Neuen
Jahrginge statt. Die Gesellschaft und die Kultur sind in zwei Lager ge-
spalten: in Kollaborateure und Oppositionelle, wie man es in Polen zu sa-
gen pflegt. Es ist nun nicht mehr wichtig, welche Poetik Dichter realisie-
ren, welche Gedichte sie schreiben, sondern vielmehrt, wo die Texte verdf-
fentlicht werden, in den offiziellen oder in den Untergrundverlagen. Von
1988 an ist eine zaghafte Anniherung beider Lager zu beobachten, die
heute (1989) nach der Legalisierung der Solidarnosé wohl weiter fort-
schreiten wird.

Die Zahl der nach 1976 debiltierenden Dichter war sehr groB; die ver-
schiedenen poetischen Gruppen versammeln sich, wie auch in den beiden
vorhergegangenen Perioden, in den groBen Universititsstidten (Krakow,
Warszawa, Poznan, Gdansk). Die Gruppen uberdauern aber nicht die An-
fangsphase und losen sich bald wieder auf. Das Verhiltnis zur “literarischen
Tradition ist ein anderes als das der Neuen Welle; die avantgardistischen
Positionen werden nicht aufgegriffen, der Individualismus wird groB ge-
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schrieben. Es ist schwer, schon jetzt Entscheidungen uber die Bedeutung
der neuen poetischen Texte zu treffen; die Dichter haben zwar schon ei-
gene Poetiken entwickelt, es 1iBt sich aber noch nicht abschitzen, welche
Namen auch fur die spitere Entwicklung der modernen Lyrik reprisentativ
sein werden. Die Periode als solche ist noch offen, es bleibt abzuwarten,
wie sie sich weiterentwickeln wird.

Die Neuen Jahrginge kniipfen an die Poetik der Orientacja an: die Ge-
dichte berichten aus einer privaten, individualistischen Perspektive. Die
Imagination, die Personlichkeit des Dichters und des Subjekts tritt in den
Vordergrund. Obwohl Zhnlich wie bei der Orientacja allgemeingiltige, Uber-
zeitliche Probleme aktualisiert werden, so gibt es auch deutliche Unter-
schiede. Es handelt sich bei den Neuen Jahrgingen nicht mehr um d e n
Menschen, sondern um ¢ i n ¢ n konkreten Menschen und seine Erleb-
niswelt; im Mittelpunkt soll eben das Individuum und seine Privatsphire
stehen. Die individualisiert dargestellte Umwelt der neuen Texte ist der
cigene Freundeskreis. Das Jyrische Subjekt ist nicht mehr Mitglied eciner
konkreten Gesellschaft, sondern nur noch Teil einer gleichgesinnten Freun-
desgruppe. Wenn dartiber hinaus gegangen wird, dann in Richtung auf phi-
losophische, iiberzeitliche Probleme. Aktualisiert witd aber nur deren Be-
deutung flir das Leben des Individuums. In der spiteren Phase dieser Peri-
ode (8oer Jahre) werden in einigen Texten auch Verfahren, die von det
linguistischen Poesie kommen, genutzt, allerdings mit einer verinderten
Funktion: Sie werden im Dienste der oben beschriebenen Poetik der Neuen
Jahrginge umfunktioniert und entideologisiert. Die Politisierung der Neuen
Welle wird von den Neuen Jahrgingen nicht mitgemacht und nicht weiter-
gefiihct. Die Lyrik der Neuen Jaheginge ist und wird u.a. von folgenden
Autoren getragen: ZBIGNIEW JOACHIMIAK (19s50), JAN KRZYSZTOF
ADAMKIEWICZ (r9s52-1986), ANNA CZEKANOWICZ (19s52), ANTONI PAW-
LAK (1952), ROMAN CHOJNACKI (1954), KRZYSZTOF LISOWSKI (1954),
URSZULA MALGORZATA BENKA (1955), WLADYSLAW ZAWISTOWSKI
(1954). Als Beispiel der neuen Poetik werden folgende Texte zitiert: von
Anna Czekanowicz und Zbigniew Joachimiak (aus dem Band "Peini réz
obtgdu”. Gdansk 1983: 24), von Jan Krzysztof Adamkiewicz (aus “"Sytuacja
zastana". Poznad 1980: 8), von Roman Chojnacki (aus: "Z pozoru cisza".
Poznan 1980: 46) und von Wiadystaw Zawistowski (aus: "Geografia".
Krakdw 1983: 61):
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Anna Czekanowicz / Zbigniew Joachimiak
12

jezeli jest cos takiego
jak dotknigcie skory
jezeli jest tak odczuwalne
dotknigcie skocy

bez udziatu reki

jezeli mozna dotkng¢ ciata
nie pofruszajic go

to znaczy iZe

ponad istotnosciz dotyku
tkwi dotyk oka

i ust i gardia

ucha moze nawet

ponad prawdziwoscia istnienia
jest wielkie obce oko

swiata niedomknigte
zmruzone szklane

ktére wynurzylo sig
ze szczeliny nocy
wyrosfo jak druga r¢ka
tuz obok mojej

a przeciez nie moglo
nalezeé¢ do mnie

i krew poptyngta
przez nie-moje ciato

i wrocifa spalona

az rozwarfo si¢ na oscie

przede mna

wywrdcong 2renica zatkato mi usta
krawegdzia szhlang ranigc

12

wenn €s so etwas gibt

wie das berUhren der haut

wenn es eine splrbare

berilhrung der haut gibt

ohne beteiligung der hand

wenn man den kdrper berilhren kann
ohne ihn zu bewegen

dann heiBt es da8

iber der wesentlichkeit der berlhrung
die bertlhrung mit dem auge enthalten ist
mit dem mund der kehle

vielleicht sogar mit dem ohr

Michael Fleischer - 9783954791958
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:34:16AM
via free access
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Uber der wahrhaftigkeit des seins
es cin groBes fremdes auge

der welt gibt ein nichtzugemachtes
halbgeschlossenes glisernes

das emporsticg

aus der ritze der nacht

entwuchs wie ecine zweite hand

eng neben meiner

aber es konnte nicht

mir gehdren

und das blut floB '
durch nicht-meinen ktcper

und kehrte zuriick verbrannt

bis es sich sperrangelweit bffnete

vor mit

mit verdrehter pupille mir den mund verstopfte
mit der glisernen kante verwundete

Jan Krxzysrtof Adamkicwicz
¥ liryce

: ulica

si¢ zamysla - przechodnic
spogladajy na zegarek konstatujy
twarze - stan

osobowosci - jest coraz mnicj
czasu

jesieh

fzemip - moze trwa noc w ktdrej
spimy pod jednym plaszczem - oddechdw
zgrzebne plétno - wgniatajgce w ciggliwe
usta z mroku - mo%e rano

ludzie wchodzg w buty i

bramy starzejy si¢ jesied

byt moze jest riudzeniem

rozbieramy si¢ do snu - rozmawiasz

z jej Foﬁccm - kobiete

zmyslited tak jak wszystkie

rzeczy - w kazdym z tloczonych oddechéw -
pPOZOStaj3Cy naprzeciw

wstajacy z 10zek wstajzcy
w sicbie i znow naprzeciwko
i Znow
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In der lyrik

: die straBe

vertieft sich in gedanken - fuBginger
schauen auf die uhr konstatieren

gesichter - der stand

der perstnlichkeit - es gibt immer weniger
zeit

der herbst

geht voriber - vielleicht dauert er die nacht in der
wir unter cinem mantel schlafen - das streichgarn

des atems - hineinstopfend in dehnbare

minder aus dunkelheit - vielleicht steigen die menschen
fruh in schuhe und

cinfahrten werden alt der herbst

ist vielleicht eine tiuschung

wir ziehen uns zum schlaf aus - du unterhiltst dich
mit seinem boten - die frau

hast du dir ausgedacht wie alle

dinge - in jedem der geprefSten atemzlge -

der gegeniiber bleibende

die aufstehenden aus dem bett aufstehenden
in sich und wieder gegeniiber

und wieder

und

Roman Chopmacki
To nic ledwic jesien

Stowa liscie w parku jesien
przeszukuje opustoszate serca

Stowa rytm slonca zatamany we mnie
przeglad wazniejszych Zyciowych klgsk i zwycigstw

Stoj¢ w oknie Imieré staje si¢ gwiazdy odlegly
na wyciagniecie reki pomaranczowa suknia nieba
bezdomne dzieci struga zmroku

podptywajaca pod prdg za ktdrym wiatr unosi
czyjed serce ciche jak szmer

poruszonych snem lisci
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Es ist nichts kaum der Herbst

Worter Blitter im Park der Herbst
durchsucht leergewordene Herzen

Worter der Sonnenrhythmus gebrochen in mir
Ubersicht der wichtigsten Lebensniederlagen und Siege

Ich stehe im Fenster der Tod wird zu einem entfernten
Stern

zum Greifen nahe das orangene Kleid des Himmels

obdachlose Kinder Strahl der Dunkelheit

an die Schwelle heranschwimmend hinter der der wind

jemandes Herz hoch schwingt ein stilles wie das Rasseln

der vom Traum bewegten Blitter

Wiadystaw Zawistowski

Smutny jak rewolucja

Smutny jak rewolucja, ktdra zwyciezyta

dzieh; stoneczny dzien i mokre nad brukiem sztandary.
Wracamy do domu jak z dlugich wakacji,

zmeczeni, ale miodsi o godzing, ktdrg nam podarowat los.

Nie myslimy jeszcze o przyszlosci:

cieszy nas $wiatlo, gazeta, Zzotte liscie, pies.
Jeszcze stuchamy sprzecznych wiesci,

jeszcze czytamy radodé z oczu ludzi,

ale powoli zapadamy si¢ w swoja samotna wiedze.
To ona nas boli - jak smutek tego zwyktego dnia.

Powoli rusza czerwony tramwaj,

przygladamy mu si¢ ze zdziwieniem.

Nie rozumiemy podpiechu ludzi,

Z roztargnieniem przerzucamy gazete.

Wszystko jest takie, jakie powinno byé.

Rok szkolny sie skonczyt, rok szkolny sie zaczal.
Wszystko jest takie, jakie powinno byé.
Niecierpliwo$¢ mija, nim przychodzi zrozumienie.
Jakie powinno byé wszystko? Za chwilg jesien;
jutro obudzimy si¢ o godzing pdzniej.

Gdansk, wrzesiehA 1980
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Traugig wic dic Revolution

Traurig wie die Revolution, die siegte
iber den Tag; ein sonniger Tag und ilber dem Pflaster
nasse Fahnen.
Wir kehren nach Hause zuriick wie aus langen Ferien,
ermiidet, aber jiinger um eine Stunde, die uns das Schicksal
schenkte.

Wir denken noch nicht an die Zukunft:
es freut uns das Licht, die Zeitung, gelbe Blatter, der
Hund.

Noch htren wir widerspriichliche Nachrichten,

noch lesen wir Freude aus den Augen der Menschen heraus,

aber langsam fallen wir in unsere einsame GewiBheit
zuriick.

Sie ist es, die wehtut - wie die Traurigkeit dieses

einfachen Tages.

Langsam fihrt die rote StraBenbahn los, .
wir schauen sie mit Ycrwunderung an.

Wir verstehen die Eile der Menschen nicht,

zerstreut blattern wir in der Zeitung.

Alles ist so, wie es sein sollte.

Das Schuljahr ist zu Ende, das Schuljahr hat begonnen.
Alles ist so, wie es sein sollte.

Die Ungeduld vergeht, bevor das Begreifen kommt.
Wie sollte denn alles sein? Gleich ist Herbst;

wir wachen morgen eine Stunde spiter auf.

Danzig, September 1980

Michael Fleischer - 9783954791958
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:34:16AM
via free access
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2. DIE PROSA.

Auf die politischen Umbriiche und Unruhen reagierte als erste immer die
Lyrik, hier fand die Auseinandersetzung mit den Vorgingern am deutlich-
sten statt. Die Prosa hat in der polnischen Literatur sehr selten die Auf-
gabe und den Anspruch, das Neue unmittelbar einflihren zu helfen. Im Ge-
genteil.-Man kann sagen, daB sie eher den Reifeproze8 der jeweils neuen
Generation darstellt, die wichtigsten Romane und Erzihlungen kommen
erst, nachdem das Neue von der Lyrik bereits postuliert und realisiert
wurde. AuBerdem zeigt die Prosa nicht so deutlich den abrupten Genera-
tionenwechsel, wie das bei der Lyrik der Fall ist. Die Dichter der voran-
gegangenen Generationen werden von den neuen nicht abgedringt, sondern
in das literarische Geschehen integriert; die ilteren ¥ndern oftmals ihre
Poetik, wechseln den behandelten Themenkreis, passen sich den neuen Ten-
denzen an, ja - entwickeln sie selbst weiter.

Die literarische Tradition, auf die man in der polnischen Nachkriegsprosa
zurlickgreift, ist die der Jahre 1918-1939 (bzw. 1945). Viele der damaligen
Dichter arbeiten auch jetzt weiter. Allerdings gelten auch hier die zwei
groBen Traditionen: die realistische bzw. die traditionalistische des Ska-
manders und die avantgardistische der Krakauer Gruppe. Der Krieg stellt
in der Prosa eine groBere Zisur dar als in der Lyrik. Wihrend des
Krieges entstehen viel mehr lyrische als erzihlerische Texte. Das Jahr
1945 bczeichnet also einen wirklichen Neubeginn.

2.1. Die formative Periode. 1945-1948/9.

Auch die Prosa ist in dieser Periode synkretistisch. Es dominiert aber der
objektivistisch-realistische Stil. Das groBe Thema ist der Krieg; man kon-
zentriert sich auf die Beschreibung des Krieges und seiner Ereignisse, die
Schrecken des Krieges werden nicht auf der psychologischen Ebene verar-
beitet, sondern mit Hilfe einer Berichterstatter-Perspektive, einer (schein-
bar) gefilhllosen und objektivierenden Erzihlweisc dargestellt.

Die Kriegsthematik ist nur eine Seite der damaligen Literatur. Es fand ja
eine Umwilzung des gesellschaftlichen und politischen Lebens statt. Polen
wurde nun ein kommunistischer (oder wie man in Polen sagt - ein soziali-
stischer) Staat; die Gesellschaft, die Intellektuellen lebten aber noch in
ciner anderen Tradition - in der kapitalistischen, mit allen dazugehdrenden
Verhaltensmustern und Denkgewohnheiten. Diejenigen, die aus Polen nicht
cmigrierten, muBten sich den neuen Verhiltnissen anpassem:-DaBondiesssmicht
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ohne Probleme gehen wird und auch ging, fand in der Prosa eine tiefe
Resonanz. Man begann, diese Probleme in den Romanen zu verarbeiten.
Dazu kommt noch die kulturelle Komponente (es geht nicht nur um den
Wechsel zur sozialistischen Gesellschaft, der zunichst ohnehin nur ein Po-
stulat war). Der Krieg wilzte ja nicht nur die politische Ordnung Europas
um, es veridnderte sich auch grundlegend die europiische Kultur. Die
Triume, Hoffnungen und Ideale der Vorkriegsgenerationen waren plstzlich
nichts mehr wert, mehr noch - sie waren letzten Endes fir den Krieg
verantwortlich, weil sie zu ihm gefilhct haben. Man konnte sich nun nicht
mehr auf die "gute alte Zeit" besinnen, denn aus dieser entwuchs der Fa-
schismus. Die Frage: Was ist ein Intellektueller ohne Wertehierarchie und
ohne Tradition (zum damaligen Zeitpunkt), 148t sich leicht beantworten.
Das Thema des Werteverlustes und des Fehlens neuer Werte behandelte
daher die Prosa der formativen Periode hauptsichlich. Allmihlich beginnen
sich auch neue Wertehierarchien zu bilden. Es entsteht "Kuznica", die eine
marxistische Literatur und Kultur fordert und zunichst in Umrissen zeich-
net. In der "Kuznica" und um sie konsolidiert sich die Linke, der die
Probleme der konservativen Intellektuellen fremd und allmihlich suspekt
werden, bald haben sie auch das Schimpfwort parat: Intelligenzler-Dilem-
mata (rozrachunki inteligenckie). Unter diesem Namen geht auch die Be-
handlung des Werteverlusts in die Literaturgeschichte ein. Die Kriegs- und
die Werteverlustthematik werden auch miteinander kombiniert, da ja das
erste Thema die Ursache des zweiten ist.

Was in dieser Periode fehlte, war die Behandlung der, allgemein gesagt,
Arbeitsproblematik, und einfach gesagt - der Arbeiter und Bauer als Ro-
manheld. Dies war dann auch der nichste Angriffspunkt.

In dieser Periode debi..iticrte auch (1946 in der Zeitschrift "Nowy Swiat
Przygod") STANISLAW LEM (1921) mit dem noch wihrend des Krieges
entstandenen Roman "Cztowiek z Marsa"; sein erster Roman in Buchform
- "Astronauci" - erscheint 1951 und ist bereits der sozrealistischen Poetik
und Periode zuzurechnen. Lem hat bis heute eine groBe Zahl von Roma-
nen und Biichern herausgebracht, die mittlerweile in mehr als 25 Sprachen
Ubersetzt wurden, und zihlt zu den bekanntesten und bedeutendsten scien-
ce-fiction-Autoren der Gegenwart. In seinen neuesten Publikationen inter-
essiert sich Lem immer hiufiger fticr die Form des philosophischen Essays,
er schreibt auch literaturtheoretische Abhandlungen und beschiftigt sich
mit Konventionen traditioneller Romanformen, z.B. mit dem Kriminalroman.
Der Hohepunkt der science-fiction-Thematik fillt auf Vdie fGoer -arido7oer
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Jahre, seine wichtigsten Romane entstehen also erst in den spiteren Peri-
oden (hierzu gehdren: "Dzienniki gwiazdowe" (1957), "Solaris" (1961), "Opo-
wiesci o pilocie Pirxie" (1968), "Glos Pana" (1968), "Maska" (1976)).

Viele der nun erscheinenden Texte entstanden noch wihrend des Krieges,
somit kann man auch hier einen gewissen Nachholbedarf feststellen. Es ist
eine rlckwirtsorientierte Periode, und dies sowohl was die Thematik als
auch die literarischen Mittel angeht. Die Konsequenzen, die die neue Ge-
sellschaftsordnung mit sich bringt, werden noch nicht erkannt.

Als diese Periode gestaltend sind u.a. folgende Dichter zu nennen: TADE-
USZ BOROWSKI (1922-1951), STANISLAW DYGAT (1914-1978), KAZIMIERZ
BRANDYS (1916), WOJCIECH ZUKROWSK! (1916), JERZY ANDRZEJEWSKI
(1909-1983), TADEUSZ HOLUJ (1916-1985).%

Tadeusz Borowski “Prosz¢ Panstwa do gazu®

(Aus dem Band: Pozegnanie z Maria (1948); zitiert aus: Borowski 1971:
109-117.)

- Kanada! Antreten' Ale szybko! Transport przychodzi!
- Wielki Boze! - wrzasnat Henri zeskakujac z buksy.

Marsylczyk zadlawil si¢ pomidorem, chwycd marynarke, wrzasngt "raus”
do siedzacych na dole i juz byli we drzwiach. Zakottowalo si¢ na innych
buksach. Kanada odchodzita na rampe.

- Henri, buty! - krzyknatlem na pozegnanie.

- Keine Angst' - odkrzyknat mi juz z dworu.

Opakowalem zarcie, owigzatem sznurami walize, w ktorej cebula i po-
midory z ojcowskiego ogrodka w Warszawie lezaly obok portugalskich sar-
dynek, a boczek z lubelskiego "Bacutilu” (to od brata) mieszat si¢ z naj-
autentyczniejszymi bakaliami z Salonik. Owigzatem, naciggnatem spodnie,
zlaztem z buksy.

- Platz! - wrzasnalem przeciskajac si¢ miedzy Grekami. Odsuwali sig
na bok. We drzwiach natkngiem si¢ na Henriego.

- Allez, allez, vite, vite!

- Was ist los?

- Chcesz i3¢ z nami na rampg?

- Moge pojsc.

- To jazda, bierz marynarke! Brakuje paru ludzi, rozmawiatem z ka-
pem - i wypchnat mnie z bloku.

Stanelidmy w szeregu, kto$ spisal nam numery, ktod od czota wrzasnat
"marsz, marsz" i pobieglismy brame, odprowadzani okrzykami réznoje-
zycznego tlumu, ktdry juiz zapgdzano bykowcami do blokow. Nie kazdy
mo%e iS¢ na rampg... Juz zegnano ludzi, juz jestesmy pod bramg. - Links,
zwei, drei, vier! Miitzen ab! - Wyprostowani, z r¢kami sztywno przylo-
zonymi do bioder, przechodzimy przez brame razno, sprezyicie, nieomal z
gracjy. Zaspany esman, z wielky tabliczka w re¢ku, liczy ospale, oddziela-
jac w powietrzu palcem kazda piatke.

- Hundert! - krzyknal, gdy mineta go ostatnia.

- Stimmt! - odkrzykni¢to ochryple od czola,
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Maszerujemy szybko, prawie biegiem. Postow duzo, miodzi, z automa-
tami. Mijamy wszystkie odcinki obozu Il B: nie zamieszkaly lager C,
czeski, kwarantanna, zaglebiamy si¢ migdzy grusze i jablonie trupenlaza-
rettu; wsrdd nieznajomej, jakby z ksiezyca zieleni, dziwnie w tym kilku-
dniowym stoncu wybujatej, omijamy tukiem jakies baraki, przechodzimy li-
ni¢ wielkiej postenketty, biegiem wpadamy na szos¢ - jestemy na miej-
:cu). Jeszcze kilkadziesiat metrow - wirod drzew rampa.

Wokot nas siedzg Grecy, ruszaja fapczywie zuchwami, jak wielkie, nieludz-
kie owady, zra fakomie zbutwiate grudy chleba. Sa zaafektowani, nie
wiedza, co beda robi¢. Niepokoja ich belki i szyny. Nie lubig dzwigania.

- Was wir arbeiten? - pytaja.

- Niks. Transport kommen, alles krematorium, compris?

- Alles verstehen - odpowiadaja w krematoryjnym esperanto. Uspoka-
.(jaja)‘ sig: nie beda tadowaé szyn na auta ani nosi¢ belek.

Transport idzie - rzeklt ktérys i wszyscy uniesli sie w oczekiwaniu. Zza
zakretu wychodzily towarowe wagony: pocigg pchal sig tylem, kolejarz
stojacy na breku wychylit sig, zamachat r¢ka, gwizdnat. Lokomotywa
przerazliwie odgwizdneta, sapn¢ta, pocizg potoczyl si¢ wolno wzdluz stacji.
W matych zakratowanych okienkach wida¢ bylo twarze ludzkie, blade,
zmigte, jakby niewyspane, rozczochrane - przerazone kobiety, megzczyzn,
ktorzy, rzecz egzotyczna, mieli wlosy. Mijali powoli, przygladali sie stacji
w milczeniu. Wtedy wewngtrz wagonow zaczelo si¢ cos kotlowaé i dudnic
w drewniane sciany.

- Wody! Powietrza! - zerwaly sie gluche, rozpaczliwe okrzyki.

Z okien wychylaly sie twarze ludzkie, usta chwytaly rozpaczliwie po-
wietrze. Zaczerpnawszy kilka tykdw powietrza ludzie z okien nikli, na ich
miejsce wdzierali si¢ inni i tak samo znikali. Krzyki i rzg¢zenia stawaty
si¢ coraz glosniejsze.

Czlowiek w zielonym mundurze, bardziej niz inni obsypany srebrem,
skrzywit usta z niesmakiem. Zaciggnal sie papierosem, odrzuc go naglym
ruchem, przelozyl teczk¢ z prawej do lewej i skinal na posta. Ten powoli
$ciggnat automat z ramienia, zioZy! si¢ i przeciagnat seria po wagonach.
Ucichlo. Tymczasem podjezdzaty ci¢zardwki, podstawiono pod nie stotki,
rozstawiono si¢ fachowo przy wagonach. Olbrzym z teczk3 skinal rgka.

- Kto weimie zioto albo cokolwiek innego nie do jedzenia, bedzie
rozstrzelany jako zlodziej wiasnoSci Rzeszy. Zrozumiano? Verstanden?

| - Jawohl! - wrzasnicto nierdwno i indywidualnie, aczkolwiek z dobra
wola.

- Also loos' Do pracy!

Szczeknely rygle, wagony otwarto. Fala swiezego powietrza wdarta sig
do S$rodka, uderzajjc ludzi jakby czadem. Niezmiernie zbici, przytioczeni
potworng ilo§ciag bagazu, waliz, walizek, walizeczek, plecakéw, tlumokow
wszelkiego rodzaju {wiezli bowiem to wszystko, co stanowilo ich dawne
zycie, a miato rozpoczac przyszie), gnicicrzili si¢ w strasznej ciasnocie,
mdleli od upatu, dusili si¢ i dusili innych. Teraz skupili si¢ przy otwar-
tych drzwiach, dyszac jak ryby wyrzucone na piasek.

- Uwaga: \Vysiagaé z rzeczami. Zabiera¢ wszystko. Wszystkie te swoje
klamoty skfadac kolo wagonu na kupg. Palta oddawaéd. Jest lato. Maszero-
wa¢ na lewo. Zrozumiano?

- Panie, co z nami bedzie? - zeskakuja juz na zwir, niespokojni, roz-
trzgsieni.

- Skad jestescie?

- Sosnowiec, Bedzin. Panie, co to bedzie? - uparcie powtarzaja pyta-
nia, wpatrujac si¢ zZarliwie w cudze zmgczone oczy.

- Nie wiem, nie rozumiem po polsku.
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Jest prawo obozu, Ze ludzi idacych na smier¢ oszukuje sie do ostat-
niej chwili. Jest to jedyna dopuszczalna forma litosci. Upat ogromny.
Stonce osiagnelo zenit, rozpalone niebo dygoce, powietrze taluje, wiatr,
ktory chwiFami przewiewa przez nas, to rozparzone, ciekte powietrze.
Wargi juz s3 kane, czuje si¢ w ustach stony smak krwi. Od dlugiego
lezenia na stoncu ciato jest stabe i oporne. Pié, och, pié.

Wylewa si¢ z wagonu rdéznobarwna fala, objuczona, podobna do oglu-
piatej, Slepej rzeki, ktdra szuka nowego koryta. Ale zanim oprzytomniejg,
uderzeni $wiezym powietrzem i zapachem zieleni, juz im pakunki wyrywa
si¢ z rak, Scigga si¢ palta, kobietom wyrywa si¢ torebki, odbiera parasole.

- Panie, panie, ale to od stofca, ja nie moge...

- Verboten - szczeka si¢ przez zgby, syczic gtosno.

Za plecami stoi esman, spokojny, opanowany, %achowy.

- Meine Herrschaften, moi panstwo, nie rozrzucajcie tak rzeczy.
Trzeba okazal troch¢ dobrej woli. - MJdwi dobrotliwie, a cienka trzcina
gnie mu si¢ nerwowo w rg¢kach.

- Tak jest, tak jest - odpowiadaja wielogtodnie przechodzac i razZniej
ida wzdluz wagonow. Jakaé kobieta schyla si¢ szybko podnoszac torebke.
Swisngta trzcina, kobieta krzykneta, potkneta si¢ i upadha nogi thumu.
Dziecko biegngce za nig pisnglo: "Mamele! - taka mala rozczochrana
dziewczynka...

Rodnie kupa rzeczy, walizek, tlumokéw, plecakéw, pleddbw, ubrah, tore-
bek, ktore padajac otwierajs si¢ i wysypuja barwne teczowe banknoty,
zloto, zegarki; przed drzwiami wagondw pictrzg sie stosy chleba, gro-
madzj stoiki rdznobarwnych marmofad, powidet, pecznieja zwaly szynek,
kielbasy, rozsypuje si¢ po zwirze cukier. Zapchane ludiZmi auta odjeidzajy
z piekielnym warkotem, wérdd zawodzenia i wrzasku kobiet optakujacych
dzieci i oglupiajacego milczenia nagle osamotnionych mezczyzn. To ci, co
poszli na prawo - miodzi i zdrowi - ci pdjda na lager. Gaz ich nie mi-
nie, ale wpierw begda pracowac.

Auta odjezdzaja i wracaj3, bez odpoczynku, jak na potwornej tasmie.
Bez przerwy jetdzi karetka ?:zerwoncgo Krzyza. Olbrzymi krwawy krzy2
wymalowany ma masce motoru roztapia si¢ w stoncu. Niezmordowanie
jetdzi karetka Czerwonego Krzyza: to whasnie w niej wozi si¢ gaz, gaz,
ktdrym trujq tych ludzi.

Ci z Kanady, ktorzy sa przy schodkach, nie maj3 chwili wytchnienia,
oddzielaja tych do gazu od tych, co id3 na lager, wypychajj pierwszych
na schody, ubijaja na aucie, na kazde szedcdziesigciu, tak plus-minus.

Z boku stoi miody, wygolony pan, esman z notatnikiem w reku; kazde
auto to kreska, jak odjedzie szesnadcic aut, to jest tysigc, tak plus-minus.
Pan jest zrownowazony i dokiadny. Nie odjedzie auto bez jego wiedzy i
jego kreski: Ordnung muB scin. Kreski pgcznieja w tysigce, tysigce w cafe
trasporty, o ktorych mowi sie krotko: "z Salonik", "ze Strasburga", "z
Rotterdamu”. O tym bedzie si¢ juz dzi$ mowilo "Bedzin". Ale na stafe
uzyska nazwe¢ "Bedzin-Sosnowiec". Ci, ktérzy pojda z tego trasportu na la-
ger, dostang numery: 131-132. Rozumie si¢ tysiecy, lecz w skrdcie bedzie
si¢ mowito wtasnie tak: 131-132.

Juz si¢ opréznily wagony. Chudy, ospowaty esman spokojnie zaglada do
srodka, kiwa glowg z niesmakiem, ogarnia nas spojrzeniem i wskazuje
wngtrze.

- Rein. Oczyscié!

Wskakuje do $rodka. Porozrzucane po katach wsrod kalu ludzkiego i
pogubionych  zegarkdow lezg poduszone, podeptane niemowleta, nagie
potworki o ogromnych glowach i wydgtych brzuchach. Wynosi sie je jak
kurczaki, trzymajac po par¢ w jednej gardci.
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- Nie nied ich na auto. Oddaj kobietom - moéwi zapalajac papierosa
esman. Zapalniczka mu si¢ zacig¢ta, jest nig bardzo zaaferowany.

- Bierzcie te niemowleta, na litos¢ boskg - wybucham, bo kobiety z
przerazeniem uciekaja ode mnie, wtulajac glowy w ramiona.

Dziwnie niepotrzebnie pada imi¢ Boga, bo kobiety z dzieémi ida na
auto, wszystkie, nie ma wyjatku. Wiemy wszyscy dobrze, co to znaczy, i
patrzymy na siebie z nienawiscig i przerazeniem.

- Co, braé nie chcecie? - powiedziat jakby ze zdziwieniem i wyrzutem
ospowaty esman i poczal odpinaé rewolwer.

- Nie trzeba strzelaé, ja wezme.

Siwa, wysoka pani wzigla ode mnie niemowl¢ta i przez chwile pa-
trzyta mi prosto w oczy.

- Dziecko, dziecko - szepngla usmiechajac sig. Odeszta potykajac sie
na zwirze. '

Opartem sig o $cian¢ wagonu. Bylem bardzo zme¢czony. Ktos szarpie
mnie za reke.

- Chod%, dam ci si¢ napic. Wygladasz jakby$ mial rzygaé. En avant,
pod szyny, chodz! _

Patrz¢, twarz ta skacze mi przed oczyma, rozplywa sig¢, miesza sig,
olbrzymia, przezroczysta, z drzewami nieruchomymi, nie wiadomo dlaczego
czarnymi, z przelewajacym sig tlumem... Mrugam ostro powiekami: Henri.

- Stuchaj Henri, czy my jeste$my ludzie dobrzy?

- Czemu si¢ ghlupio pytasz?

- Widzisz, przyjacielu, wzbiera we mnie zupehie niezrozumiata zlosc
na tych ludzi, 2e przez nich musze tu byd. Nie wspotczuje im wcale, e
ida do gazu. Zeby si¢ ziemia pod nimi wszystkimi rozstgpita. Rzucitbym
si¢ na nich z pi¢dciami. Przeciez to jest patologiczne chyba, nie mog¢
zrozumied.

- Och, wprost przeciwnie, to normalne, przewidziane, obliczone. Mgczy
ci¢ rampa, buntujesz sie, a zlod¢ najtatwiej wytadowaé na stabszym.
Pozadane jest nawet, aby$ ja wyladowat. To tak na chiopski rozum, com-
pris? - mdwi nieco ironicznie Francuz, wygodnie, ukladajgc si¢ pod
szynami. - Patrz na Grekdw, ci umieja korzystad! Zra wszystko, co im
pod recke wlizie; przy mnie zjadt jeden stoik marmolady.

- Bydlo. Jutro potowa z nich zdechnie na sraczkg.

- Bydto? Ty tei byted giodny.

- Bydlo - powtarzam zawzigcie. Zamykam oczy, stysze krzyki, czujg
drienie ziemi i parne powietrze na powickach. W gardle zupetmie sucho.

Tadeusz Borowski "Bitte die Herrschaften ins Gas"

»*

- Eldorado! Antreten! Ale szybko! ' Ein Transport kommt!

- GroBer Gott! - schrie Henri von der Buchse herunterspringend.

Der Marseiller verschluckte sich mit einer Tomate, grift nach der
Jacke, schrie "raus" zu denen, die unten saBen, und schon waren sie in
der Tur. Es kam Bewegung auf den anderen Buchsen auf. Das Eldorado
ging zur Rampe.

- Henri, Schuhe! - rief ich zum Abschied.

- Keine Angst! - rief er schon von drauBen zurlick.

Ich packte das Fressen ein, verband mit Schniiren den Koffer, in dem
Zwiebeln und Tomaten aus Vaters Garten in Warschau neben portugiesi-
schen Sardinen lagen und sich der Speck aus dem Lubliner "Bacutil" (dies
vom Bruder) mit authentischen SiuBigkeiten aus Saloniki vermischte. Ich
verband es, zog die Hosen an, kroch von der Buchse.

- Platz! - schrie ich und zwingte mich zwischen den Griechen durch.
Sie gingen zur Seite. In der Tur traf ich wieder auf Hensi.
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Allez, allez, vite, vite!

Was ist los?

Willst du mit uns zur Rampe gehen?
Kann ich machen.

- Na dann los, nimm deine Jacke! Es fehlen noch einige Leute, ich
habe schon mit dem Kapo gesprochen - und er stieB mich aus dem Block.

Wir stellten uns in die Reihe, jemand notierte unsere Nummern, je-
mand schrie von vorne "marsch, marsch”, und wir liefen zum Tor, beglei-
tet von Rufen einer vielsprachigen Menge, die man schon mit Peitschen
in die Blocke trieb. Nicht jeder kann zur Rampe gehen... Schon verab-
schiedete man die Leute, schon sind wir am Tor. - Links, zwei, drei,
vier! Miitzen ab! - Ausgestreckt, mit steif an den Hiiften angelegten Hin-
den gehen wir munter, zackig, fast mit Grazie durchs Tor. Ein ver-
schlatener S-Mann mit einer groBen Tafel in der Hand zihlt miide, hakt
mit dem Finger in der Luft jede Funferreihe ab.

- Hundert! - schrie er, als ihn die letzte passierte.

- Stimmt! - schrie man heiser von der Spitze zurlick.

Wir marschieren schnell, fast im Laufschritt. Viele Posten, junge Men-

schen mit Maschinenpistolen. Wir passieren alle Abschnitte des Lagers li
B: das nicht bewohnte Lager C, das tschechische, die Quarantine, wir
gleiten zwischen Birnen- und Apfelbiumen des Truppenlazaretts; zwischen
einem unbekannten, wie vom Mond stammenden, Griin, das in der seit
mehreren Tagen scheinenden Sonne sonderbar gewuchert war, wir umkrei-
sen irgendwelche Baracken, gehen Uber die Linie der groBen Postenkette,
im Laufschritt fallen wir auf die Chaussee ein - wir sind da. Noch ein
E)aa;r Meter - zwischen Biumen die Rampe.
Um uns herum sitzen Griechen, sie bewegen gierig die Kiefer, wie groBe,
unmenschliche Insekten, gierig fressen sie verfaulte Brotklumpen. Sind auf-
geschreckt, wissen nicht, was sie machen werden. Die Balken und Gleise
beunruhigen sie. Sie migen das Tragen nicht.

- Was wir arbeiten? - fragen sie.

- Nix. Transport kommen, alles Krematorium, compris?

- Alles verstehen - antworten sie im Krematorium-Esperanto. Sie be-
ruhigen sich: sic werden keine Gleise auf Autos laden und keine Balken
tragen.

(o)

Der Transport kommt - sagte jemand und alle erhoben sich in Erwartung.
Hinter der Kurve tauchten Gliterwaggons auf: der Zug schob sich rick-
wirts heran, ein Bahnatbeiter lehnte sich aus der Bremsbude hinaus,
winkte mit der Hand, pfiff. Die Lokomotive pfiff schrill zurlick,
schnaubte, der Zug glitt langsam den Bahnsteig entlang. In kleinen vergit-
terten Fenstern sah man menschliche Gesichter, blasse, welke, wie unaus-
geschlafen, mit zerzaustem Haar - erschrockene Frauen, Minner, die, ein
merkwlirdiger Anblick, Haare hatten. Sie glitten langsam vorliber, sie
schauten schweigend auf die Station. Dann begann es in den Waggons zu
brodeln und gegen die Winde zu schlagen.

- Wasser! Luft! - brachen dumpte, entsetzte Schreie aus.

Aus den Fenstern lehnten sich menschliche Gesichter, die Minder
schnappten entsetzt nach Luft. Nachdem die Menschen ein paar Atemzlge
getan haben, verschwanden sie aus den Fenstern, an ihre Stelle dringten
andere und verschwanden dann genauso. Die Schreie und das Récheln
wurden immer lauter.

Ein Mensch in griner Uniform, der mehr als andere mit Silber behingt
war, verzog den Mund mit Abscheu. Er machte einen Lungenzug und warf
die Zigarette mit einer raschen Bewegung fort, legte die Tasche von der
rechten in die linke Hand und nickte zum Posten. Dieser nahm  langsam
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die Maschinenpistole von der Schulter, setzte an, und schoB einec Serie
Uber die Waggons. Es wurde still. Inzwischen kamen Lastwagen herange-
fahren, man stelite Hocker an sie heran, man verteilte sich fachminnisch
entlang der Waggons. Der Riese mit der Tasche gab ein Handzeichen.

- Wer Gold nimmt, oder irgendetwas anderes, das nicht zum Essen
ist, wigd als Dieb am Reichseigentum erschoBen. Verstanden? Zrozu-
miano?

- Jawohl! - schrie man ungleichmiBig und ecinzeln, obwohl mit gutem
Willen. "

- Also loos! Do pracy! 3

_ Es rasselten Riegel, die Waggons wurden gedffnet. Eine Welle frischer
Luft drang hinein, die Menschen wie mit Schwaden schlagend. AuBerst zu-
sammengepfercht, erdriickt von einer ungeheueren Menge Gepick, Koffer,
Kofferchen, Rucksicken, Bindeln aller Art (sie filhrten nimlich das alles
mit sich, was ihr friheres Leben ausmachte, und ein neues beginnen
solite) dringten sie sich in einer schrecklichen Enge, ficlen vor Hitze in
Ohnmacht, erstickten und erstickten andere. Jetzt scharten sie sich um
die offenen Tiuren und schnappten nach Luft wie auf Sand geworfene Fi-
sche.

- Achtung: Mit den Sachen aussteigen. Alles mitnehmen. All diese
Klamotten neben dem Waggon auf einen Haufen legen. Mintel abgeben. Es
ist Sommer. Nach links marschieren. Verstanden?

- Herr, was wird mit uns? - sie springen schon auf den Schotter her-
unter, unruhig, aufgeregt.

- Woher kommt ihr?

- Sosnowiec, Bedzin. Herr, was wird aus uns? - wiederholen sie stur
die Fragen, und schauen instindig in fremde miide Augen.

- Ich weiB es nicht, ich verstehe kein Polnisch.

Es gibt ein Lagergesetz, daB man Leute, die in den Tod gehen, bis
zum letzten Augenblick anlligt. Es .ist die einzige zulissige Form von
Mitleid. Schreckliche Hitze. Die Sonne erreicht den Zenit, der glihende
Himmel bebt, die Luft wogt, der Wind, der uns ab und zu durchdringt,
ist heiBe, flussige Luft. Die Lippen sind schon rissig, man spiirt im Munde
den salzigen Blutgeschmack. Vom langen Liegen in dcr Sonne ist der Kor-
per schwach und steif. Trinken, oh, trinken.

Aus dem Waggon flieBt eine bunte Welle heraus, beladen, sic hnelt
einem stumpfsinnigen, blinden FluB, der ein neues Bett sucht. Doch bevor
sie sich, von der frischen Luft und dem Duft des Griins gestoBen, besin-
nen, reiBt man ihnen schon das Gepick aus den Hinden, zerrt die Mintel
herunter, Frauen reiBt man die Taschen weg, nimmt die Regenschirme.

- Herr, Herr, das ist gegen die Sonne, ich brauche...

- Verboten - bellt man laut durch die Zihne zischend.

Hinten im Riicken steht ein S-Mann, ein ruhiger, beherrschter, fach-
minnischer. "

- Meine Herrschaften, moi panstwo 4 werft die Sachen nicht so aus-
einander. Man muB ein wenig guten Willen zeigen. - Sagt er gutmiitig,
und ein dinner Rohrstock biegt sich nervds in den Hinden.

- Genau, genau - antworten sie alle im Vorilbergehen und gehen si-
cherer die Waggons entlang. Eine Frau blickt sich schnell und hebt eine
Tasche auf. Der Rohrstock pfiff, die Frau schrie auf, stolperte und fiel
unter die Beine der Menge. Ein hinter ihr laufendes Kind winselte: "Ma-
mele!™ - so ein kleines struppiges Midchen...

Es wichst ein Berg von Sachen, Koffern, Bundel, Rucksicken, Deccken,
Kleidern, Taschen, die sich im Fallen &ffnen und bunte regenbogenfarbene
Banknoten, Gold, Uhren ausstreuen; vor den Waggontiiren tiirmen sich Hau-
fen von Brot, es sammeln sich Gliser farbiger Marmeladen, Gelees, cs
schwellen Schinken- und Wurstberge an, auf dem Scheotter wird Zuckec
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zerstreut. Mit Menschen voligestopfte Autos fahren mit hdllischem Brum-

men weg, begleitet vom Gejammer und Schreien der die Kinder beweinen-

den Frauen und dem stupiden Schweigen der plstzlich einsamen Minner.

Das sind jene, die nach rechts gingen - junge und gesunde - die gehen

ans Lager. Dem Gas entkommen sie nicht, aber zunichst werden sie ar-
iten,

Die Autos fahren ab und kehren zuriick, ohne auszuruhen, wie auf ei-
nem grauenvollen FlieBband. Ohne Pause fihrt der Wagen des Roten
Kreuzes. Das riesige blutige Kreuz auf der Motorhaube zerflieBt in der
Sonne. Unermiidlich fihrt der Wagen des Roten Kreuzes: eben in ihm wird
das Gas transportiert, das Gas, mit dem sie diese Leute vergasen.

Die vom Eldorado, die neben den Stufen stehen, haben keine Atem-
pause, sie trennen die zum Vergasen von denen, die ins Lager gehen, sie
dringen die ersten auf die Treppen, stampfen sie aufs Auto, auf jedes
sechzig, so ungefihr.

An der Seite steht ein junger kurz geschorener Herr, ein S-Mann mit
Notizbuch in der Hand; jedes Auto ist ein Strich, wenn sechzehn Autos
abfahren, sind es tausend, so ungefihr. Der Herr ist besonnen und genau.
Es fihrt kein Auto ab ohne sein Wissen und seinen Strich: Ordnung muB
sein. Die Striche biindeln sich zu Tausenden, Tausende zu ganzen Trans-
porten, von denen man dann kurz sagt: "aus Saloniki", "aus StraBburg",
"aus Rotterdam". Von diesem wird man schon heute sagen: "Bedzin". Aber
auf Dauer erhilt er den Namen "Bedzin-Sosnowiec". Diejenigen, die aus
diesem Transport ins Lager gehen werden, bekommen die Nummern: 131-
132. Es versteht sich, tausend, aber abkiirzend wird man eben so sagen:
13E-132.

(...)

Dic Waggons sind schon leer. Ein hagerer, pockennarbiger S-Mann schaut
tuhig hinein, schiittelt mit UberdruB den Kopf, schaut uns an und zeigt
ins Innere. »

- Rein. Oczyscic! 5

Ich springe hinein. In den Ecken liegen auseinandergeworfen zwischen
menschlichem Kot und verlorenen Uhren erstickte und zertretene Siug-
linge, nackte Ungeheuer mit riesen Kopfen und aufgeschwollenen Biuchen.
Man trigt sie hinaus wie Hihnchen, mehrere in einer Hand haltend.

- Nicht aufs Auto tragen. Gib sie den Frauen zurlick - sagt eine Zi-
garette anzlindend der S-Mann. Das Feuerzeug will nicht ziunden, er irgert
sich daruber.

- Nehmt diese Siuglinge um Gottes Willen - fahre ich auf, denn die
Frauen flichten mit Entsetzen vor mir, die Kopfe in die Schultern einzie-
hend.

Seltsam unnitzig fillt der Name Gottes, denn Frauen mit Kindern ge-
hen aufs Auto, alle, es gibt keine Ausnahmen. Wir wissen alle genau, was
das heiBt, und schauen auf uns mit HaB und Entsetzen.

- Was, ihr wollt sie nicht nehmen? - sagte wie mit Verwunderung und
Vorwurf der pockennarbige S-Mann, und begann den Revolver abzu-
schnallen.

- Nicht schieBen bitte, ich nehme schon.

Eine graue, hochgewachsene Frau nahm die Siuglinge von mir und
schaute mir einen Moment lang direkt in die Augen.

- Kind, Kind - flusterte sie lichelnd. Sie ging auf dem Schotter
strauchelnd fort.

Ich lehnte mich an die Wand des Waggons. Ich war sehr mide. Je-
mand zerrt mich an der Hand.

- Komm, ich gebe dir etwas zu trinken. Du sichst aus, als ob du
gleich kotzt. En avant, unter die Gleise, komm!
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Ich schaue, dieses Gesicht springt mir vor den Augen, verschwimmt,
vermischt sich, ein riesiges, durchsichtiges, mit unbewecglichen Biumen,
wieso sind sie schwarz, mit ciner wogenden Menge... Ich driicke hart die
Augen zu: Henri.

- Hér mal Henri, sind wir gute Menschen?

- Warum fragst du so dumm?

- Siehst du, mein Freund, es wichst in mir eine ginzlich unbegreifli-
che Wut auf diese Leute, daB ich ihretwegen hier sein muB. Ich habe
kein Mitleid mit ihnen, daB sie ins Gas gehen. Soll sich doch unter ihnen
allen die Erde auftun. Ich wiirde auf sie mit den Fiusten losgehen. Das
ist doch pathologisch, ich kann es nicht verstehen.

- Ach, im Gegenteil, das ist normal, vorausgesehen, berechnet. Dich
quilt die Rampe, du lehnst dich dagegen auf, und Wut 3Bt man am ein-
fachsten an Schwicheren aus. Es wird sogar verlangt, daB du sie ausligt.
So der gesunde Menschenverstand, compris? - sagt der Franzose ein wenig
ironisch und legt sich gemiitlich unter den Gleisen hin. - Schau dir die
Griechen an, die nutzen die Lage! Fressen alles, was sie in die Hinde
kriegen; in meiner Gegenwart hat ciner ein ganzes Glas Marmelade aufge-
gessen.

- Vieh. Morgen krepiert die Hilfte von ihnen an ScheiBerei.

- Vieh? Du bist auch mal hungrig gewesen.

- Vieh - wiederhole ich verbissen. Ich schlieBe die Augen, hore
Schreie, splire das Beben der Erde und die driickend heiBe Luft auf den
Lidern. In der Kehle ganz trocken.

- - - . ——

*1. Aber schnell

*2. Verstanden

*3. An die Arbeit

*4. meine Herrschaften
*s. Sauber machen

2.2. Sozialistischer Realismus. Die Periode 1948/9-1956.

Die Postulate der sozrealistischen Doktrin sind identisch, wie die an die
Lyrik hecrangetragenen. Ebenfalls die gleiche ist die Rolle der "Kuznica".
Die Prosa sollte realistisch sein, nur realistische Verfahren werden als
fortschrittlich angesehen (interessanterweise gilt als Muster des Fort-
schritts der Realismus des 19. Jh.). Das unmittelbare Gebrauchsmuster war
der bereits eingefilhrte russische Sozrealismus. Die in der vorhergegange-
nen Periode nicht aufgegriffene Problematik der Arbeit bekommt jetzt
ihre Nobilitierung. Dazu kommt die Darstellung der neuen Produktionsver-
hialtnisse und der Arbeiterklasse. Es entstand (bzw. wurde aus RuBland
tbernommen) der sog. Produktionsroman, der nach einem starren Muster
etwa folgender Art konstruiert war: Die bewuBte Arbeiterklasse entdeckt
einen in ihre Reihen vom Feind eingeschleusten Saboteur, der die Erfiil-
lung des Finfjahresplans verhindern will. Im letzten Moment wird er vom
Helden des Romans entdeckt und entlarvt. Die Storung des Produktionsver-
laufs findet nicht statt, die in der Fabrik versammelten Arcbeiter jubeln,
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der Plan wird erfullt und der Roman endet. Interessanterweise basiert die-
ses Schema auf dem “kapitalistischen" Kriminal- bzw. Abenteuerroman.
Der Produktionsroman automatisierte sich sehr schnell. Man hat noch ei-
nige Belebungsversuche unternommen: mehr Liebesthematik, mehr gesell-
schaftlicher Hintergrund wurde gefordert. Es entstanden aber trotzdem
keine den Leser ilberzeugenden Texte. Der Patient war tot.

Der Sozrealismus blieb eine Episode in der Nachkriegsliteratur; seine wich-
tigste Funktion gab ihm erst die nachfolgende Generation, indem er als
Kriterium benutzt wurde, von dem man sich scharf distanzierte.

Viele Dichter begannen in dieser Periode fiir die Schublade zu schreiben
und verstummten; ecinige flichteten in die Kriegsthematik, einige befolgten
die geltende Poetik. Es debltierten zu diesem Zeitpunkt und realisierten
diese Poetik unter anderem: ALEKSANDER SCIBOR-RYLSK! (1928-1983),
TADEUSZ KONWICKI (1926), IGOR NEWERLY (1903-1987), BOHDAN
CZESZKO (1923-1988), ANDRZEJ BRAUN (1923).3

Igor Newerly "Pamiatka z Celulozy” (1952)
(Zitiert aus: Newerly 1966: 354-360.)

Szczgsny przeczytat raz i drugi. Poczgtek brzmiat zupehie jak wiersz:

"Widmo krazy po Europie - widmo komunizmu. Wszystkie potqgl starej
Europy zjednoczyly sig wof wigtej nagonce przeciw temu widmu...

Dalej nie poszlo juz tak gladko. Odpowiadalo si¢ tu komué z zeszlego
wieku. Byly sprawy nieznane, sfowa trudne, chol sens, jedli dobrze uwa-
2a¢, wylanial si¢ prosty: na tym, jak s3 ludzie w pracy ustawieni, na
tych stosunkach wszystko sig¢ trzyma - kultura, polityka i wladza. Zmie-
niaja sig klasy przy wladzy i koniec jest jasny: niech drzz klasy posiada-
jace przed rewolucja komunistyczng!

Powypisywal na kartkach rzeczy do wyjasnienia, jak falanster czy idee
filozoféw niemieckich, ale gdy zagadnal o to do Rychlika, to si¢ wydato,
s¢ ten nie zna "Manifestu” , chociaz innym rozdaje. Czytal z ledwoiciy, a
w ogole umial mniej od Szcze¢snego. Mozna to bylo poznaé chociaiby po
tym, jak mbwﬂ Mowit "strcﬁc" "zabombony", "cafngl" i to swoje catkiem
nieokrzesane "co robiacy"..

Nie bylo kogo przepytac o wszystko, co si¢ cisnglo do glowy. Ow-
szem, byli we Wloclawku towarzysze madrzejsi, Szczesny styszat o nich.
Ale z nikim si¢ nie spotykat i nikogo poza Rychlikiem nie znal.

"Dzialat u nas na przykiad, Olejniczak Franciszek, co czterdziesci lat
tkwit w ruchu, cierpiac na katordze, potem za sanacji, w wigzieniach, by
zginac w kocu w komorze gazowej. "Sumienie i rozum wiloclawskicgo
proletariatu” - jak si¢ o nim teraz pisze, moim zdaniem wcij:z za malo i
iako$ bez zrozumienia. To jeszcze nie wszystko - nazwac ulice cz lms
imieniem! Co z tego, ze ro&tmk czyta na ulicy "Ulica Franciszka ({\
niczaka", kiedy nie wie, miody, jakim naprawde byJ towarzysz Olejniczak.
Ja o nim wtenczas wiedzialem tyle co wszyscy - Ze nigugigty,.ze .madey,
niec znosi podtolci i nigdy nie klamie, nawetioawd isgdziescoleshi/imieo ombgh
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zezna¢ prawdy, mowil: "Tego panom nie powiem". Niczego sie nie bal i
zawsze byl gotdbw na wszystko. Nawet sedziowie, co go sadzili, spot-
kawszy potem na ulicy, pierwsi mu sie kianiali".

(o)

O tym, ze taka akcja bedzie, Szczesny nie mial pojecia. Po prostu w
potowie stycznia zebrali si¢ u Gawlikowskiego we czworke: Gawlikowski,
Szczesny, Bajurski i Rychlik. Rychlik przynidst literature, wigc najpicrw
postuchali Zycioryséw, ktére Szczesny czytal wirod swiergotu ptaszkow,
potem Rychlik tlumaczyl im, jak mogt, trzy tezy Lenina o dyktaturze
proletariatu.

W pare dni potem, 20 stycznia, Rychlik powiedziat Szcz¢snemu na
osobnodci: ‘

- Jutro rocznica smierci Lenina. Sztandarki wartatoby zarzucic. Poszli-
byscie ze mna?

- Czemu nie,

- Ale jak zlapig, to mozna kukaé ze trzy lata za kratkami.

- No to bgdg kukat.. Ciagle wam si¢ zdaje, 2e ja to stomiany
ogien... Czwarty miesiac! .

- W takim razie przyjdzcie o dziesigtej pod "Slonce".

O dziesigtej udali si¢ spod tego kina w kierunku dworca.

- Na Kokoszke idziemy - wyjasnil Staszek. - Sztandarki przyniosa
chfopaki z Kokoszki. Dla nich jestem Corobiacy. Te% powinniscie mied
pseudo.

- Niech bedzie Bida - zadecydowal po namyséle Szczesny.

- Dobre psecudo. Towarzzsz Bida... Lepsze od mojego, jak babcie
kocham! Skad wam to przyszio”

- A bo tak mnie juz kiedys przezywano. To bylo w ochronce, w Sym-
birsku, a w Symbirsku przeciez urodzd sie Lenin i dzis akurat jest jego
rocznica... Pasuje. Nawet domek ten widziatem, w ktérym si¢ urodzil,
tylko wtedy nic mnie to nie obchodzilo.

Za 2elaznym mostem, po drugiej stronie tordw, czekato na nich dwdch
towarzyszy z Kokoszki. Jeden poszedt ze Szczgsnym, drugi ze Staszkiem.
Zarzucili sztandarki na druty w ciemnej dzielnicy, rozbabranej jak $miet-
nik i przykrytej tymczasem sniezng ponowga.

Zrobiwszy swoje, znow sie zeszli i $mieli si¢ ubawieni przygodsy - jak
Corobigcy sploszyl spod muru uczennice z pedzlami.

Szczgsnemu zostat jeszcze jeden sztandarek, wiec go wyjal i jui sig
zamachnal, wtem zza rogu ukazalo si¢ dwoch mundurowych.

Wsypa zdata si¢ murowana. Zawlek byl slepy, u wylotu jego stali
zaskoczeni policjanci.

Nagle Szczgsny pochyliwszy glowe, poszedl wprost na policjantow kro-
kiem pewnym, zdecydowanym, z lewa reka zacisnigta na sztandarku, z
prawg w kieszeni plaszcza.

Ruszyli za nim bezwiednie - jak on, to i oni. Czterech ich sunclo w
mroku, a kazdy miat prawa reke w kieszeni.

Policjanci jak na komend¢ podniedli paski. Blyskawicznie, mozna po-
wiedzie¢, zarzucili z brody na czapke.

- Alez, panowie... My nie na stuzbie!

Cztery widma milczgce i grozne przeszly obok, skrgcily w przecznice,
a wladza czmychneta pod most. | _

- To byt Kurek, a drugi byt Sliwon - zauwazyl Staszek. - Ale swoja
droga, Bida, musisz wiedzieC, ze z tym si¢ nie chodzi.

- Z czym?

- A z tym, co trzymasz w kieszeni.
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- Fige trzymam - odrzekt Szczesny pokazujjc gola piesé. Spokojnie, z

pcwng nawet urazy, Ze prosta rzecz, naturalng, musi jeszcze ttumaczyc.
Staszek parskngd na calg ulice.

- A niech cie! Myslalem, ze masz jednak brod! - rzat do wtéru
obydwom kokoszkanom. - Wszyscysmy tak mysleli... Bida, bedzie z ciebie
fajny "technik™

Mrozna noc juz na dobre st¢zata, gdy Szczesny wracal ze Staszkiem
do domu. Gdzieniegdzie lampy latard majdaty ze zgrzytem na wietrze,
opedzajac si¢ sennym ciemnosciom. Suchy pyl sniezny wirowal pod nimi
jak ¢éma. Ulica szczerzyta si¢ ostrokotem ulomnych parkanow, z wyrwami
placow opuszczonych, ziejacych czarna rozpaczy. Za kazdym parkanem psy
czuwajac nad Swiatem znajomych zapachdw, nad swiatem wymerdanym,
zamknietym na kiodke, obszczekiwaly nerwowo nieznane w krokach dwéch
towarzyszy. Poskrzyp tych krokdw byl niecierpliwy i zgodny, do rytmu
sidw skandowanych z przejeciem.

- Widmo kr3zy po Wioctawku - widmo komunizmu...

Igor Newerly “Andenken aus der Zellulose®

Szczesny las es einmal und noch einmal. Der Anfang klang genau wie ein
Gedicht: "Ein Gespenst eeht um in Europa - das Gespenst des Kommunis-
mus. Alle Michte des alten Europa haben sich sich zu einer heiligen
Hetzjagd gegen dies Gespenst..."

Weiter ging es nicht mehr so glatt. Man antwortete hier jemand aus
dem vergangenen Jahrhundert. Es waren unbekannte Dinge, schwierige
Worter; obwohl der Sinn, wenn man gut aufpaBte, der war einfach: dar-
auf, wie die Menschen bei der Arbeit gestellt sind, auf diesen Verhiltnis-
sen stiitzt sich alles - Kultur, Politik und Macht. Die Klassen an der
Macht idndern sich und das Ende, das war klar: Es erzittern die besitzen-
den Klassen vor der kommunistischen Revolution!

Auf kleinen Zetteln notierte er Sachen, die er nicht verstand, wie
Phalanstére oder Ideen deutscher Philosophie, aber als er Rychlik darauf
ansprach, da kam es heraus, daB der das "Manifest" nicht kennt, obwohl
er es an andere verteilt. Er konnte kaum lesen, und Uberhaupt wuBte er
weniger als Szczgsny. Man konnte das schon daran erkennen. wie er
sprach. Er sagte "Streisch", "Aberglauben", "zruckzichen" und dieses
ungebildete "also"...

Es gab niemand, den man nach all dem, was sich im Kopf dringte,
fragen tonnte. So ist es nicht, es gab in Wioctawek schon klugere Genos-
sen, Szczgsny horte von ihnen. Aber er traf sich mit niemand und kannte
niemand auBer Rychlik.

"Es arbeitete bei uns zum Beispiel Olejniczak Franciszek, der seit
vierzig Jahren in der Bewegung dabei war, in der Verbannung litt, dann,
zu Zeiten des rechten Regierungsblocks, in Gefingnissen, um spiter in der
Gaskammer zu enden. "Das Gewissen und der Verstand des Proletariats in
Wioctawek” - wie man heute lber ihn schreibt, meiner Meinung nach im-
mer noch zu wenig und irgendwie ohne tieferes Verstindnis. Es reicht
noch nicht, eine StraBe nach jemand zu benennen! Was bringt das, daB
der Arbeiter auf der StraBe liest - "Franciszek-Olejniczak-StraBe", wenn
er nicht weiB, zumal er noch jung ist, was fir ein Mensch der Genosse
Olejniczak tatsichlich war. Ich wuBte iber ihn damals soviel wie alle
anderen - daB er unbeugsam, klug ist, keine Niedertracht duldet und nie-
mals lugt, auch nicht vor Gericht. Wenn er, nicht,der. Wahrheit  nach -aus:
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sagen konnte, so sagte er: "Das sage ich lhnen nicht". Er flirchtete sich
vor nichts und war immer zum AuBersten bereit. Sogar Richter, di¢ ihn
richteten, griiBten als erste, wenn sie ihn auf der StraBe trafen".

(..)

Davon, daB eine solche Aktion stattfindet, hatte Szcze¢sny keine Ah-
nung. Sie versammelten sich einfach Mitte Januar bei Gawlikowski zu
viert: Gawlikowski, Szczesny, Bajurski und Rychlik. Rychlik brachte Litera-
tur mit, also hdrten sie zunichst Lebensliufe, die Szczesny unter dem
Zwitschern der Vogelchen vorlas, dann erklirte ihnen Rychlik, so gut er
konnte, die drei Thesen von Lenin Uber die Diktatur des Proletariats.

Einige Tage spiter, am 20. Januar, sagte Rychlik zu Szcz¢sny unter
vier Augen:

- Morgen jihrt sich Lenins Tod. Es wir" nicht schlecht, Fihnchen
auszuwerfen. Wiirdet ihr mit mir gehen?

- Warum nicht.

- Aber wenn man uns erwischt, dann kann man drei Jahre hinter Git-
tern singen.

- Na danén werd ich singen... lhr meint immer noch, daB ich nur ein
Strohfeuer bin... Vier Monate dabei!

- Wenn es so ist, dann kommt um zehn zur "Sonne'.

Um zehn begaben sie sich von diesem Kino aus in Richtung Bahnhof.

- Wir gehen nach Kokoszka - erklirte Staszek. - Die Fihnchen brin-
gen die Jungs aus Kokoszka. Fiir die bin ich der "Also". lhr solltet auch
ein Pseudo haben.

- Meinetwegen Bida - entschloB sich nach einer Weile Szczgsny.

- Ein gutes Pseudo. Genosse Bida... Besser als meins, so wahr ich
hier stehe! Wie kommt ihr darauf?

- Ja, weil man mich schon mal so schimpfte. Das war im Kinder-
heim, in Simbirsk, und in Simbirsk ist ja Lenin geboren und gerade heute
ist sein Jahrestag... Es paBt. Sogar das Haus hab" ich gesehen, in dem er
geboren ist, nur damals ging es mich nichts an.

Hinter der Eisenbriicke, auf der anderen Seite der Bahngleise, warte-
ten auf sie zwei Genossen aus Kokoszka. Einer ging mit Szczgsny, und
der andere mit Staszek. Im dunklen, wie ein Mullhau%cn aufgewiihlten und
vorliufig vom Neuschnee bedeckten Stadtteil warfen sie die Fihnchen uber
Drihte aus.

Als sie ihre Sache getan hatten, kamen sie wieder zusammen und lach-
ten belustigt dariibber - wie Also an einer Mauer zwei Schillerinnen mit
Pinseln verscheuchte.

Szczgsny blieb noch eine Fahne ibrig, also zog er sie heraus und
schwang sie schon, da traten hinter der StraBenecke zwei Uniformierte
hervor.

Der Reinfall schien sicher. Die StraBe war eine Sackgasse, an ihrem
Ausgang standen die iberraschten Polizisten.

Plstzlich ging Szczesny, den Kopf gebiickt, direkt auf die Polizisten
zu, mit einem sicheren, entschlossenen Schritt, die linke Hand an der
Fahne geballt, die rechte in der Manteltasche.

Die anderen zogen unbewuBt nach - wenn er, dann auch sie. Zu viert
schritten sie im Dunkel, und jeder hatte die rechte Hand in der Tasche.

Die Polizisten losten, wie auf Kommando, die Miitzenriemen. Blitz-
schnell, kann man sagen, schoben sie sie vom Kinn auf die Miitze.

- Meine Herren... Wir sind nicht im Dienst!

Vier schweigende und bedrohliche Gespenster gingen vorbei, bogen in
die SeitenstraBe ein, und die Obrigkeit verkroch sich unter“eine’ Briicke.

- Das war Kurek, und der andere war Sliwon - bemerkte Staszek..-
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Und so ganz nebenbei, Bida, muBt du wissen, daB man das nicht mit sich
herumtrigt.

- Was denn?

- Ja das, was du in der Tasche hiltst.

- Einen Schmarren halte ich - erwiderte Szczesny und zeigte die
leere Faust. Es sagte es ruhig, sogar mit etwas Groll, daB er eine so
einfache, eine so natiirliche Sache noch erkliren muB.

Staszek brach in lautes die ganze StraBe erfiillendes Lachen aus.

- Hol" dich der Teufel' Ich dachte, daB du doch eine Waffe hast! -

wicherte er begleitet von den beiden aus Kokoszka. - Alle haben wir das
gedacht... Bida, aus dir wird ein prima "Techniker"
Die frostige Nacht erstarrte bereits, als Szczgsny und Staszek nach Hause
zurlickgingen. Hier und da pendelten die Laternen quietschend im Wind,
schiitzten sich vor der schlifrigen Dunkelheit. Der trockene Schneestaub
wirbelte unter ihren FiBen wie eine Motte. Die StraBe fletschte die
Ptihle verkruppelter Ziune, mit Liicken verlassener Plitze, voll klaffender
schwarzer Verzweiflung. Hinter jedem Zaun bellten Hunde, die Welt der
bekannten Gerliche bewachend, die ausgewedelte, verschlossene Welt, sie
bellten nervos das Unbekannte in den Schritten der beiden Genossen an.
Das Knirschen dieser Schritte war ungeduldig und einmiitig, im Rhythmus
der mit Ergriffenheit skandierten Worte.

- Ein Gespenst geht in Wioctawek um - das Gespenst des Kommunis-
mus...

2.3. Die Periode 1956-1968.

Das Jahr 1956 bezeichnet auch in der Prosa einen Neubeginn; man rech-
net zunichst noch mit dem Sozrealismus ab, danach beginnt eine tiefe
Differenzierung der Poetiken und der Thematik. Es debiitieren viele neue
Prosaiker: SLAWOMIR MROZEK (1930), MAREK NOWAKOWSKI (1935),
MAREK HLASKO (1934-1969), JULIAN KAWALEC (1916), ALEKSANDER
VMINKOWSKI (1933), EUGENIUSZ KABATC (1930), WEADYSLAW TERLECKI
(1933), Stanistaw Grochowiak, Tadeusz Nowak.6

Ahnlich wie in der Lyrik wird auch hier der Individualismus und die Gro-
teske rechabilitiert, In den neuen Romanen kommt das Leben des Individu-
ums, die Imagination und nicht mehr dic Geschichte zu Wort. Besonders
hiufig treten Brutalismen auf (Hfasko). Es wird die Welt der gesellschaft-
lichen Randgruppen dargestellt (Nowakowski). Dies miindet in den folgen-
den Jahren in einen Kult der Moderne; alles was neu, modern ist, wird
besonders hervorgehoben.

Als nichste Stromung ist die Rezeption und die Aufnahme des Existentia-
lismus zu nennen. Kritisiert werden die gesellschaftlichen und sittlichen
Normen, nicht aber die politischen. Eine wichtige Rolle spielen hier die
nach 1956 entstandenen literarischen (und jauch_politischen) Kabacetts:  in
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Krakow - "Piwnica pod Baranami", in Gdansk - "Bim-Bom", in Warszawa -
"STS" (Studencki Teatr Satyrykow), hier wird die existentialistische Pro-
blematik aufgenommen (siche dazu Fleischer 1989).

Auch die Kriegsthematik wird neu aktualisiert, jedoch mit einer bedeuten-
den Akzentverschiebung. Man wendet sich der psychologischen Perspektive
zu; nicht mehr die grausamen Ereignisse stehen im Vordergrund, sondern
die Erlebnisse des Einzelnen. Der EinfluB des Krieges auf die Psyche der
Menschen und deren Verinderung werden dargestellt. Als Beispiel ist hier
"Pamietnik z Powstania Warszawskiego" von Biafoszewski zu nennen.

Anfang der 6oer Jahre taucht sehr stark die Dorfthematik auf. Es ent-
wickelt sich die Dorfliteratur, reprisentiert von Kawalec, Nowak, WIE-
SEAW MYSLIWSKI (!932).7 Eine Fille néuer Probleme kommt zu Geltung:
Die Konfrontation der archaischen Welt des Dorfes mit der modernen Zi-
vilisation. Der Held ist meistens eine Ubergangsgestalt; er stammt aus ei-
nem Dorf, wohnt aber als Intellektueller in der Stadt, ist sich jedoch sei-
ner Herkunft bewuBt. Er bewegt sich zwischen den beiden Welten. Dazu
kommt die Opposition zwischen den Werten dieser beiden Bereiche: Einer-
seits haben wir die Kultur einer modernen Industriegesellschaft™ und ande-
rerseits die traditionelle, archaische Dorfkultur. Das Charakteristikum der
polnischen Dorfliteratur ist der Held und die von ihm eingenommene Posi-
tion: es ist fast immer ein aus dem Dorf stammender Intellektueller;
nicht das Leben und die Mentalitit der Bauern ist wichtig, sondern die
Probleme des Stadtmenschen der ersten Generation. In der nichsten Peri-
ode wird dieser Zug auf eine andere Weise aktualisiert. Die Dorfthematik
wird auch von ialteren Prosaikern aufgenommen: HENRYK WORCELL
(1909), JAN BOLESLAW 0ZOG (1913).

Dartiberhinaus gibt es in dieser Periode auch den Geschichtsroman. Die
Beschiftigung mit diesem Thema kommt jedoch hauptsichlich von den il-
teren Dichtern, von Vertretern der vorhergegangenen Generationen. Neue
Konventionen des Geschichtsromans fiihrt TEODOR PARNICKI (1908-1988)
ein. Auch wird versucht, nicht die Ereignisse selbst zu rekonstruieren,
sondern die Verinderungen der psychischen Welt, des BewuBtseins in ver-
gangenen Epochen nachzuvollzichen. Im Mittelpunkt steht der Mensch und
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seine BewuBtseinswelt, die Entstehung neuer Ideologien, usw. Diese Thema-
tik behandelt auch WLADYSLAW TERLECK! (1933), und MARIAN BRAN-
DYS (1912).

Daneben entsteht der geschichtliche Essay. Es handelt sich hier um fabu-
larisierte Geschichtsbiicher, in denen e¢ine konkrete Geschichtsperiode bei
gleichzeitigem Verzicht auf den wissenschaftlichen Apparat analysiert wird;
nicht die Fakten und die Quellen sind wichtig, obwohl sie im Text vor-
handen sind, sie stellen nur das Geriist dar (bei Brandys werden sogar
ganze Passagen aus authentischen Dokumenten zitiert), sondern vielmehr
die gesellschaftlichen und geistigen Prozesse, die in einer bestimmten
Epoche stattfanden. Der Hauptvertreter dieser Poetik ist PAWEL JASIENI-
CA (1909-1970).

Ein Teil der Schriftsteller beschiftigt sich auch mit den Konventionen der
Prosa als Gattung selbst. Es werden die (Uberlieferten traditionellen
Romannormen in Frage gestellt und modifiziert, besonders bei: WILHELM
MACH (1917), ANDRZEJ KIJOWSKI (1928-1985), KORNEL FILIPOWICZ

(1913), ANDRZEJ KUSNIEWICZ (1904). Allerdings handelt es sich hier um
keine Debiitanten.

Stawomir Mrozek "Ston"

(Aus dem Band: Ston (1957); zitiert aus: Mrozek 1964: 95-98.)

Kierownik ogrodu zoologicznego okazat si¢ karierowiczem. Zwierzeta
traktowat tylko jako szczebel do wybicia si¢. Nie dbat takie o naleiyta
role swojej placbwki w wychowaniu miodziezy. %ytaia w jego ogrodzie
miata krétka szyje, borsuk nie posiadal nawet swojej nory, 3wistaki, zobo-
jetniale na wszystko, $wistaly niezmiernie rzadko i jakby niechetnie. Nie-
dociggniecia te nie powinny mie¢ miejsca, tym bardziej 2e ogrdd bywat
cz¢sto odwiedzany przez wycieczki szkolne.

Byt to ogrdd prowincjonalny, brakowato w nim kilku podstawowych
zwierzat, miedzy innymi slonia. Usilowano go na razie zastgpic, hodujic
trzy tysiagce krolikow. Jednak w miare jak rozwijal sie nasz kraj - pla-
nowo uzupelniano braki. Wreszcie przyszta kolej i na slonia. Z okazji 22
Lipca ogrod otrzymal zawiadomienie, Ze przydziat stonia zostat ostatecznie
zatatwiony. Pracownicy ogrodu, szczerze oddani sprawie, ucieszyli sig. Tym
wicksze bylo ich zdziwienie, kiedy dowiedzieli sie, 2e dyrektor napisal do
Warszawy memorial, w ktdrym zrzekal si¢ przydzialu i przedstawil plan
uzyskania stonia sl)osobem gospodarczym.

“Ja i cala zaloga" - pisal - "zdajemy sobie sprawe, Ze stoh jest wiel-
kim cigzarem na barkach polskiego goérnika i hutnika. Pragngc obnizyc
koszty wiasne, proponuj¢ zastapi¢ slonia wymienionego w odnosnym pismie
- stoniem wiasnym. Mozemy wykonaé¢ stonia z gumy, w Vodpowiedniejswiel«
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kosci, napelni(': go powietrzem i wstawic za ogrodzenie. Starannie pomalo-
wany, nie bedzie si¢ odrézniat od prawdziwego, nawct przy biizszych
ogledzinach. Pamlqtajmy, ze slon jest zwierzeciem ocigzalym, nie wyko-
nuje wigc Zadnych skokéw, blegéw i nie tarza sie. Na ogrodzeniu umies-
cimy tabliczke wyjasniajaca, ze jest to slon szczegolnie ociezaly. Pie-
niadze zaoszcz¢dzone w tcn sposéb mozemy obrécic na budowe nowego
odrzutowca albo konserwacje zabytkéw koscielnych. Prosz¢ zwrécic uwage,
ze zarbwno inicjatywa jak i opracowanie projektu jest moim skromnym
wktadem we wspdlng prace i waf Pozostaj¢ unizenie" - i podpis.

Widocznie memoriat trafil do rak bczduszncgo urzednika, ktory biuro-
kratycznie traktowal swoje obowigzki i nie wniknal w istote sprawy, ale
kierujac si¢ tylko wytycznymi w zakresie obnizki kosztéw wlasnych -
zaakceptowal ten plan. Otrzymawszy odpowiedZ zezwalajacg, dyrektor
ogrodu zoologicznego polecit wykona¢ ogromna powloke z gumy, ktéra na-
stepnie wypelni¢ miano powietrzem.

Mieli dokonaé tego dwaj wozni przez nadmuchiwanie powioki z dwéch
przeciwnych kohcow. Aby rzecz utrzymaé w dyskrecji, cata praca musiata
byé ukonczona w ciggu nocy. Mieszkaricy miasta dowiedzieli sie juz, ze
ma przybyé prawdziwy sfon i chcieli go zobaczyc Poza tym dyrektor
naglil, poniewaz spodziewal si¢ premii, o ile jego pomysl zostanie uwien-
czony powodzeniem.

Zamkneli si¢ w szopie, w ktdrej urzadzony byl podrgczny warsztat i
zaczeli nadmuchiwanie. Jednak po dwoch godzinach wysitku stwierdzili, ze
szara powtoka tylko nieznacznie uniosla si¢ nad podloga, tworzac bulwias-
ty, sptaszczony ksztatt, w niczym jeszcze nie przypominajacy slonia. Noc
postepowata, glosy ludzkie uciszyly si¢, jedynie z ogrodu dolatywalo wota-
nie szakala. Zmecczeni, przerwali na chwile pilnujac, Zeby powietrze juz
nadmuchane nie ucieckto. Byli to starsi ludzie. nie przyzwyczajeni do takiej
roboty.

- Jak tak dalej pojdzie, skofczymy dopiero rano - rzeki jeden z nich.
- Co ja powiem Zonie, kiedy wrbdce do ? mu? Nie uwierzy mi przeciez,
jesli jej powiem, ze przez catz noc nadmuchlwa’fem stonia.

- Rzeczywiscie - zgodzit sie drugi. - Stonie nadmuchuje si¢ rzadko.
Wszystko przez to, ze nasz dyrektor jest lewak.

Po dalszej potgodzinie poczuli si¢ zmeczeni. Kadlub stonia powigkszyl
si¢, ale daleko mu bylo jeszcze do pelnych ksztattow.

- Coraz cigzej idzie - stwierdzit pierwszy.

- W samej rzeczy - przytaknad drugi. - Jak po grudzie. Odpocznijmy
troche.

Kiedy odpoczywali, jeden z nich zauwaiyl kurek gazowy, wystajacy ze
sciany. Pomyslal, czy nie daloby si¢ wypehic slonia do reszty gazem -
zamiast powietrzem. Powiedziat o tym koledze.

Postanowili zrobi¢ probe. Zataczyli kurek do stonia i ku ich uradowa-
niu juz po krotkiej chwili na krogku szopy stanglo zwierze w calej wyso-
kosci. By{o jak zywe. Zwalisty tufow, stupiaste nogi, wiclkie uszy i
niecodtaczna trgba. Dyrektor, nie zmuszony juz do liczenia si¢ z Zadnymi
wzgledami, a powodowany ambicjq posiadania w swoim ogrodzie okazatego
stonia - postarat sie, zeby model %y‘l' bardzo duzy.

- Pierwszorzedny - odwiadczyt ten, ktdéry wpadl na pomyst z gazem. -
Mozemy i$¢ do domu.

Rankiem przeniesiono sfonia do umydlnie urzadzonego dlah wybiegu, w
centralnym punkcie, kofo klatki z malpami. Ustawiony na tle naturalnej
skaty wygladal groznie. Przed nim umieszczono tablicg: "Szczegdlnie
oci¢Zaty - w ogole nie biega".
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Jednymi z pierwszych gosci tego dnia byli uczniowie miejscowej szko-
ly, przyprowadzeni przez nauczyciela. Nauczyciel zamierzal przeprowadzic
lekcje o stoniu w sposdb pogladowy. Zatrzymal caty grupge przed stoniem i
zaczat wyktad:

- ..Soh jest roslinozerny. Za pomocy traby wyrywa mode drzewka i
objada je z lisci.

Uczniowie skupieni przed stoniem oglzgdali go pemi podziwu. Czekali,
zeby ston wyrwal jakie$ drzewko, ale on t?(w'ﬁ za ogrodzeniem bez ruchu.

- ..Son pochodzi w prostej linii od zaginionych juz dzisiaj mamutdw.
Nic wigc dziwnego, Ze jest najwickszym z Zyjacych zwierzgt ladowych.

Pilniejsi uczniowie notowali.

- ...Tylko wieloryb jest ciezszy od stonia, ale ten Zyje w
morzu. Mozemy wigc $miato powiedzie¢, ze krolem puszczy jest ston.

Przez ogrdbd powial lekki wiatr.

- ..Waga doroslego slonia waha si¢g od czterech do szedciu tysigey
Kilogramdw.

Wtem ston drgnat i unidst sie w powietrze. Przez chwile kolysat si¢
tut nad ziemi3, ale podtrzymany wiatrem ruszyt do goéry i ukazat cats
sw3 potezna postac na tle blekitu. jeszcze chwila i mknac coraz wyie)
zwrocil si¢ ku patrzagcym z dotu czterema krazkami rozstawionych stop,
pekatym brzuchem i koniuszkiem traby. Potem, niesiony przez wiatr po-
ziomo, pozeglowail nad ogrodzenie 1 zmikngl wysoko za wierzchotkami
drzew. Ostlupiate malpy patrzyly w niebo.

Sonia znaleziono w pobliskim ogrodzie botanicznym, gdzie spadajyc
nadziat si¢ na kaktus i pegkd.

A uczniowie, ktébrzy wtedy byli w ogrodzie zoologicznym, cpulcili si¢
w nauce i stali si¢ chuliganami. Podobno pija wodke i tluka szyby. W
slonie nie wierza w ogdle.

Stawomir Mrozek "Der Elefant®

(Ubersetzt von Christa Vogel und Ludwig Zimmer; zitiert aus: Mrozek
1980: 95-99.)

Der Leiter des Zoologischen Gartens erwies sich als Karrierist. Die Tiere
benutzte er lediglich, um sich hoherzuschwingen. Er sorgte auch nicht da-
fiic, daB seine Institution den gebiihrenden Platz in der Erziehung der Ju-
gend einnehmen konnte. Die Giraffe in seinem Garten hatte einen kurzen
Hals, der Dachs besaB nicht einmal eine Hohle, und die Murmeltiere be-
fanden sich in einem solchen Zustand, daB ihnen alles gleichgiiltig war
und sic nur mehr sehr selten und sehr ungern pfiffen. Solche Mingel wa-
ren um so bedauerlicher, als der Zoo oft von Schulklassen besucht wurde.
Es war ecin Provinzzoo, in dem mchrere wesentliche Tiere, darunter auch
der Elctant, fchiten. Um ihn wenigstens voriibergehend zu ersetzen, wur-
Jen dreitausend Kaninchen geziichtet. Aber in dem MaBe, wie der Aufbau
anseres Landcs voranschritt, schloB sich planmiBig eine Liicke nach der
anderen. So kam schlieBlich auch der Elefant an die Reihe. AnliBlich des
Staatsfeiertages erhielt die Direktion die Mitteilung, daB die Zuteilung ei-
nes Elefanten endgiiltig positiv entschieden sei. Es freuten sich die Werk-
titigen des Gartens, die der Sache aufrichtig ergeben waren. Um so
groBer war ihre Verwunderung, als sie erfahren muBiten, der Direktor habe
ein Memorandum nach Warschau geschickt, in welchem er auf die Zutei-
lung verzichtete und seinen Plan darlegte, einen Elefanten auf billigere
Veise zu beschaffen.
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"Ich und meine ganze Belegschaft", schrieb er, "legen uns darilber Rechen-
schaft ab, daB der Elefant eine schwere Last auf den Schultern des pol-
nischen Berg- und Hiittenarbeiters ist. Zur Senkung der Selbstkosten
schlage ich vor, den in dem diesbeziglichen Schreiben erwihnten Elefanten
durch einen ecigenen Elefanten zu ersetzen. Wir sind in der Lage, einen
Elefanten entsprechender GroBe aus Gummi zu verfertigen, ihn mit Luft
zu fillen und hinter einer Einzaunung aufzustellen. Sorgfiltige Bemalung
vorausgesetzt, wird er sich selbst bei genauerer Betrachtung nicht von ei-
nem echten unterscheiden. Vergegenwirtigen wir uns, welch ein schwerfil-
liges Wesen der Elefant ist: Er fiihrt keine Spriinge aus, rennt nicht,
wilzt sich nicht auf der Erde. An der Umziunung konnten wir ein Tifel-
chen anbringen, das darauf hinweist, daB unser Exemplar besonders trige
ist. Das aut diese Weise gesparte Geld lieBe sich fiir den Bau einer Ra-
ketenbasis oder fiir die Instandsetzung sehenswerter Kirchen verwenden.
Man wolle beachten, daB sowohl die Idee als auch die Ausarbeitung diescs
Projekts mein bescheidener Beitrag zu unserer gemeinsamen Acbeit und
unserem gemeinsamen Kampfe ist. In aller Ergebenheit.” - Unterschrift.
Offensichtlich war das Memorandum einem seelenlosen Angestellten in die
Hinde geraten, der, ohne den Dingen aut den Grund zu gehen, seine Auf-
gaben auf biirokratische Weise erledigte, indem c¢r sich cinzig und allein
an die Richtlinien zur Senkung der Selbstkosten hielt. Jedenfalls wurde
das Projekt gutgeheiBen. Als er die entsprechende Antwort crhalten hatte,
gab der Direktor des Zoos cine riesige Gummihiille i Auftrag, die dann
mit Luft gefiillt werden sollte.

Zwei Wirter erhielten die Anweisung, dic Hille von beiden Enden her
aufzublasen. Um Geheimhaltung zu gewihrleisten, sollte die ganze Arbeit
im Laufe der Nacht ausgefilhrt werden. Die Bewohner der Stadt hatten
bereits erfahren, daB ein echter Elefant ankommen sollte, und wollten ihn
sehen. AuBerdem hatte es der Direktor eilig, da er sich eine Primie ver-
sprach, sobald sich seine Idee als erfolgreich erwiesen hartte.

Die beiden Arbeiter schlossen sich also in einer Scheune ein, in der eine
kleine Werkstiatte untergebracht war, und begannen mit dem Aufblasen.
Nach zwei Stunden mithsamer Arbeit muBten sic jedoch feststellen, daB
sich die graue Gummihaut kaum merklich vom Boden abhob und cine
knollige, aber platte Gestalt bildete, die in nichts einem Elefanten glich.
Die Nacht schritt voran, die menschlichen Stimmen verstummten, und nur
noch das Gebell der Schakale drang aus dem Garten. Entmutigt unterbra-
chen sie fiir einen Augenblick die Arbeit, achteten aber darauf., daB dic
bereits eingeblasene Lutt nicht wieder entweichen konnte. Es warcn iltere
Leute, und cine Arbeit dieser Art hatten sie noch nie ausgetiihrt.

"Wenn es in diesem Tempo weitergeht, werden wir vor dem Morgen nicht
fertig", sagte der eine. "Was soll ich bloB meiner Frau erzahlen, wenn ich
nach Hause komme? Die glaubt es mir ja doch nicht, daB ich die ganze
Nacht iiber einen Elefanten aufgeblasen habe."

"Klar!" sagte der andere. "Elefanten blist man selten auf. Und das alles
nur, weil unserer Direktor eine Primie mochte."

Nach Verlauf einer weiteren halben Stunde waren sie wieder miide. Der
Rumpf des Elefanten war dicker geworden, aber an seiner endgiiltigen Ge-
stalt fehlte noch viel.

"Es geht immer schwerer", sagte der erste.

"Eine verdammt harte Arbeit", pflichtete der andere bci. "Ruhen wir uns
ein wenig aus."

Als sie Pause machten, erblickte der eine von ihnen einen aus der Wand
herausragenden Gashahn. Er iUberlegte sich, ob man den Elefant nicht mit
Gas statt mit Luft zu Ende fiillen kdnne, und teilte seinem Kollegen die-
sen Gedanken mit.
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Sie wollten es auf einen Versucht ankommen lassen, schlossen den Elefan-
ten an die Gasleitung an, und zu ihrer Freude stand das Tier schon nach
kurzer Zeit in seiner vollen GroBe im Schuppen. Es war wie lebendig. Ein
riesiger Rumpf, Siulenbeine, groBe Ohren und ein festangefiigter Riissel.
Der Direktor, der unter diesen Umstinden auf nichts hatte Riicksicht zu
nehmen brauchen, hatte seinem Ehrgeiz, ein Prachtexemplar von Elefanten
zu besitzen, freien Lauf gelassen und ein besonders groBes Modell bestellt.
"Erstklassig!" erklirte jener, der auf den Gedanken mit dem Gas gekom-
men war. "Wir kdnnen heimgehen."

Am Morgen brachte man den Elefanten in das eigens angelegte Gehege,
mitten im Garten, neben den Affenkifigen. Yor dem Hintergrund eines na-
tirlichen Felsens sah er recht drohend aus. Es war auch ein Tifelchen
angebracht, aut welchem stand: "Besonders trige -~ liuft Uberhaupt nicht".
Zu den ersten Besuchern an diesem Tage gehdrten die Schiler unter Fith-
rung ihres Lehrers. Dieser wollte den Elefanten an Hand eines echten An-
schauungsmaterials durchnehmen. Er stellte die ganze Gruppe vor dem Ge-
hege auf und begann seinen Unterricht.

“... Der Elefant ist ein Pflanzenfresser. Mit Hilfe seines Riissels reiBt er
junge Biume aus und friBt dann von ihnen dic Blitter ab."

Die Schiller betrachteten den Elefanten voll Bewunderung. Sie erwarteten,
daB dieser irgendwelche Biumchen ausreiBen werde, aber das Tier ver-
harrte bewcgungslos hinter der Umziunung.

"Der Elefant stammt in gerader Linie von den inzwischen ausgestorbenen
Mammuten ab. Es ist also nicht verwunderlich, daB er von allen noch
votkommenden Landtieren das groBte ist.”

Die strebsameren Schiller machten Notizen.

“Nur der Walfisch tibertrifft den Elefanten an Gewicht, doch dieser lebt
im Meer. Wir konnen also ruhig behaupten, daB der Elefant der Konig der
Wildnis ist."

Durch den Garten wehte ein leichter Wind.

"Das Gewicht eines erwachsenen Elefanten schwankt zwischen vier- und
sechstausend Kilogramm."

Da erzitterte der Elefant, und dann erhob er sich in die Luft. Einen Au-
genblick lang wiegte er sich unmittelbar tber dem Erdboden, doch dann
hob ihn der Wind in die Hohe, so daB seine ganze michtige Gestalt vor
dem Hintergrund des Firmaments sichtbar wurde. Ruhig dahinfliegend,
zeigte er den unten Gaffenden die vier Scheiben seiner gespreizten Beine,
einen prallen Bauch und einen zipfelformigen Russel. Dann trug ihn der
Wind noch hther, er segelte ilber die Einziunung und verschwand hinter
den Wipfeln der Biaume. Verblufft staccten die Af%en in den Himmel.

Man fand den Elefanten in dem benachbarten botanischen Garten. Bei der
Landung war er auf einen Kaktus gestoBen und geplatzt.

Die Schiiler, die sich damals im Zoo befunden hatten, gaben das Lernen
auf und wurden Rowdys. Vermutlich trinken sie jetzt Wodka und werfen

Fensterscheiben ein. An Elefanten jedenfalls glauben sie iiberhaupt nicht
mehr.

Das im Lyrikkapitel geschilderte Auftreten der Orientacja-Gruppe hatte
auf dem Gebiet der Prosa keine Entsprechung, es war hauptsichlich eine
Lyrikerbewegung. Es gibt aber einige Debiits, die sich von denen der Ge-
neration “s6 unterschciden und in denen man die Realisation der Orien-
tacia-Poctik finden kann. Sie lassen sich zwar in die oben genannten

Stromungen eingliedern, aber eben nur mit einer gewissen Mihe.’ Die
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Texte berichten uber Individuen, und uber individuelle Erlebniswelten. Dies
haben die Texte mit der Generation “§6 gemeinsam; aber es wird zu-
nichst immer der Mensch als solcher gesehen. Es ist letzten Endes kein
groBer Unterschied, es handelt sich um eine Artikelverschiebung: Man
spricht nicht mehr von e i n e m, sondern von d e m Menschen.
Aus diesem Grund lassen sich diese Texte nicht als neue Periode interpre-
tieren, sondern als Variante, als Phase der Periode 1956-1968. Hervor-
zuheben ist besonders die Prosa von EDWARD STACHURA (1937-1979). Es
wird ein Landstreichertyp bzw. Aussteigertyp konstruiert, der als In-
tellektueller durch Dorfer und Kleinstidte umherzieht. Die einfachsten
menschlichen Gefilhle - Freundschaft, Liebe, Naturerlebnis, Einsamkeit -
werden hinterfragt und neu definiert. Dies alles, konfrontiert mit einer
grausamen und feindlichen AuBenwelt, ergibt die Spannung, auf der diese
Texte aufbauen. Ein anderes Problem ist bei Stachura die Sprache - es
ist eine emotionsgeladene, barocke Sprache, in der man sich durch einen
ununterbrochenen RedefluB, durch stindige Wiederholungen dem eigentlichen
Thema zu nihern versucht. Oder auch das umgekehrte Verfahren, wo man
durch das wiederholte Reden iliber etwas das Wesentliche herausschilt und
festhilt.

Aus der Orientacja gehen auch Prosatexte folgender Autoren hervor: MA-
CIEJ ZENON BORDOWICZ (1941), BOGUSLAW SEAWOMIR KUNDA (1943).

Edward Stachura "Miecz Damoklesa®

(Aus dem Band: Jeden dzien (1962): zitiert aus: Stachura 1977: 115-122.)

Wyspatem si¢, co to jest za wielkie szczqsmc Diesicc godzin prawie
spatem bez Zadnego przebudzenia i nic mi sig nie snito ztowrogiego, tylko
rozmaite kolorowe rzeczy mi si¢ snily niezwykte. Dziesigc godzin spatem
z tymi kolorami. Ech, gdybym wiedziat, komu trzeba za to dzickowac. Ide
sobie teraz ulica w podskokach, podskakuj¢ sobie, pogwizduj¢ sobie.

Tak ide w podnieceniu, bo wesoly jestem, wesoty jestem nad wyraz,
caly jestem napetniony wesotoscig. Wielkim szczedciem. A ile sit mi przy-
bylo przez to spanie dlugie dziesi¢ciogodzinne: dziesigc sil. Nerwy si¢ nie
szarpaty. Spaly sobie. Dzlesu:c godzin bez przerwy odpoczywaty w krainie
marzeh i snow. Dobrze im tam bylo. Dobrze nam tam byto. Jaszczurki,
co s3 na murze w sfoncu rozciggniete, nie majg lepiej. A czy one nie
maja raju, jak sig tak na murze rozciggna Icmwnc, na kamieniach roz-
grzanych, przymruza oczy, a Bég stoneczny nad nimi i cata pora latowa,
cisza, powietrze drgajace?

Tak mowig w podnieceniu, bo wyspalem si¢ tak dobrze, mocno i to
jest najlepsza rzecz na 3wiecie, jaka moze tylko byC, lepszej rzeczy nie
ma, moze by¢ tylko taka sama druga rzeczi, wyspac. sig..tak.same .drugi
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raz. Ech, zeby tak moZna bylo spa¢ co dzieh, dziesiec, dziewiec godzin
godzin bez przerwy, bez demondw, spokojnie soble spaé. Zebym tak spal
co dzien, jak dzisiaj si¢ wyspalem, to mdgtbym przez caly dzien batdzo
wiele pigknych czynow wykazad. Moéglbym tak chodzi¢ i prommmowac,
zeby si¢ ludzie ogladali, a jakby kolo mnie przechodzili, to juz by potem
szli inaczej, nie tak samo, jak szli, nie wiem jak, ale nie tak samo na
pewno.

Ale to jest na pewno rzecz niemozliwa spa spokojnie co dzien.
Wszyscy widz3, Ze nie rozpoczynam od tego: czy to jest rzecz mozliwa
spa¢ spokojnie co dzien, bo to jest oczywista prawda, ze to jest rzecz
niemozliwa. Dlatego od razu mowie¢, e to jest rzecz niemozliwa, dlatego
od razu t3cz¢ jedno 2z drugim. Bo jak tu mozna spa¢ spokojnie? Jak tu
moZna spac spokojnie, kiedy sig¢ widzi wszystko i styszy, kiedy si¢ ma
uszy i oczy otwarte i chociaz troche czulosci sie ma, nie mowi¢ o sobie,
chociaz troch¢ wra2liwosci nerwowej szlachctnej, nie mowie o sobie, tro-
che serca sprawiedliwego, nie mowie o sobie, juz nie chcc; lepiej mowic o
sobie. O, jedli jest niebo. Jedli jest Bdg na niebie. Jesli on jest dobry,
widzi wszystko i styszy, to ja nie wiem, czy on moze spaC spokojnie. To
ja nie wiem, ja nie wiem, czy on w ogdle jest, taki Bog na niebie.

Czy to jest rzecz mozliwa? Wszyscy widzg, Ze rozpoczynam od tego:
czy to jest rzecz mozliwa, a nie mdéwie od razu, ze to JCSt rzecz nie-
motzliwa, nie facz¢ od razu jednego z drugim, chociaz moze to jest taka
sama prawda oczywista, Z¢ nie ma nic na niebie, jak ta prawda, ze nie
mozna spat spokojnie co dzien. A diaczego tak nie mowie? Dlaczego tak
nic mowie od razu? - nicktorzy si¢ zapytaja. Wielka nauka postgpowa,
czy ona nie wytlumaczyla tylu rzeczy fantastycznych? Czy ona nie
zbadata tylu rzeczy tajemniczych: rozne dziwy? Czy nie otwicra sig
wszystko powoli przed nia: najwicksze nicobjete niezmierzone obszary nie-
biafskie i te najmniejsze nicobjete niezmierzone tak samo krainy: ziarnka,
nasienia, pytku kwiatowego? Wigc dlaczego nie mowi¢ od razu, ze nie ma,
nie ma Boga na niebie wysokim ani w sercu nasienia najmniejszego, nig-
dzie? Dlaczego tak nie mdwie od razu? Dlaczego tak nie mowig?

Bo tgsknig¢. O, Boze. Puchem jestem, pylkiem kwiatowym w tych
niezmierzonych WIClkICh nieobjetych obszarach niebianskich, przenoszg si¢
z micjsca na_ miejsce, z planety na planetg, z miasta do miasta, wiatr
mnie gna, zima, mroz, zigb od ziemi tej skorupy, miecz Damoklesa,
zelaza, ruchy ogniste, wyziewy, lawa, miecz Damoklesa, budowle zelazne,
chmury ofowiane. O, Boze, Boze, puchem jestem marnym, pytkiem kwia-
towym malenkim i gdzie ja tu mam najmniejszag milosnosc wyszuka¢?
Gdzie tu jest kawalek ziemi? Gdzie ja tu moge zakwitnac, BoiZe, na tych
blachach wszedzie wokoto, co krok to blacha, 2elazo, beton, trybunaly,
miecz Damoklesa, o, Boze, Boze mo;j, dlaczego nie ma ciebie? Gdzie ty
jested? Gdzie ty si¢ podziewasz? Gdzie ty si¢ obracasz, Boze mdj? W ja-
kich stronach?

Siedz¢ w kawiarni na przyklad, szukam ciebie, patrzg, rozgladam sig
wokolo, w krag, smlc_]a sic jedni, drudzy si¢ nie smieja, pija kawe jedni,
a ci herbate, a ci leSny owoc pij3, a ci czytaja takie pismo brukowe, a
ci znowu takie pismo brukowe czytajs, ten pan ma siwe wlosy s¢dziwy,
ta mioda pani ma fioletowe wlosy, ta starsza pani ma ziclone wiosy,
tamta pani korale ma na szyi, ten pan, co z ni3 rozmawia, trzy albo
cztery brody ma, tez korale posiada wlasne prywatne, a ten miody oku-
lary ma ciemne sfoneczne, choc wieczér jest, pozny wieczdr dosyc, stonce
zaszto juz dawno, o, bardzo dawno stonce ju2z zaszfo, na stolikach kwiaty
sa, kwiatki-margierytki, widzg¢, widz¢ to wszystko, stysz¢, mam oczy i
uszy otwarte, ale nie widze, nie widze ciebie, Boze mdj, nie widze zu-
pelnie, ja bym ci¢ zobaczyl, jakbys byl, jakby$ tu byl, jakby tu tylko
twoje slowo bylto, twoj palec bozy, twoj duch, twdj puchrmalehkizospylek
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najmniejszy, okruch, ja bym od razu wiedzial, choc puchem jestem, pyi-
kiem kwiatowym, okruchem, ziarnkiem, ziarnkiem minimalnym, ale jestem,
ja jestem, ja tu jestem.

A teraz na dworcu jestem, w sali barowej, zima, mroz, wiatry lodowe
mnie tu przygnaty, papierosa pale¢ i grzane piwo popijam, papierosa po-
ciggam i widz¢, jak inni piwo pij3, a inni jedza, bigos w glownej mierze,
a te panie chlopki maja wlasne %arcie, wlasna walowke, po dwie herbaty
ino zakupity, a ta biata panienka z kuchni jest, z wdzkiem jezdzi i
brudne talerze zbiera, brudne szklanki, brudne kufle, catz brudng zastawe,
jakis chlopak jej sig spodobat, bo 3mieje si¢ do niego i on si¢ do niej
Ymieje, a obok dwdch sie kioci caly czas, jak tylko przyszedtem, przed-
tem juz chyba zaczeli, jak mnie tu nie bylo, jak gdzie indziej bylem, jak
gdzie indziej ci¢ szukalem; kidoca sig¢ oni zatem wigc, nie wiem, o co
idzie, jeden piwo pije, a drugi je bigos i mdwi do tego pierwszego, ze on
ludzi potopit, a jeden miody, tez co obok stoi, Smieje si¢ i mdwi: “bul,
bul, bul, bul"; a ten, co ludzi potopit, mowi do tamtego, Ze to on jest
hitlerowiec i ludzi marnowat, bo on to tysiace Niemcow zabil w party-
zantkach, to ten hitlerowiec mdwi: "bandyta jestes, zdodziej, nie party-
zant", to ztodziej-bandyta mowi do hitlerowca: “ty tachudro, ty gnoju, ty"
i nagle nic nie mowig, przestali mowic nagle, tylko patrza na siebie,
zeby sie zabili oczami, jakby bylo mo%na, zeby sig¢ zagryili jak wsciekte
psy, zeby jeden drugiego w tyzce wody utopit 1 nagle gndj-fachudra od-
zywa sie do bandyty, co trzyma swéj kufel sita woli: "l co si¢ tak
patrzysz? Glodny jestes, co?" A bandyta zapytany jak nie wybuchnie z
wickszym szyderstwem, z wigksza ironig i wyzszoscig: "Ech, ty gnojku!
Patrz, tachudro". | pokazuje mu z kieszeni pot litra wodki rzeczywidcie.
"Widziates?" - mbdwi. "A tu styszysz?" - méwi. | z drugiej kieszeni
brzeczy waluta, monetami dzwoni. Najpierw mu na oko pokazat, a potem
na ucho, a obok inni si¢ gromadzg, przewainie miodzi bandyci, Smieja sig,
podburzajg tych dwdch do dalszej walki slownej, zeby si¢ przemienida w
walke rgczna moze, maja nadziej¢, widz¢ to, widz¢ to wszystko i stysze,
mam oczy i uszy otwarte, ale gdzie ty jestes, Boze moj, nie widze tu
ciebie, ja bym cie zobaczyl, ja bym cig odnalazt od razu, jakbys tu byl
tak ci¢ szukam wsze¢dzie, wokoto, w krag wszedzie, gdzie jestem.

(...)

A moze byles tam? Moze tam byles? W srodku? W pickle? Moze wi-
dziatey ich wszystkich, twarze ich, oczy ich? Moze widziates ten widok?
A moze widziates, jak si¢ spotkali: on i ona? Jak si¢ oni spotkali jednak?
Bo nigdy nie jest za podzno. Wiec moze wchodzili razem do tego pocizgu
osobno jako obcy i dopiero tam si¢ oni zobaczyli: ona jego, on j3. A zo-
baczywszy siebie, zapomnieli wszystko, dawne swoje Zycie, rodziny swoje,
nazwiska, imie nadane, wszystko, i zaczeli i§¢ do siebie, przez wagon,
ktdry juz sic caly zanosit, zaczeli i§¢ do siebie, usmiechajac si¢ niesmiafo
przepigknie, nie widzieli nic, nie wiedzieli nic, nie mieli w glowie tego,
2e jada na ztamanie, nie czuli nic, jak ich kopie, popycha nardd oszalaty,
szli do siebie przez te wielka histeri¢, przez ten strach niezmierny, przez
te wszystkie uczucia targajace ludzkodd, szli swoje do swojego, coraz bli-
2ej i blizej, ze nie moge juz dalej, nie moge juz dalej méwié, bo dech
mi zatyka i slow juz na to nie mam, tylko 4zy mam w oczach. Placze.

Phacze¢. Id¢ ulica i ptaczg. £zy mi wchodza do ust. A taki bylem we-
soly nie tak dawno, tak scS)ie szedlem w podskokach wesolo. A teraz
ptacze. Caly brzuch mi si¢ trz¢sie od placzu.

1960-1962
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Edward Stachura "Das Damoklesschwert”

Ich habe mich ausgeschlafen, was fiir ein groBes Glick ist das. Zehn
Stunden fast schlief ich ohne jegliches Aufwachen, und nichts VerheiBendes
habe ich getriumt, nur allerthand bunte ungewdhnliche Dinge habe ich ge-
triumt. Zehn Stunden schlief ich mit diesen Farben. Ach, wenn ich
wiiBte, wem man dafiir danken muB. Jetzt gehe ich hiipfend die StraBe
entlang, ich hiipfe vor mich hin, ich pfeife vor mich hin.

Ich gehe so in Aufregung, denn ich bin frhlich, frshlich bin ich tber
jedes MaB, ganz bin ich mit Frohlichkeit erfullt. Mit groBem Gluck. Und
wie viele Krifte ich durch diesen Schlaf bekam, durch diesen langen
zehnstindigen Schlaf: Zehn Krifte. Die Nerven zerrten nicht mehr. Sie
schliefen vor sich hin. Zehn Stunden ohne Unterbrechung ruhten sie im
Gebiet der Triume und des Schlafes. Sie hatten es dort gut. Wir hatten
¢e dort gut. Eidechsen, die sich auf einer Mauer in der Sonne strecken,
haben es nicht besser. Und haben sie nicht ein Paradies, wenn sie sich
auf einer Mauer so trige strecken, auf warmen Steinen, halb die Augen
schlieBen, und iiber ihnen der sonnige Gott, und ilber ihnen die ganze
Sommerzeit, die Ruhe, die flimmernde Luft?

So sage ich in Aufregung, denn gut habe ich mich ausgeschlafen,
stark, und das ist die beste Sache auf der Welt, die es nur geben kamn,
cine bessere Sache gibt es nicht, es kann nur eine gleiche andere Sache
geben: sich ein zweitesmal genauso gut ausschlafen. Ach, wenn man jeden
Tag so schlafen konnte, zehn, neun Stunden ohne Unterbrechung, ohne
Dimonen, ruhig vor sich hin schlafen. Wenn ich jeden Tag so schlafen
konnte, wie ich mich heute ausgeschlaten habe, da konnte ich den ganzen
Tag iiber viele schdne Taten autweisen. Ich kdnnte so gehen und strahlen,
daB sich die Leute umschauen, und wenn sie an mir voriibergingen, dann
gingen sie spiter gleich anders, nicht so, wie sie gingen, ich weiB nicht
wie, aber so nicht mehr, mit Sicherheit.

Aber das ist sicher eine unmbgliche Sache, jeden Tag ruhig schlafen.
Alle sehen, daB ich nicht damit beginne: ist das ecine mogliche Sache, je-
den Tag ruhig zu schlafen, denn das ist eine offenkundige Wahrheit, daB
dies eine unmogliche Sache ist. Deswegen sage ich gleich, daB das eine
unmogliche Sache ist, deswegen verbinde ich gleich das eine mit dem an-
deren. Denn wie kann man denn hier ruhig schlafen? Wie kann man hier
ruhig schlafen, wenn man alles sieht und h&rt, wenn man Ohren und Au-
gen offen hat und auch nur etwas Zirtlichkeit hat, ich spreche nicht von
mic, auch nur etwas nervdse groBherzige Empfindlichkeit, ich spreche
nicht von mir, ein biBchen Herz, ich spreche nicht von mir, ich will
lieber nicht mehr von mir sprechen. O, wenn es den Himmel gibt. Wenn
es Gott am Himmel gibt. Wenn er gut ist, alles sieht und hort, dann
weiB ich nicht, ob er ruhig schlafen kann. Dann weiB ich nicht, ich weiB
cs nicht, ob es ihn iberhaupt gibt, so einen Gott am Himmel.

Ist das eine mogliche Sache? Alle sehen, daB ich damit beginne: ist
das eine mogliche Sache, und ich sage nicht gleich, daB das eine unmdg-
liche Sache ist, ich verbinde nicht gleich das eine mit dem anderen, ob-
wohl, vielleicht ist es die gleiche offenkundige Wahrheit, daB es nichts
am Himmel gibt, als die Wahrheit, daB man nicht jeden Tag ruhig schla-
fen kann. Und wieso sage ich nicht so? Wieso sage ich nicht gleich so? -
werden manche fragen. Die groBe fortschrittliche Wissenschaft, hat sie
nicht so viele phantastische Sachen erklirt? Hat sie nicht so viele ge-
heimnisvolle Sachen untersucht: verschiedene Wunderwerke? Uffnet sich
langsam nicht alles vor ihr: die groBten ungreifbaren unermiBlichen himm-

lichen Regionen und die klei eifbaren wnermeBlichenoGe«
? Bayerische ‘
Staatsbiblinthale
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biete: der Koérnchen, Samen, des Blutenstaubs? Also warum sage ich nicht
gleich, daB es ihn nicht gibt, Gott nicht gibt am hohen Himmel und auch
nicht im Herzen des kleinsten Samenkdrnchens, nirgendwo? Warum sage
ich es nicht gleich so? Warum sage ich nicht so?

Weil ich mich sehne. O, Gott. Eine Daune bin ich, Blumenstaub in
diesen unermeBlichen groBen, ungreifbaren himmlischen Regionen, ich ziehe
von Ort zu Ort, von Planet zu Planet, von Stadt zu Stadt, es treiben
mich der Wind, Winter, Frost, bittere Kilte von der Erde, dieser Kruste,
das Damoklesschwert, Eisen, feurige Bewegungen, Schwaden, Lava, das
Damoklesschwert, eiserne Bauten, bleiercne Wolken. O, Gott, Gott, erbirm-
licher Staub bin ich, winziger Blumenstaub, und wo soll ich hier die
kleinste Liebe ausfindig machen? Wo ist hier ein Stlickchen Erde? Wo
kann ich hier aufbliihen, Gott, auf diesen Blechen ringsherum, auf Schritt
und Tritt Blech, Eisen, Beton, Tribunale, das Damoklesschwert, o, Gott,
mein Gott, warum gibt es dich nicht? Wo bist du? Wo bleibst du? Wo
verbleibst du, mein Gott? In welchen Gegenden?

Ich sitze zum Beispiel im Café, ich suche dich, ich schaue, blicke um
mich herum, im Kreis, die einen lachen, die anderen lachen nicht, Kaffee
trinken die einen, und jene Tee, und jene trinken Waldfrucht, und jene
lesen so ein Regenbogenblatt, und jene lesen wieder so ein Regenbogen-
blatt, dieser Herr hat grauve Haare, betagt, diese junge Frau hat violette
Haare, und diese iltere Frau hat griine Haare, jene Frau hat Korallen um
den Hals, dieser Herr, der mit ihr spricht, hat drei oder vier Birte, auch
Korallen besitzt er, eigene, private, und dicser junge hat eine dunkle Son-
nenbrille, obwohl schon Abend ist, ziemlich spater Abend, die Sonne ist
schon lange untergegangen, oh, sehr lange ist die Sonne schon untergegan-
gen, auf den Tischen gibt es Blumen, Blumen-Margareten, ich sehe, ich
sche dies alles, ich hore, ich habe Ohren und Augen offen, aber ich sehe
nicht, ich sehe dich nicht, mein Gott, ich sehe gar nicht, und ich wilrde
dich erblicken, wenn du da wirst, wenn du hier da wirst, wenn hier auch
nur dein Wort da wire, dein Gottesfinger, dein Geist, deine winzige Dau-
ne, kleinster Staub, Splitter, ich wiirde sofort wissen, obwohl ich eine
Daune bin, Blumenstaub, Splitter, Ktrnchen, minimales K&rnchen, aber ich
bin, ich bin, ich bin hier.

Und jetzt bin ich auf einem Bahnhof, im Speisesaal, Winter, Frost,
Eiswinde haben mich hierhergetrieben, eine Zigarette rauche ich, und Bier
trinke ich, langsam, ich ziehe den Rauch ein und sehe, wie andere Bier
trinken, und andere essen, Bigos in erster Linie, und diese Frauen-Biue-
rinnen haben eigenes Fressen, einen eigenen FreBkorb, nur zwei Gliser
Tee haben sie erworben, nicht wahr, und dieses weiBe Midchen ist aus
der Kiiche, sie fihrt mit dem Wagen und sammelt schmutzige Teller ein,
schmutzige Gliser, schmutzige Bierkrlige, das ganze schmutzige Geschirr,
ein Junge gefillt ihr, weil sie ihn anlichelt, und er lichelt sie an, und
nebenan streiten schon die ganze Zeit zwei, schon als ich hineinkam, ha-
ben vermutlich schon vorher angefangen, als ich noch nicht hier war, als
ich woanders war, als ich dich woanders suchte; sie streiten sich also
nun, ich weiB nicht, worum es geht, der ecine trinkt Bier und der zweite
iBt Bigos und sagt zu dem ersten, daB er Menschen ertriinkte, und ein
junger, der auch daneben steht, lacht und sagt: "bul, bul, bul, bul"; und
der, der Menschen ertrinkte, sagt zu dem anderen, daB er selber ein
Nazi ist und Menschen schindete, denn er hat als Partisan tausende Deut-
sche getttet, da sagt der Nazi: "ein Bandit bist du, ein Dieb, und kein
Partisan”, da sagt der Dieb-Bandit zum Nazi: "du Lump, du Arschloch,
du" und pldtzlich sagen sie nichts mehr, haben plstzlich aufgehort etwas
zu sagen, sie schauen sich nur an, als ob sie sich mit den Augen toten
wollten, wenn es ginge, als ob sie sich zerfleischen wollten wie tollwiitige
Hunde, als ob der eine den anderten in einem Loffel“'Wasser ertrinken
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wollte und plotzlich spricht der Arschloch-Lump zum Banditen, der seinen
Bierkrug mit Willenskraft hilt: "Und, was guckst du so? Hast Hunger,
was?" Und der gefragte Bandit bricht in noch groBeren Hohn aus, sagt
mit noch grdBerer Ironie und Uberheblichkeit: "Ach du Arschloch! Schau,
du Lump". Und zeigt ihm in der Hosentasche cinen halben Liter Wodka,
tats!chllch "Hast dg gesechen?" - sagt er. "Und hier, horst du?' - sagt
er. Und aus der anderen Tasche klimpert Kohle, er liutet mit den Mun-
zen. Zuerst hat er es ihm furs Auge gezeigt und dann fiurs Ohr, und da-
neben versammeln sich andere, uberwiegend junge Banditen, sie lachen,
hetzen die beiden zum weiteren Kampf auf Worte, damit er sich in einen
Hand-Kampf umwandelt vielleicht, sie hoffen das, ich sehe es, ich sehe
das alles und hore, ich halte Augen und Ohren offen, aber wo bist du,
mein Gott, ich sehe dich hier nicht, ich wurde dich erblicken, ich wirde
dich sofort finden, wenn du hier wirst, ich suche dich Uberall, rings-
herum, im Kreis, tiberall, wo ich bin.

(...)

Und vielleicht warst du dort? Vielleicht warst du dort? Drinnen? In
der Holle? Vielleicht hast du sie alle gesehen, ihre Gesichter, ihre Augcn"
Vielleicht sahst du diesen Anblick? Und vielleicht sahst du, wie sie sich
trafen: er und sie? Wie sie sich doch noch trafen? Denn es ist nie zu
spit. Vielleicht stiegen sie also zusammen in diesen Zug, ecinzeln, als
Fremde, und erst dort haben sie sich gesehen: sie ihn, er sie. Und als sie
sich sahen, haben sie alles vergessen, ihr bisheriges Leben, ihre Familien,
Namen, den verlichenen Vornamen, alles, und sie gingen aufeinander zu,
durch den Waggon, der schon ganz bebte, sie gingen aufeinander zu,
schuchtern wunderschon lichelnd, sie sahen nichts, sie wuBten nichts, es
kam ihnen nicht in den Kopf, daB sie ins Verderben fahren, sie splrten
nichts, wie sic getreten werden, gestoBen vom wahnsinnig gewordenen
Volk, sie gingen aufeinander zu durch diese groBe Hysterie, durch diese
endlose Angst, ducch all die Gefuhle, die die Menschheit zerren, sie gin-
gen, das seine zum secinen, immer niher und niher, daB ich nicht mehr
weiter kann, ich kann nicht mehr weiter sprechen, denn der Atem stockt
mir und Wodrter habe ich keine mehr dafur, nur Trinen habe ich in den
Augen. Ich weine.

ich weine. Ich gehe die StraBe entlang und weine. Trinen kommen
mir in den Mund. Und ich war doch so fréhlich, gerade eben, ich ging so
E\;bhlich hupfend. Und jetzt weine ich. Der ganze Bauch zittert vor
weinen.

1960-1962

2.4. Die Periode 1968-1976.

Es lassen sich in diesem Zeitraum generell zwei Tendenzen beobachten:
{a) Die bis daher entwickelten Poetiken werden weiter realisiert, bei den
ilteren Dichtern stellt man keinen Bruch, keine Verinderungen fest. (b)
Daneben erscheint eine neue Dichtergruppe, die auch die Aufgaben der Li-
teratur neu definiert.



00060825
100

Die Studentenrevolte und die Unruhen des Jahres 1970 tinden zunichst in
der Lyrik ihren Ausdruck. Hier beginnt eine Bewegung (die sich in der
Prosa erst viel spiter iuBert, und zwar zu Zeiten der "Propaganda des
Erfolgs"), durch die versucht wird, einen alternativen Kulturtyp zu schaf-
fen. Auf der ecinen Seite funktioniert die offizielle Kultur, die von der
Zensur strengstens bewacht wird, sie basiert auf den Postulaten der Par-
tei. Verbal wird das "Zweite Polen" und die "Gesellschaft des entwickelten
Sozialismus" geschaffen; daB es sich dabei um einen "Papiertiger" handelt,
war den Dichtern allmihlich klar geworden. Die Lyrik bewies es durch die
Analyse der Mediensprache schon in den frihen 70er Jahren. Auf der an-
deren Seite entsteht nun in der Prosa ein alternatives Modell. Die Lyrik
setzte sich mit der Propaganda auseinander und zeigte, wie sie funktio-
niert, und wie Menschen manipuliert werden. Die Prosa dagegen zeigt, wie
diese manipulierte Gesellschaft aussieht. Die Dichter interessieren sich fiir
die zweite Seite der Medaille - die wirkliche Wirklichkeit. Und diese sah
anders aus, die Gesellschaft des entwickelten Sozialismus war darin nicht
zu finden. Die Prosa der Neuen Welle vermeidet also synthetisierende
Analysen, um nicht den Eindruck (und die Zensur) zu erwecken, sie wolle
das System als ganzes kritisieren. Man beschrinkt sich notgedrungen auf
Einzelbeschreibungen von Einzelfillen. Das Leben der Kleinstadt, der Pro-
vinz wird entdeckt; hier lebt der berilhmte "einfache Mensch", und von
hier aus sind die Machtzentren weit entfernt, hier spielt sich das
tatsichliche alltigliche Leben ab, hier ist die Aussichtslosigkeit am deut-
lichsten. Durch die Flucht aus der GroBstadt werden viele gesellschaftliche
Probleme plstzlich sichtbar. Die Position des Helden ist die des kritischen
aber ironischen Beobachters, er befindet sich zwischen diesen beiden Wel-
ten, und kann sich weder mit der offiziellen Kultur befreunden noch den
im Mief erstickenden kleinbirgerlichen Provinzialismus akzeptieren. Es ist
ein heimatloser Held in der Wirklichkeit des "Zweiten Polen". Die einzige
Watfe ist die Ironie, es ist jedoch eine Abwehrwaffe.

Die Verlogenheit der offiziellen Kultur wird noch auf einer anderen Ebenc
bekimpft, und zwar auf der Ebene der Tradition. Viele Elemente der Ver-
gangenheit (die politischen Unruhen, die offizielle Schulgeschichte usw.),
die von der Propaganda ins linke Licht geriickt und von der Literatur bis-
her nur metonymisiert und metaphorisiert wurden, sollen jetzt, sofern es
moglich ist, wahr beschrieben werden (ins rechte Licht werden sie dann
bald von der Solidarnosé¢ gerlickt). Dies betrifft auch die in Polen noch
immer sehr lebendige romantische Tradition, die ja schon von Gombrowicz
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und Mrozek so heftig angegriffen wurde. DaB diese Kritik nicht viel
nutzte und offensichtlich von der Gesellschaft nicht mitgetragen wurde,
bezeugt der Ausbruch der nationalistisch-romantischen Tradition wihrend
der Solidarno$¢-Bewegung, wo die alten (und Uberwunden gehofften) Be-
griffe wie: "Polen der Messias der Nationen", "Polen das Bollwerk des
Christentums", "Polen die Bastion vor der asiatischen Flut", usw. neubelebt
wurden. Inwiefern es auf ecine Trotzreaktion gegen die Propaganda zuriick-
zufilhren ist, und inwiefern es eine lebendige Tradition ist, liBt sich kaum
entscheiden. Nicht zu vergessen bleibt auch die Klerikalisierung der pol-
nischen Gesellschaft von der Solidarnos¢-Zeit an bis heute {(wobei hier das
mittelalterliche bzw. konservative Kirchenmodell aktualisiert wird und
nicht beispielsweise die Bewegung der "Kirche von unten", die in Polen
verpont ist; inwiefern dies wiederum mit Karol Wojtyta zusammenhingt,
ist eine andere Frage). Auf diese Weise fiuhrte die Radikalisierung der Li-
teratur in den 7o0cr Jahren zur Klerikalisierung der Gesellschaft in den
80er Jahren.

Die alternative Kultur wird in der Lyrik von der Gruppe Teraz und von
den Neuen Linguisten konstruiert, in der Prosa findet man vergleichbare
Tendenzen bei FILIP BAJON, JAN PAWEL KR!’&S."*«IODI;‘,BSKI.8 Die gleiche
Thematik tritt auch im polnischen Kino dieser Jahre auf. Die neue Bewe-
gung wird mit dem Terminus "Kino der moralischen Unruhe" bezeichnet
und von Regisseuren wie: AGNIESZKA HOLLAND, KRZYSZTOF KIESLOW-
SKI, FELIKS FALK, BARBARA SASS u.a. reprisentiert.

Die Positionen, die von Stachura entwickelt worden sind, werden jetzt von
JANUSZ ANDERMAN (1949) weitergefiihrt.9 Anderman ubernimmt die glei-
che Thematik, kombiniert sie aber mit Stadtindianer- und Aussteiger-
motiven. Im spiteren Verlauf dieser Periode bringen auch die Lyriker der
Neuen Welle. Prosatexte heraus, ijhnen fchit aber die kritische Uberzeu-
gungskraft der lyrischen Texte.'®

Dancben funktioniert und wird die Dorfliteratur weiterentwickelt. Es liBt
sich aber ein tiefgreifender Unterschied zu den vorhergegangenen Texten
dieser Stromung feststellen. Die Dorfliteratur der Generation “56 basierte
noch auf der Faszination fiir das Archaische, flir die Exotik, fiir das Uni-
verselle der Bauernkultur und ihre Uuberzeitliche Giltigkeit. Dies Zndert
sich nun, die Dorfthematik der Neuen Welle ist eine andere. Man hilt das
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Bild des Dorfes, das in der bisherigen Literatur dominierte, fiir mythologi-
siert und mystifiziert, denn diese urige Dorfwelt gibt es nicht. Auch hier
beginnt man mit der Demaskierung: Der Bauer ist nicht mehr archaisch
und authentisch, sondern eher ein cleverer Geschiftsmann, der die Faszi-
nation der Stadtbewohner und Wochenendalternativen auszunutzen weiB. Die
groteske, parodistische Poetik paBt fiir diese Thematik. Dies zeigt die
Prosa von EDWARD REDLINSKI (1940).'" Die Konventionen, in denen der
Bauer von der bisherigen Literatur und auf der anderen Seite von der
Propaganda dargestellt wird, entpuppen sich als das, was sie sind - Kon-
ventionen eben. Redlidski zeichnet mit karnevalistischen Mitteln ein Bild
der Verlogenheit dieser Welt.

JOZEF EOZINSKI (1945)s der 1972 mit dem Roman "Chiopacka wysoko$é"
(Jungenhafte Hochheit) debiitierte, wihlt einen anderen Themenbereich. Er
geht von der Brutalitit und Stumpfsinnigkeit der Dorfkultur aus. Die
Streitsucht und die Habgier der Bauern treten hier in den Vordergrund.
Dies wire allerdings nichts Neues, wenn nicht noch mehr hinzukime. Es
ist die Sprache und die literarische Romankonvention, die von Lozirski er-
neuert werden. Das Material wird durch den BewuBtseinsstrom des Helden
dargestellt, ohne daB die Chronologie befolgt wird. Die Dialoge werden
kaum noch gesondert gekennzeichnet, es entsteht ein sehr dichter, ver-
schachtelter und auf eine "Geschichte" weitgehend verzichtender Text. Der
eigentliche Held seiner Romane ist jedoch die Sprache. Sie zeichnet sich
durch eine barocke Uppigkeit aus (ein Motiv erhilt nicht nur einen Ver-
gleich, sondern gleich viele, nicht ein Epitheton, sondern mehrere). Aus
dieser sprachlichen und kompositorischen Dichtheit entsteht ein traumati-
sches Bild, einerseits der Wirklichkeit, andererseits der Helden; es ist eine
sehr dynamische Welt, die hier dargestellt wird.

Ein groBer Verdienst der Dorfliteratur ist seit der Neuen Welle und ei-
gentlich seit Stachura die Erneuerung der Sprache. Man verzichtet weitge-
hend auf die gehobene literarische Sprache und widmet die Aufmerksam-
keit der Umgangssprache und den Dialekten. Dies hat seinen Grund in der
Institutionalisierung und Konventionalisierung der Mediensprache seit den
7oer Jahren. Der Zwiespalt zwischen der offiziellen Mediensprache und der
Sprache der StraBe wurde immer groBer, und die zweite immer lebendiger.
Diese Lebendigkeit sorgte entscheidend fur die Ubernahme der Umgangs-
sprache in die Literatur. Es sind auch Dialekte genutzt worden, allerdings
gebrauchte man nicht den jeweiligen Dialekt der beschriebenen Gegend,
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sondern bildete einen neuen "literarischen", kunstlichen Dialekt, der sich
aus mehreren zusammensetzte, und als Stilmittel, nicht als realistisches
Mittel der Heldencharakterisierung genutzt wurde. Diese neue Sprache er-
moglichte die oben genannten karnevalistischen Verfahren, sie deckte aber
auch neue Wirklichkeitsbereiche fur die Literatur auf.

Jozet bLozinski "Apogeum™ (1982: 41-43; $5-57; t77-178.)

| zndow ogarngla go wscieklosc na to psychiczne rozmamhanie, na ten mo-
ralny kociokwik otoczenia, zapalat si¢ do naprawy swiata ogniem niewy-
stowionym, ktéry palit mu moézg jak laser, czad sfow unosit sie nad zwat-
lonymi szczatkami problcmow i aplikant D. gotow byt na ostateczne sza-
lenstwo. A jeszcze na swoje nieszczescie zakochal sie w Zonie prezesa
sadu powiatowego, zakochal si¢ z caly fantazja miodego meiczyzny, ktora
kusila jego zmysly obludnie przekwitajaca uroda wyksztaiconej, znudzonej
kobiety pragnacej oczywistego zniewolenia przez jakakolwiek bhistorie mi-
losnego zrywu, bo lata wolno zaczynaly ziobic koleine gasnacych uczuc,
pickna noga tancerki przeobrazala si¢ w fyde ustatkowanej pani i wszystko
przestawato juz brzmie¢ lekko, zwiewnie i potoczyscie, i wszystko
zaczynato nabiera¢ wymiaru skonczonych, gazetowych frazesow. Aplikant
D. do tej pory kochat zgodnie z obyczajem swojego pokolenia, to znaczy
w ogole nie kochal, a jedynie wkladat swoj organ w trojkat meduzy i
Jechal z tym koksem az do momentu dtawiacej sapki, odpoczywal rozma-
wiajac z cialem i gdy pateczka podskoczyta, jechat dalej w tym bas-
niowym pociggu pozadania peinym pouczen, wskazowek i wesolych zartow
wodza rewolucji. Cialo riaf i drzalo, i aplikant D. byl przekonany, 2e
nic tak kobiety nie bierze, jak wyklady z filozofii dziejow i walka kla-
sowa pier§-w-piers. Ale Zona prezesa sadu powiatowego nie cierpiata poli-
tyki, w pierwszej chwili omal nie dostal w twarz, gdy rozpoczal rozmowg
od Hegla, bylo to spotkaniec w pustym, jesiennym parku i ogniste poca-
funki palily skore, trzymajac ja za inteligentne posladkl, natychmiast za-
pomniat o nadbudowie, zapomnial, na jakim swiecie zyje, i dygoczac w
omdlewajacym zrywie milosci marzyl, zeby sig¢ nigdy nie skonczyla. Skon-
czyla si¢ jednak po kilku spotkaniach i jednym, nieudanym stosunku, ktdry
zdruzgotat aplikanta D., wpgdzil go w staly, nieznosny bdl podrazZnione]
ambicji, mcczy} si¢ i piakal doswiadczony obluda starzejacej si¢ baby, a
im bardziej sie mgczyl, tym jeszcze bardziej marnial fizycznie i psychicz-
nic. Co tu duzo mbwuc, stawal sie absolutnq marnos$cia nieujarzmionego
losu, zmarnowana marnoscia biblijnego ziarna. | oto pewnego dnia przelata
sic czara goryczy, aplikant D. zerwat wszelkie kontakty towarzyskie i
sluzbowe, zamknal sie w sublokatorskim pokoju i przez trzy dni trawil
niestrawna papke skrachowanych marzen. Trawita go goraczka, oczy dziko
swiecily i gdyby jakis beletrysta stanad pod drzwiami, uslyszalby charczace
odgtosy, chichot przeplatany ze szlochem, ktory rozsadzal niemal sciany,
walil si¢ na glowy skicbion/ch postaci chorej wyobraini i #adal (tak jest!),
zadal nieustannego przebaczenia. Niewolniku marnosci, betkotal aplikant D.,
ty obrzydliwy, cuchngcy wodka i niemowlakiem potworze naszego iycna,
zniszcz¢ cig, zetr¢ na proch i koniec, szlus. O, nie usidlisz mnie ma-
miaca perspcktywa gniewu i faski, nie doprowadmsz do rozpaczy bezduszna
gadaning, e swiat naszych zdudzen jest niepodzielny, czego to nie wy-
mysla propagandzisci od ekologii i apologii, jakiej to surowej zasadziessmo-
ralnosci podlega wolna wola Zadajaca nieustanneged przebaczenia) jako czig=
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mia dluga i szeroka, wszyscy sobie przebaczamy, wszyscy bierzemy krzyz
ludzkosci i depczemy swoja plugawa grzcsznoi!, plujgc na t¢ skorupg i
schodzac do glebi, do miejsca realnej pracy dla duchowego chleba, nieob-
jetej wielkodci i nicogarnionej wolnosci. Tak bedzie, psie zniewolony, tak
juz jest!

(-..)

- Spragniony wody podnidst obolaly leb ale pokdj byt pusty ucza si¢ do-
ktadnie spokojnie tylu niepotrzebnych rzeczy uczy si¢ dzieci socjalizmu jak
oddali¢ okruciehstwo Swiata lecz nie uda sie tego przekredli¢ boska zlozo-
no$¢ przeznaczenia nie pominie nikogo dostrzcg% na stole zapisang kartke
wstal i przeczytal Erneicie wykiad podpisz¢ o czternastej w stotowce Ru-
bin dobry syn ludu wiejskiego pamietliwy mrukliwy i lubliwy ach luboé¢
tych pdl zielonych ktdrych juz nie ma nie bylo i nic bedzie w czaszce
tupat ostawiony klin realizmu nieustannie nieustannie ubrat si¢ i poszedt do
fazienki lodowata woda przystopowata nieco bol glowy nosy marzng na
mrozie pomyslat bezsensownie juz trzeci semestr mrdz trzyma przy nosie
i jezyk nasz gnije od syfu klamstw. Na korytarzu sprzataczka jezdzila od-
kurzaczem dzien dobry powiedziat jaki dobry odparta 3miejac si¢ szeroko
dobrotliwie zly jak szelag i pan to lepiej wie ode mnie nic nie wiem po-
wiedziat pani mysli Ze ja niepotrzebnie dwadzieicia lat czyszczg¢ Aoryst
powiedziata chiopaki jak w rodzinie a co poniecktdry to dzisiaj szycha je-
den to kiedys z wolgi wylazt jak sztam ulica i pani Dobroniowa poznaje
mnie pani panisko cala g¢ba a2 ja go pamigtam nedzniutkim chudziutkim
wszystkich was pamigtam 1 serce mam rozradowane jak ktdry uszanowanie
da pan tez zajdzie wysoko z oka widze a oko mam niemylace lata prosz¢
pana. Zasmial si¢ i wszedt do pokoju szum odkurzacza oddalat sic w ghb
budynku stal przy oknie i obserwowal sniegowe bloto deptane przez
przechodnidw z ulotng ocigzatodcia downa zwierzyna hodowana dla podnie-
bienia przywddcoéw nie dla mnie sznur samochodow idziemy wszyscy
wprost przed siebie zanucit falszywie falszywy refren gubigc caly banat
rytualnego tarica zgubnych prawd lekkich wyskokdéw powyzej ha ale nie
podskoczysz nie podskoczysz jak moéwi lud ktory wszedt do $rodmiescia i
okupuje sklepy miesne spotywcze jubilerskie meblarskie karawaniarskie
ptaci i Z3ada i na Boga nie oglada. Wigc jednak na Boga martwa metafi-
zyka universum opium Zycia dla tych co nie doznaj3 rozpaczy bytu nie
pragna walki o godny swiat Jeszui Ha-Nocri niczego ponad to $cierwo
utycia i wyzycia ponad ochtapy litosci dla swych tchdrzliwych pragnien

zbawionych wymiaru gi¢bi plwaj na te skorupe mowil Mickiewicz {am
ancuchy i w tych niezgigbionych glebinach narodowego ducha szukaj
swego pickna moze i wiary w te pozaludzkie nieujawnione sily natury
mo2e i wiary. Chodzit po pokoju przerzucat podrgczniki wspbtkumpli w
moézgu cmil staty przejmujacy rylec bolu palil lapczywie probujac papiero-
sem przygwozdzié to kosmate zwierz¢ do rampy realizmu magicznego
socjalistycznego mieszczahskiego jakiegokolwiek aby zapomnied wykredlic
zniknad w poztocie truddw trudnego dziecinstwa czy w beftach brudnej
rzeczywistosci udaremni¢ ironie zdarzeh jak choéby portret starego ser-
wujacego piwsko w knajpie Pod Jaworem w miescinie zduszonej u podnéza
Srebenych Gor niby beczka kapusty jak udreczona twarz Majki oczekujacej
na namietno$¢ jego duszy poza wszystkim upodleniem jak te pglupstwa
Apodemus agrarius Aretocephalus ursinus Boselaphus tragocamelus Socialis
tak tak piesek preriowy to ja piesek zagubiony w bezkresnym morzu cier-
pienia i samotnosci. Z{iozyt *cb na piesciach i miarowo rytmicznie uderzat
czotem chcac za wszelka cene¢ przerwad narastajagcy szum poprzedniego
wieczoru t¢ beznadziejng idiotyczng rozmowe z choérzysta operetki ten
wrzaskliwy proceder dowodzenia zdrowego rozsadku:i,chamstwa normalnego



000608256

105

chamstwa spotkal go wreszcie w tym barbarzynskim domu pekaty pyknik
wystrzyzony na jeza strzyge na jeza glosit napis w miescinie u podndza
Stebrnych Gor od niepamigtnych czaséw fryzjer Roman strzygl na jeza
tlumaczac cierpliwie obecnym i nieobecnym zalety takiego fryzu po pierw-
sze mdwi pan Roman fryz jezowy to fryz militacny dobry zolnierz przed
wyruszeniem na linie ognia jest dokiadnie strzyzony zeby nie popadt w

loch jak ow nieszczesny Samson gdy mu $cieto dhugi wlos nasz
zolnierz swojej sily bojowej nie ma na glowie lecz w glowie i jest to
przewaga ogromna ze nie powiem z generalska zajebista po drugie 2adne
dranstwo okopowe jak wesz menda tyfus plamisty nie ma dostepu a w ra-
zie smierci wyglada si¢ prawdziwie z bohaterska po trzecie fryz jezowy
zdobi czoto i nadaje twarzy odpowiedni wyraz meza opatrznodciowego i po
czwarte jest wygodny w mifosci francuskiej chachacha wigc chdrzysta ope-

retki poprosil go o rozmowe na osobnodci kierujac kroki do kawiarni Mi-
moza.

(...)

Otepialy stuchatem pisku i wrzasku kotlujacych sie¢ cial, widzialem ma-
sywna posta¢ Jury-Szachraja, ktéry chwycdH go w objecia i trzymat w
zelaznym uscisku, czekatem na glos jakiegokolwiek diabta, ktoéry by za-
przeczyl, ze Polacy to nie s3 cudacy i wszedzie moga waZyc sie¢ na
wszystko, chciatem go pomy§|cz, odstonid¢ zastone farb rozmai-
tych spowijajaca zbrodnie naszego 2Zywota, lecz nie moglem, nie bylem w
stanie, patrzgc z przerazeniem na pi¢$é Jury-Szachraja, ktédra w kolisku
rozbuchanych ciat wyrabywata dzikie przestrzenie polskiego robotnika.
Znikneli w nich obydwaj jak duch dziejbw powszechnych i zdawalo mi sie,
3e za oknami styszalem ich gardlowy $piew podobny do $piewu ginacych
szpakdw. Chciatem wstaé, ale atak nerek skrecit’ mnie w tuk i z pyskiem
przy ziemi patrzylem w bezdenng otchlan kotlujacego si¢ morza bytu.
Prébowalem go wuciszy¢ lagodng metaforg farsy, uspokoi¢ rozpuszczone
zywioly serc i okryé welonem doskonatego zalu. Bezskutecznie. Podniostem
glowe i zobaczylem pottdjny obraz Pieknej, ktdry w potwornym usmiechu
czarnego aniota plyngd nad czeredy Kola Wyzwolenia Czlowieka, otaczal i
wytaczal z ich mdlych glow gesta krew czlowieka rewolty i pil ja z 2ar-
foczna nachalnodcig. Lsniacy bucik dotknat mojej piersi, smagla tydka
smagnela mnie po oczach jak knut niewidzialnego dozorcy i z ulga wbitem
z¢by w naprezone, migsiste migso. Stodka rozkosz przenikngla mnie do
samego dna psyche, pieklo rozszczekanych mydli otworzylo swa czeludé i
catego pochlongto widmo martwego plomienia.

Jozef Lozirski “Apogium” (1982)

Und wieder Uberkam ihn Wut auf dieses psychische Durcheinander, auf
diesen moralischen Katzenjammer der Umgebung, er feuerte sich an in ei-
nem unaussprechbaren Feuer, das sein Hirn entflammte wie ein Laser, zur
Ausbesserung der Welt, ein Wortschwaden schwebte iiber den verdorrten
Uberresten von Problemen, und der Applikant D. war bereit fur den end-
gultigen Wahnsinn. Und zu  allem Unglick verliebte er sich noch in die
Frau des Kreisgerichtsvorsitzenden, verliebte sich mit der gesamten Phan-
tasie eines jungen Mannes, die seine Sinne in Versuchung fiihrte mit der
heuchlerisch verwelkenden Schonheit einer gebildeten, gelangweilten Frau,
die nach einer offensichtlichen Eroberung durch irgendeine Liebesstlirme-
Geschichte verlangte, denn die Jahre begannen langsami..einei-Spuscerld-
schender Gefiihle auszuhthlen, das schdne BeinadeimeruTinzerin owandelte
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sich zur dicken Wade einer gesetzten Frau, und nichts klang mehr leicht,
itherisch und flieBend, und alles begann die Dimension abgeschlossener
Zeitungsphrasen anzunehmen. Der Applikant D. liebte bisher im Einklang
mit den Sitten seiner Generation, das heiBt, er liebte uberhaupt nicht,
sondern steckte nur sein Organ in das Dreieck der Meduse und schob los
bis zum Moment der erstickenden Atemlosigkeit, ruhte sich mit dem Kor-
per unterhaltend aus, und als der Stab aufsprang, fuhr er weiter in die-
sem mirchenhaften Zug der Begierde voll von Belehrungen, Ratschligen
und heiteren Witzen des Revolutionsfuhrers. Der Korper wieherte und zit-
terte, und der Applikant D. war Uberzeugt, daB nichts eine Frau so
scharf macht, wie Vorlesungen Uber Geschichtsphilosophie und der Klassen-
kampf Brust-an-Brust. Aber die Frau des Kreisgerichtsvorsitzenden konnte
Politik nicht ausstehen, im ersten Moment hitte er fast eine Ohrfeige
bekommen, als er das Gesprich mit Auslassungen iiber Hegel begann, es
war ein Treffen im leeren, herbstlichen Park, und die feurigen Kiusse
brannten die Haut, als er sie an den intelligenten Pobacken hielt, vergat
er sofort den Uberbau, er vergaB, auf was fiir einer Welt er lebt, und
triumte bebend im mitreiBenden Sturm der Liebe, daB sie nie endete. Sie
endete jedoch nach wenigen Treffen und einem miBlungenen Geschlechts-
akt, der den Applikanten D. niederschmetterte, ihn in den fortwihrenden
unertriglichen Schmerz eines verletzten Ehrgeizes trieb, er quilte sich
und weinte gezeichnet von der Heuchelei eines alternden Weibes, und je
mehr er sich quilte, desto stirker verkam er physisch und psychisch. Was
soll man viel reden, er wurde zur absoluten Nichtigkeit des ungebindigten
Schicksals, zur vergeudeten Nichtigkeit des biblischen Korns. Und nun lief
eines Tages der bittere Kelch iiber, der Applikant D. brach alle gesell-
schaftlichen und dienstlichen Kontakte ab, scﬁloﬁ sich im Untermieterzim-
mer ein und verdaute drei Tage lang den unverdaulichen Brei der zer-
krachten Triume. Es verzehrte ithn ein Fieber, die Augen leuchteten wild,
und wenn irgendein Belletrist an der Tur stunde, horte er réchelnde Tone,
Kichern vermischt mit Schluchzen, das fast schon die Winde bersten lieB
und auf die Kopfe geballter Gestalten der kranken Phantasie stlirzte und
verlangte (jawohl!), verlangte eine anhaltende Verzeihung. Sklave der Nich-
tigkeit, lallte der Applikant D., du griBliches nach Wodka und Siugling
stinkendes Ungeheuer unseres Lebens, ich zerstdre dich, ich zermalme dich
zu Staub, und Ende, SchluB. Oh, du fingst mich nicht ins Netz mit der
betdcenden Perspektive von Zorn und Gnade, flihrst mich nicht zur Ver-
zweiflung durch das geistlose Geschwitz, daB die Welt unserer Illusionen
untrennbar ist, was ersinnen sich nicht bloB die Propagandisten der Ukolo-
ie und Apologie, welch einem strengen Moralgruncfsatz unterliegt der
reie Wille, der uns eine anhaltende Verzeihung zuflgt, wie die Erde weit
und breit, verzeihen wir uns alle gegenseitig, alle nehmen wir das Kreuz
der Menschheit und treten unsere abscheuliche Sundhaftigkeit mit den
FuBen, speien auf diese Kruste und steigen in die Tiefe, zum Platz der
realen Arbeit fiir das geistige Brot, die ungreifbare GroBe und die endlose
Freiheit. So wird es sein, du versklavter Hund, so ist es schon!

(...)

- Nach Wasser durstend erhob er den schmerzenden Kopf aber das Zim-
mer war leer sie lernen genau ruhig so viele unnlitze Dinge es lernen die
Kinder des Sozialismus wie man die Grausamkeit der Welt abweist doch
es gelingt nicht dies zu durchkreuzen die gottliche Verzwicktheit des
Schicksals Ubergeht niemanden er bemerkte auf dem Tisch einen beschrie-
benen Zettel stand auf und las ihn Ernest die Vorlesung unterschreibe ich
um vierzehn Uhr in der Kantine Rubin der gute Sohn, des  Bauernvolkes
der nachtragende miirrische und nach Liebe..lechzender.ach: olieblichkeit
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dieser griinen Felder die es nicht mehr gibt die es nicht gab und nicht
mehr geben wird im Schidel brummte der berilhmte Keil des Realismus
unaufhdrlich unaufhdrlich er zog sich an und ging ins Bad das eisige Was-
ser dimpfte ein wenig die Kopfschmerzen Nasen frieren im Frost fiel ihm
sinnlos ein schon das dritte Semester hilt der Frost an der Nase und un-
sere Sprache verfault von der Syphilis der Lugen. Im Korridor fuhr die
Putzfrau mit dem Staubsauger herum guten Tag sagte er was heiBt hier
gut antwortete sie breit und gutmiitig lachend schlecht keinen Heller wert
und sie wissen es besser als ich nichts weiB ich sagte er sie denken daB
ich umsonst zwanzig Jahre putze Aorist sagte sie die Jungs wie in einer
Familie und manche von ihnen sind heute groBe Tiere einer kam mal aus
einer Staatslimousine heraus als ich auf der StraBe war und Frau Dobro-
niowa erkennen sie mich ein Herr wie er im Buche steht und ich kann
mich an ihn erinnern als er idrmlich war mager ich kann mich an euch
alle erinnern und mein Herz freut sich wenn einer Achtung zeigt sie
bringen es auch sehr weit ich hab da ein Auge dafiur ein Auge das nicht
durcheinander bringt die Jahre lieber Herr. Ec lichelte und ging ins Zim-
mer hinein das Gerdusch des Staubsaugers entfernte sich ins Innere des
Gebidudes er stand am Fenster und beobachtete den Schneematsch wie er
getreten von FuBgingern mit fliichtiger Schwermiitigkeit Jagdwild geziich-
tet fur den Gaumen der Staatsfilhrer nicht fur mich die Kette der Autos
wir gehen alle vor uns hin summte er falsch den falschen Refrain verlie-
rend die ganze Banalitit des rituellen Tanzes der verderblichen Wahrheiten
leichter Exzesse Uber den Schwan springst du nicht hinaus hther springst
du nicht wie das Volk sagt das in die Innenstadt drang und besetzt hilt
die Fleischliden die Lebensmittelliden Juweliergeschitte Mibelgeschifte
Bestattungsinstitute es zahlt und verlangt und nimmt keine Riicksicht auf
Gott. Also doch auf Gott tote Metaphysik des Universum das Opium des
Lebens flir jene die die Tragik des Seins nicht erfahren nicht den Kampt
fur eine wirdige Welt des Jeszua Ha-Nocri begehren nichts uber den Ka-
daver des Nutzens und des Austobens hinaus uber die Abfille des Mitleids
fur ihre feigen Triume ohne eciner tieferen Dimension speie auf diese
Kruste sagte Mickiewicz breche die Ketten und suche in diesen tiefgriin-
digen Tiefen des nationalen Geistes deine Schonheit vielleicht auch deinen
Glauben an diese auBermenschlichen nichtenthiillten Krifte der Natur viel-
leicht auch Glaube. Er kreuzte im Zimmer herum stdberte in den Lehrbii-
chern der Mitkollegen im Hirn schmerzte eine fortwihrende durchdringende
Nadel des Schmerzes er rauchte hastig versuchte mit der Zigarette dieses
haarige Tier anzunageln an die Rampe des Realismus des magischen sozia-
listischen blrgerlichen irgendeines um zu vergessen auszustreichen zu ver-
schwinden in der Vergoldung der Mihe einer muhsamen Kindheit oder im
Dreck einer dreckigen Wirkﬁchkeit um die Ironie der Ereignisse zu verhin-
dern wie zum Beispiel das Portrit des Alten der Bier ausschenkte in der
Kneipe Unterm Ahorn im erdriickten Stidtchen am FuBe der Silbernen
Berge wie ein FaB Kraut wie das gequilte Gesicht der auf die Begierde
seciner Seele auBerhalb aller Erniedrigung wartenden Majka wie diese Be-
langlosigkeiten Apodemus agrarius Aretocephalus ursinus Boselaphus trago-
camclus Socialis ja ja Pririehund das bin ich ein Hund verloren im gren-
zenlosen Meer des Leidens und der Einsamkeit. Er legte den Kopf auf die
Fauste und schlug gleichmiBig rhythmisch mit der Stirn dagegen damit um
jeden Preis das anwachsende Rauschen des letzten Abends abgebrochen
wird dieses hoffnungslose idiotische Gesprich mit dem Chormitglied der
Operette diese gellende Prozedur des Beweisens des gesunden Menschen-
verstands und der Gemeinheit der normalen Gemeinheit er traf ihn endlich
in diesem barbarischen Haus der gespickte Pykniker mit dem Igelschnitt
ich mache den lIgelschnitt lautete eine Aufschrift im Stidtchen am.  FuB
der Silbernen Berge seit Menschengedenken machte ider.FriseuroRoman: den
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Igelschnitt und erklirte geduldig den Anwesenden und Nichtanwesenden die
Vorziige einer solchen Frisur zum ersten sagte Herr Roman ist die Igelfri-
sur eine militidrische Frisur ein guter Soldat wird vor dem Ausriicken an
die Frontlinie genauestens rasiert damit er nicht in Panik gerit wie die-
ser unsigliche Samson als man ihm das lange Haar abschnitt unser Soldat
hat seine Kampfkraft nicht auf dem Kopf sondern im Kopf und dies ist
ein ricsiﬁer VYorteil um nicht nach Generalsart zu sagen fuckiger zum
zweiten hat das Grabengesindel wie Laus Floh Typhus keinen Zugang und
im Falle des Todes sieht man wahrhaft heldenhaft aus zum dritten
schmiickt ein Igelschnitt die Stirn und verleiht dem Gesicht den ent-
sprechenden Ausdruck des Menschen der Vorsehung und zum vierten ist er
bequem bei der franzdsischen Liebe hahaha also bat das Chormitglied der
Operette um ein Gesprich unter vier Augen die Schritte ins Cafe Mimose
richtend.

(...)

Stumpfsinnig hrte ich das Quietschen und die Schreie der sich wirbelnden
Korper, ich sah die massive Gestalt des Jura-Szachraj, der ihn in die
Arme packte und im eisernen Griff hielt, ich wartete auf die Stimme ir-
gendeines Teufels, der es verneinen wiirde, daB die Polen keine Kauze
sind und iberall alles wagen konnen, ich wollte ihn denken, e n t -
htillen den Vorhang der mannigfaltigen Farben, der die Verbrechen
unseres Daseins umhillt, aber ich konnte nicht, ich war nicht imstande,
mit Entsetzen auf die Faust des Jura-Szachraj blickend, die im Kreise der
sich tummelnden Korper wilde Dimensionen des polnischen Arbeiters aus-
hieb. Es verschwanden in ihnen beide wie der Geist der Weltgeschichte,
und es schien mir, daB ich hinter den Fenstern ihren heiseren Gesang
hdre, der dem Gesang zugrunde gehender Stare dhnelte. Ich wollte aufste-
hen, aber ein Nierenanfall kriimmte mich zum Bogen und mit der Fresse
am Boden schaute ich in den unergrindlichen Abgrund des sich wirbelnden
Meeres des Seins. Ich versuchte, es zu beruhigen mit der sanften Meta-
pher einer Farce, die zligellosen Ungestiimer der Herzen zu Ruhe zu brin-
gen und mit dem Schleier einer vollkommenen Trauer zu verdecken.
Vergeblich. Ich erhob den Kopf und erblickte das dreifache Bild der Scho-
nen, das im grauenvollen Lachen eines schwarzen Engels iber dem Gesin-
del des Vereins zur Befreiung des Menschen schwebte, es umschlo8 und
vergo8 aus ihren tblen Kopfen das zihfliissige Blut des Menschen der Re-
volte und trank es mit gefriBiger Zudringlichkeit. Ein funkelnder kleiner
Schuh beriihrte meine Brust, eine schmichtige Wade streifte mich iber
die Augen wie die Knute eines unsichtbaren Wirters, und mit Erleichte-
tung biB ich die Zihne in das straffe, fleischige Fleisch hinein. Eine suBe
Lust ducrchlief mich bis zum tiefsten Grund der Psyche, die Hdlle bellen-
der Gedanken 8ffnete ihren Schlund, und es verschlang mich das Gespenst
der toten Flamme.

2.5. Die Periode 1976-1989...

Hier haben wir ebenfalls mit einer Dominanz der Lyrik zu tun. Die Peri-
ode ist jedoch noch nicht abgeschlossen, die weitere Entwicklung 1iBt sich
nicht voraussagen. Bis zum Jahre 1980 trifft man fast ausnahmslos nur
Gedichtbinde der Neuen Jahrginge an. Die politischen Geschehnisse der
nichsten Jahre (Streikwelle, Solidarnosé-Bewegung, Kriegstedcht,” Apathic  det
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Gesellschaft, wirtschaftliche Probleme usw.) haben die Literatur weit Uber-
holt und Uberrollt. Erst in den spiteren Jahren (1982/3-1989) erschienen

weitere Lyrikbinde der Neuen Jahrginge, auf die politischen Ereignisse
wird jedoch nicht eingegangen bzw. darf nicht eingegangen werden. Viele
Dichter (besonders der Neuen Welle) emigriecen in den Westen (Baranczak,
Zagajewski u.a.). Bicher uber die Solidarnos¢-Bewegung und -Zeit haben
bisher nur Vertreter der ilteren Generationen herausgebracht. Sie gehen
von der Einzelperspektive aus und beschrinken sich auf Episoden. Es sind
die Romane von Roman Bratny "Rok w trumnie" und von JANUSZ GtLO-
WACKI (1938) "Moc truchleje", das letzte Buch ecrschien in London. Die
Lage Mitte der Boer Jahre nimmt auch kabarettistische Ziige an: Das im
Untergrund erschienene Buch "Konspira" (Maciej Lopinski, Marcin Moskit,
Mariusz Wilk. Konspira - rzecz o podziemnej Solidarnosci. 1984; die Na-
men sind Pseudonyme), das ilber die Konspiration der Untergrund-Solidar-
nos¢-Fithrer berichtet, wird in der Wochenzeitschrift “Polityka" ausfuhrlich
besprochen.

Eine Abrechnung mit den Auswiichsen der Propaganda des Erfolgs stellen
die Romane: "Oficer" und "Proba" (1984) von TADEUSZ SIEJAK dar, er
nutzt auch sehr stark die in der vorhergegangenen Periode entwickelte
Spracherneuerung, indem er die Umgangssprache aktualisiert.

Die Prosa-Phase der Neuen Jahrginge ist noch nicht eingetreten. Es er-
scheinen kaum Romane, es liBt sich daher noch keine Tendenz, keine
Richtung feststellen, in die sich die moderne Prosa weiterentwickeln wird
(daher wird auch auf ein Prosa-Beispiel verzichtet). Zu nennen wiren an
dieser Stelle: RYSZARD SZUBERT, der der sprachorientierten Strdmung
zuzurechnen ist, ALEKSANDER JUREWICZ (1952), mit einigen Einschrin-
kungen auch ANDRZEJ PASTUSZEK (1948). Darilbberhinaus EUSTACHY
RYLSKI (1945) und MAREK SEYK.'? Welche Wege die Prosa in den nich-
sten Jahren einschlagen wird, bleibt abzuwarten.
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3- DAS DRAMA.

Das polnische moderne Drama wird erst an dritter Stelle, im letzten Ka-
pitel besprochen. Die in der Literatur vollzogenen Umwilzungen, das
Spannungsverhiltnis zwischen Lyrik und gesellschafts-politischen Gegeben-
heiten der auBerliterarischen Ebene, werden vom Drama, wenn iberhaupt,
mit groBer Verspitung nachvollzogen, aber eben nur nachvollzogen, ohne
daB die dramatischen Texte den stattgefundenen Verinderungen neue Di-
mensionen abzugewinnen imstande wiren, wie das bei der Prosa oft der
Fall war.

Dies allerdings ist nur die halbe Wahrheit, und auch dann nur, wenn man
davon ausgeht, daB eine literarische Gattung die anderen nachzuvollziehen
habe, daB die literarischen Gattungen eine Einheit bilden sollen. Das pol-
nische Drama entwickelt sich nimlich relativ unabhingig von den ibrigen
Gattungen, es zeigt eine gewisse Eigendynamik.

Die drei groBen Traditionen, auf denen das Drama basiert, sind die Ro-
mantik, die Neoromantik (das Junge Polen) und der Realismus, mit ver-
schiedenen Dominanzhierarchien. Dazu kommt, daB viele Dichter nur Dra-
matiker sind. Das Drama hebt sich also von den anderen Gattungen deut-
lich ab, es finden wenige programmatische Auseinandersetzungen statt. Ge-
nerell gesehen, gliedert es sich jedoch in die gleichen oben unterschie-
denen Perioden. Es steht also nicht auBerhalb der Entwicklungstendenzen;
es besitzt cine Eigendynamik, realisiert sie jedoch innerhalb der vorhan-
denen Generationen.

3.1. Die formative Periode. 1945-1948/9.

Auch in den dramatischen Texten dominiert zu diesem Zeitpunkt die
Kriegsthematik; gleichzeitig erscheinen Texte, die noch vor oder wihrend
des Krieges entstanden sind. Dies ergibt, daB auch sehr unterschiedliche
Poetiken anzutreffen sind - das Drama ist synkretistisch: Neben realisti-
schen Texten finden wir psychologische und mystische, wie auch geschicht-
liche Dramen. Die Fortsetzung der Vorkriegstradition ist im Drama stirker
zu beobachten als in den restlichen Gattungen. Der Krieg stellt, was die
Poetik angeht, keine groBe Zisur dar. Die neue Thematik wird mit tradi-
tionellen Mitteln dargestellt. Die von Rozewicz und Borowski vorgeschla-
gene Poetik findet ihren Ausdruck in dramatischen Texten erst viel spa-
ter. Man muB auch dazu sagen, daB die meisten Theater im Krieg zer-
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stort worden sind; es fehlte also auch die materielle Basis, ohne die das
Drama nicht funktionieren kann. Erst mit dem Wiederaufbau der Buhnen
beginnt sich auch das Theaterleben zu entwickein. Die vor dem Krieg de-
biitierenden Schriftsteller setzen ihre Arbeit fort: JERZY ZAWIEYSKI
(1902-1969), MARIA DABROWSKA (1880-1965), LUDWIK HIERONIM MOR-
STIN (1886-1966), ADAM WAZYK (190s-1982), LEON KRUCZKOWSKI
(1900-1962), JERZY SZANIAWSKI (1886-1970), ROMAN BRANDSTAETTER
(1906).13

Es traten damals fast keine Debiitanten auf, es dominierten ecindeutig die
sltecen Autoren. Zu nennen wiren hier vielleicht nur: FLORA BIENKOW-
SKA (1914), Stanistaw Dygat, TADEUSZ BREZA (1905-1970).74

Von den damals entstandenen Dramen heben sich, was ihre literarische
Wirkung angeht, eigentlich nur zwei hervor, und zwar "Stary dworek" von
Adam Wazyk und "Dwa teatry" von Jerzy Szaniawski.

“Stary dworek" (dessen Auffilhrung von der "Kuznica" unterstiitzt wurde)
ist ein Vorliufer des Sozrealismus; es zeigt das Leben unter deutscher
Besatzung, verfillt aber in einen Schematismus, der nach der Premiere
erbarmungslos  kritisiert wurde. Die Methode selbst wurde erst spiter
wegweisend.

“Dwa teatry" dagegen stehen in der Tradition des psychologischen Dramas,
es ist ein kamerales, leises, sublimiertes Stiick iiber die Konfrontation von
Traum und Wirklichkeit, das sich in rthythmischen Zigen von Bild zu Bild
entwickelt.

Die anderen damals erschienenen Texte sind meistens historische Dramen,
die mit Anspielungen auf die Gegenwart arbeiten. Das Bezeichnende ist
auch hier das Fehlen einer Debiitwelle und der synkretistische Charakter

dieser Periode.

3.2. Sozialistischer Realismus. Die Periode 1948/9-1956.

Das erste Datum ist hier mit der Auffuhrung des Stucks "Niemcy" (Die
Dcutschen) von Leon Kruczkowski motiviert. Es wird in diesem Drama
versucht, die Entstehung des Faschismus in einer synthetischen Form
nachzuzeichnen. Am Beispiel einer deutschen Familie zeigt Kruczkowski
dic Deutschen. Das Panorama umfaBt: das nichts wissen wollende
Familienoberhaupt - Prof. Sonnenbruch, seine dumpf-stumpfsinnige Frau -
Berta, deren Sohn - Willi, der zum iberzeugten Anhinger der Nationalso-
zialisten wird, die Witwe von Sonnenbruchs zweitem Sohn - Liesel, die
sich nur noch vom blinden HaB lenken liBt, die Tochter - Ruth, die als
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Kunstlerin das Schone, Wahre und das Dritte zu vertreten versucht und
nicht merkt, wozu sie benutzt wird (Auftritte zur Erbauung der Soldaten,
die fur das Vaterland kimpfen). Dazu kommt - als Gegenpol der Handlung
- der verfolgte, von Sonnenbruch zunichst versteckte, letzten Endes aber
verratene echemalige Assistent des Professors - Joachim Peters. In diesem
auf kleinstem Raum konzentrierten Bild des Nationalsozialismus wird der
Zustand der deutschen Gesellschaft diagnostiziert.

Dieses Drama versuchte zum erstenmal, nicht die Konsequenzen des Krie-
ges darzustellen, sondern nach den Ursachen bei denen zu suchen, die ihn
hervorgerufen haben, ohne die Deutschen dabei zu dimonisieren. Es wird
gezeigt, daB es eigentlich ganz normale, familienliebende, gebildete Men-

schen sind.

Diese differenzierte Darstellung paBte jedoch nicht so recht in die Zeit.
Immer beliebter werden die Farben Schwarz und WeiB. Dem Produktions-
roman entsprechend entsteht das Produktionsdrama. Als Beispiel sei hier
das Stuck "Zaloga" (Mannschaft/Belegschaft) von ZDZISLAW SKOWRONSKI
(1909-1969) und JOZEF SEOTWINSKI (1908) genannt. Mit dem Ausbruch
des Kalten Krieges erscheinen antiimperialistische Dramen, die jedoch nach
dem gleichen Schema konstruiert sind.

Die sozrealistische Poetik automatisiert sich sehr schnell, der Zuschauer
weiB schon nach der Exposition, wie das Stiick ausgehen wird - der Klas-
senfeind wird bestraft. Um dem zu entkommen (nicht der Bestrafung, son-
dern der Automatisierung) verkleidet sich das Drama, und zwar in ein hi-
storisches Kostlim. Nach 1952 entstehen immer mehr historische Dramen,
die einerseits von den Autoren als Ausweichmoglichkeit verstanden werden
und andererseits die Gegenwartsprobleme in verschleierter Form darzustel-
len erlauben. Die Tradition des Sienkiewicz-Romans kehrt zurtick: Die Li-
teratur soll sich, um die Schwierigkeiten des Lebens zu verdringen, auf
die ruhmreiche Vergangenheit wieder besinnen und eine herzenserhebende
Funktion ausiiben. Man vergleiche dazu die Damen von HALINA AUDER-
SKA (1904) und Brandstaetter.'?

Als Ausnahme ist hier das Drama "Ostry dyzur" (Bereitschaftsdienst) von
JERZY LUTOWSKI (1923-1985) zu betrachten, in dessen Handlung versucht
wird - durch den offenen Ausgang des Stiickes -, die sozrealistische Kon-
vention abzuschwichen: Ein Arzt soll einen prominenten Parteifunktionit
operieren, der Arzt hat aber eine falsche politische Vergangenheit; die Si-
cherheitsbeamten verbieten die Operation, es soll ein anderer Arzt her.
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Daraufhin bricht ein Schneesturm aus (weil die Handlung im Winter statt-
findet, oder umgekehrt), die Wege sind verschneit, die Lage ausweglos.
Der verdichtige Arzt mu8 doch operieren, der Zustand des Prominenten
wird kritisch. Die Operation beginnt. Die Operation dauert an. Die Span-
nung steigt. Das Stiick endet.

Yom Jahr 1954 an beobachten wir eine zweite Welle der Kriegsthematik.
Als besonderes Merkmal dieser Periode ist das Fehlen der Klassiker im
Repertoire zu betrachten; die romantischen und die neoromantischen Texte
sind verpdnt und werden nicht aufgefiihrt. Die realistische Poetik domi-
niert, Ausflige in die Geschichte sind erlaubt.

3.3. Die Periode 1956-1968.

Es beginnt zu dieser Zeit eine heftige Rickkehr und Aktualisierung der
romantischen und neoromantischen Dramen. Die Flaggschiffe dieser Tradi-
tion werden schon 1955 aufgefiihrt: "Dziady" von Mickiewicz (im Teatr
Polski) und "Wesele" von Wyspianski (im Teatr Domu Wojska Polskiego),
die traditionellen polnischen Nationalthemen kommen zur Geltung.

Seit Mai 1956 erscheint die Zeitschrift "Dialog", die sich auf die dramati-
sche Gattung konzentriert; hier werden in den folgenden Jahren (die Zeit-
schrift existiert bis heute) Dramen publiziert und Diskussionen ausgetragen.
Der diese Periode gut charakterisierende Begriff lautet: Experimente. Die
ilteren Autoren agieren zwar weiter, verlieren aber allmihlich an Bedeu-
tung. Gefragt ist nun das moderne, das mit den westlichen Str&mungen
verbundene experimentelle Theater und Drama.

Mit mythologischen Themen beschiftigen sich Jarostaw Marek Rymkiewicz,
ARTUR MARIA SWINARSKI (1900-1965) und Jerzy Zawieyski. Die Ge-
schichte als Thema wandelt sich in ihren Stiicken zur Allegorie, Historie
als Kostiim.

Das Neue kommt von der avantgardistischen Tradition. Man "entdeckt"
WITOLD GOMBROWICZ (1904-1969) zum erstenmal. 1957 wird das Stuck
"Slub"  (Heirat) publiziert, und 1958 "lwona Ksi¢Zniczka Burgunda" (Erst-
druck 1938) aufgefithrt. Es beginnt die Phase des absurden Dramas.

Auf der Welle der Erneuerung gelangt BRUNO JASIENSK]I (1901-1939) (der
fihrende polnische Futurist) mit dem Drama "Bal manekindw" (1957 aufge-
fuhrt) wieder auf die Buhne.
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Der wirkliche Durchbruch ist mit dem Namen SEAWOMIR MROZEK (1930)
verbunden. Die Texte “Policja” (1958} und "Mgczedstwo Piotra O'Heya"
(1959) reprisentieren das absurde Drama. Spiter kommen “Smieré Porucz-
nika" (1963), "Indyk" (1960) und "Tango" (1964) hinzu.

Ein eigenes Theater (in einer privaten Wohnung) erffnet Miron Bialoszew-
ski. Es hieB zunichst "Teatr na Tarczyrskiej' und spiter "Teatr Osobny".
In den Jahren 1955 bis 1963 stellte man § Programme vor. Es war ein
experimentelles Theater, das von der Konzeption her nahe mit der Lyrik
von Biatoszewski verwand war; die Sprache und die an ihr vollzogenen
Operationen traten in den VYordergrund, die Ausdrucksebene der Sprache
stellte den Handlungsort dar. Die Texte selbst wurden von Biatoszewski
geschrieben.

Interessant ist, daB das polnische absurde Drama sehr deutlich mit der
linguistischen Poesie verbunden ist; die linguistischen Verfahren lassen sich
sowohl bei Gombrowicz als auch bei Mrozek finden. Das Absurde wicd
hauptsichlich durch die Kritik der Sprache aktualisiert, der Sprache der
nationalen Mythologien und Konventionen und der Sprache der Politik, der
Burokratie, der Medien. Die Struktur und die Funktionen der Macht wer-
den im absurden Drama auch mit Hilfe der Sprachkritik sichtbar gemacht
(vgl. dazu Fleischer 1985). Charakteristisch ist in dieser Hinsicht die Kon-
zeption von Gombrowicz: Als Haupteigenschaft der modecrnen Gesellschaf-
ten hebt Gombrowicz den Zeichencharakter des kulturellen Raumes hervor.
Vor Zeichenkonventionen und deren festgelegten, fir jedermann geltenden
Repertoires gibt es kein Entrinnen. Will man sich innechalb eciner Gesell-
schaft iuBern, bemerkbar machen, kann man es nur mit Hilfe dieser kon-
ventionalisierten Zeichen bzw. Formen. Die Form, wie Gombrowicz sagt,
bzw. die Fratze determiniert uns selbst und das Bild von uns, das andere
haben; wir sind nicht so, wie wir uns begreifen, sondern das, wofiir uns
andere halten. Und zwar weil wir auf Zeichen und Konventionen angewie-
sen sind, vor denen es kein Entrinnen gibt und die uns "festlegen": "Gdyz
nic ma ucieczki przed gebs, jak tylko w inng gebe (...). Przed pupg zas
w ogole nie ma ucieczki" (Denn es gibt kein Entrinnen vor der Fratze,
als nur in eine andere Fratze (...). Yor dem Po dagegen gibt es iiberhaupt
kein Entcinnen; Gombrowicz "Ferdydurke" (1938)).

Zu erwihnen sind noch zwei Lyriker der Generation “$6, die auch Dramen
publiziecten und zwar Zbigniew Herbert und Tymoteusz Karpowicz.16 Sie
versuchen ein literarisches Drama zu realisieren, das sich dem Horspiel
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nihert, wichtiger als die theatralische Funktion eines Textes ist fur sie
scine Literarizitit. Viele dieser Dramen werden auch zundchst im Rund-
funk aufgefuhrt und erst spiter fur die Bihne Uberarbeitet.

Man kann in dieser Periode auch eine dritte Welle der Kriegsthematik
beobachten, die sowohl von den #lteren Autoren als auch von den nun
debutierenden getragen wird. 1959 erscheint Kruczkowskis "Pierwszy dzien
wolnodci". Es geht hier um die moralische Dimension des Krieges, um die
Reaktion des Individuums in einer komplizierten Freund-Feind-Welt der er-
sten Tage nach dem Krieg.

Auch die Debiitanten dieser Periode interessieren sich fur die moralische
Dimension des Krieges, fur die Probleme der Wahl, die jeder fur sich
selbst treffen muBte, fur die Position, die er einnahm: biologisches Uber-
leben und Verleugnung seiner selbst oder der Kampf fiir eine hShere mo-
ralische Uberzeugung, fur ein moralisches Ideal, mit der Muoglichkeit daran
zu scheitern. Das Dilemma also: Ist das Leben mehr wert als die Ideale
unseres mediterranen Kulturraumes. In diese dritte Welle fallen Dichter
wie: Stanistaw Grochowiak, Ireneusz Iredydski und Tymoteusz Karpowicz.!7
Besonders deutlich wird diese Thematik in den frihen Soer Jahren.

Die Orientacja-Phase, die in der Lyrik unterschieden wurde, und sich in
der Prosa ecinigermaBen wiederfinden lieB, wird, was die dramatischen
Texte angeht, kaum nachvollziehbar. Als Dramatiker der Orientacja-Gruppe
kann man Maciej Zenon Bordowicz nennen. Zu erwihnen wire noch: JA-
ROSLAW ABRAMOW (1933).'%

In den Jahren 1960-1968 profiliert sich Rozewicz immer deutlicher zum
Dramatiker. Es erscheinen sehr viele Stucke von ihm; die Thematik ist,
allgemein gesagt, die Gegenwart und ihre Probleme; der Krieg wird dage-
gen immer seltener thematisiert.'®

Wir haben es in dieser Periode mit verschiedenen Strémungen und Poeti-
ken zu tun, einerseits schreiben die idlteren Autoren weiter (Zawieyski und
in gewissem MaBe Rozewicz), und andererseits die Vertreter der neuen
Generation - Mrozek, Grochowiak, Iredyrdski, Karpowicz, wie auch Mitglie-
der der Orientacja - Bordowicz. Es wird die Poetik des realistischen, des
absurden, des psychologischen Dramas genutzt. Das MenlU der damaligen
Buhne war sehr reichhaltig und abwechslungsreich.
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3.4. Die Periode 1968-1976.

Auf den Zusatz “Neue Welle® muB hier verzichtet werden, und zwar aus
folgendem Grund: Die Vertreter der Neuen Welle haben keine Dramen ge-
schrieben (bisher zumindest). Am stirksten kamen sie in der Lyrik und
schwiicher in der Prosa zu Worte. Es liBt sich schon die allgemeine Ten-
denz beobachten, daB aus der Orientacja {mit Ausnahme von Bordowicz)
iber die Neue Welle bis hin zu den Neuen Jahrgingen keine Dramatiker
hervorgegangen sind. Die Thematik der neusten Literatur war vielleicht zu
sehr sprachkritisch orientiert, um ein selbsttragendes Bilhnendrama zu rea-
lisieren. Obwohl auf der andere Seite Gombrowicz und Mroiek wiederum
beweisen, daB die Sprachkritik sich ohne weiteres ins Drama einschleusen
li8t; die beiden Dichter behandelten aber ein breiteres Spektrum von Pro-
blemen, das auch auBerhalb der Sprache liegt. Es ist eine Tatsache, daB
dramatische Texte von Vertretern der Neuen Welle fehlen.

Das Feld wird nun sehr zahlreich von den Dichtern der Generation “56
besetzt. Als Dramatiker debltiert ERNEST BRYLL.2° Inspiriert durch
Wyspianskis "Wesele", durch den Barock, die mittelalterlichen Moralititen
und die Folklore entsteht bei Bryll - eine Mischung all dieser Poetiken.
Die Texte sind mit Zitaten aus diesen Epochen, mit Anspielungen auf pol-
nische traditionelle Mythen, aktuelle politische und kulturelle Ereignisse

21 -
Dieses

usw. durchsetzt. Mit Musik-Zusatz produziert Bryll auch Musicals.
Konglomerat erzielt in den frilhen 70er Jahren einen groBen Publikumser-
folg und eine ebenso groBe Verachtung der Neuen Welle (und in den letz-
ten Jahren 1984/5 auch das Patronat der Kirche - nun sind die Texte
aber entschieden religitser).

Daneben entstehen neue Texte von J.S. Sito und von J.M. Rymkiewicz.
Den Neonaturalismus und Turpismus reprisentieren lIredynski und Grocho-
wiak. Mit neuen Dramen meldet sich Mrozek wie auch RozZewicz zu

Won:e.22

Die in dieser Periode debiitierenden Autoren gehdren zwar nicht direkt
der Neuen Welle an, sie aktualisieren aber eine Zhnliche Thematik. Bei
TOMASZ LUBIENSKI (1938) geht es um die Auseinandersetzung mit dec
romantischen Tradition. HELMUT KAJZAR (1941) cealisiert eine amorphe
Poetik, die Mittel decr Parodie und des Pastiche nutzt.%3
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Allgemein gesagt, zeichnen sich die neuen Deblits durch die Negation und
das MiBtrauen traditionellen Werten gegeniiber aus. Einer der Kabarettisten
dieser Periode JONASZ KOFTA (1942-1988) debltiert (1979) als Dramati-
ker. Der realistische Janusz Glowacki schreibt ebenfalls Dramen. Der spi-
ter als Regisseur bekannt gewordene FELIKS FALK debiitierte als Dra-
menautor. Die sittlich-moralische Problematik wird auch von Redlinski
aufgenommen; allerdings handelt es sich oftmals um seine fur die Bihne
Uberarbeiteten Romane.24

Auch in dieser Periode dominieren eigentlich Vertreter der Generation
“s6, sie entwickeln hier neue Poetiken (Mrozek). Wenn man die Bedeu-
tung, die das Programm der Neuen Welle fiir die Lyrik hatte, im Drama
zu finden versucht, so stellt man fest, daB diese Problematik stark unter-
reprisentiert ist. Sehr deutlich kam sie dagegen im Film zum Ausdruck,
im sog. Kino der moralischen Unruhe.

3.5. Die Periode 1976-1989...

Die politischen Ereignisse der folgenden Jahre bildeten kein gutes Klima
fur die Buhne. Die dramatischen Ereignisse fanden vielmehr im Freien
statt. In der bisherigen Darstellung sind zwei Namen, die fir das pol-
nische Theater von groBer Bedeutung sind, ausgespart geblieben. An dieser
Stelle wird das Versiumnis, zumal in der Periode ohnehin (noch) nichts
wichtiges geschieht, als Digression nachgeholt.

Es handelt sich hier um TADEUSZ KANTOR (1915) und JERZY GROTOW-
SKI (1933). Die Frage, warum diese Autoren nicht frilher besprochen wur-
den, ist leicht zu beantworten: weil sie eigentlich keine sind; sie haben
keine literarischen Texte geliefert, wohl aber theatralische Realisationen
und Ereignisse geschaffen. Es sind Reformatoren des Theaters und nicht
Schriftsteller im eigentlichen Sinne des Wortes.

Jerzy Grotowski grlndete und filhrte von 1959 bis 1964 zusammen mit
dem Kritiker Ludwik Flaszen (1930) in Opole das Teatr Laboratorium 13
Rzedow. 1965 wechselt er nach Wroctaw Uber, und grindet das Instytut
Badan Metody Aktorskiej - Teatr Laboratorium. 1962 realisiert er "Akro-
polis" (nach Wyspianski, in mehreren Versionen), 1965 "Ksigie Nieziomny"
(nach Stowacki), 1968 "Apocalipsis cum figuris" (mit Texten aus der Bibel,
von Dostojevskij, Simone Weil, T.S. Eliot). Seine Theaterauffihrungen ba-
sieren auf Improvisationen mit einem Minimum an Text. Grotowski nannte
seine Werke - paratheatralische Ereignisse. Es ging um die Bildung einer
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Korpersprache, um die Ausnutzung der alltiglichen Gesten; die Grundlage
bildeten pantomimische Elemente. Die Gesetze der Poesie, nicht die der
Logik soliten herrschen. Grotowski basierte auf und arbeitete zusammen
mit Peter Brook (in diesem Zusammenhang wire auch das "Bread and
Puppet Theater" zu nennen). Sehr wichtig war fiir Grotowski die Relation
Schauspieler - Zuschauer. Er versuchte die Distanz zwischen ihnen aufzu-
heben, der Zuschauer solite ein mit agierendes Mitglied des Ensembles
werden. Die Aufteilung in den Zuschauer- und den Szenenraum wurde auf-
gehoben, die Handlung verlief im Publikum oder auch umgekehrt. In "Apo-
calipsis..." ist es jedoch schon aufgehoben worden, und die Zuschauer be-
finden sich dicht "unter der Mauer", d.h. unter den Winden des rechtek-
kigen Saales (der Raum ist ohne Stithle). Da man durch Pantomime oder
mit nur wenig Text agierte, war man nur in der Lage, die einfachsten
Gefuhle und die urspriinglichen mystischen Erlebnisse kommunizieren zu
kdnnen. Die in programmatischen Texten geiuBerte breite philosophisch-
mystische (teilweise von der Hippie-Bewegung stammende) Problematik
wird in der Realisation selbst kaum sicht- oder ablesbar.

VYon 1974/5 an realisiert Grotowski keine Auffithrungen mehr, sondern nur
noch "Aktionen". In den spiten 70er Jahren zieht er sich zuriick, griindet
und flhrt paratheatralische Seminare in der Abgeschiedenheit lindlicher
Gegenden durch, zwar mit groBer Teilnehmerzahl aber nur geringer Bedeu-
tung fur die Entwicklung des Theaters. 1984 wird das Teatr Laboratorium
vom Ensemble aufgeldst.

Anders sind die Konzeptionen von Tadeusz Kantor. Kantor reprisentiert
ein von der Malerei kommendes und von ihr beeinfluBtes Theater (er be-
ginnt auch als Buhnenbildner). Noch wihrend des Krieges (1942-1944) reali-
siect er Auffuhrungen (konspirativ) in privaten Wohnungen. Diese Phase
nennt er - Teatr Niezalezny (Unabhingiges Theater). Nach dem Krieg be-
schiftigt sich Kantor hauptsichlich mit dem Biihnenbild und mit eigener
Malerei. Die Zeit des Sozrealismus wartet er ab, um 1956 sein Theater -
CRICOT 2 - zu grlinden. Er sieht es als Fortsetzung des von 1933 bis
1939 existierenden Malertheater "Cricot" an. Im Cricot 2 realisiert Kantor
folgende Auffuhrungen: 1956 - Matwa, 1961 - W matym dworku, 1963 -
Wariat i zakonnica, 1966 - Szafa, 1968 - Kurka wodna, 1973 - Nadobnisie
i Koczkodany, 1975 - Umarta klasa und 1980 (in Florenz) Wielopole,
Wielopole (Kantor publizierte auch mehrere Manifeste: 1960 - informel,
1963 - teatr zerowy, 1968 - teatr wydarzen, 197§ - teatr smierci), In
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den Jahren 1965-1968 realisiert er eine Serie von Happenings. Im Laufe
der Zeit wendet sich Kantor immer mehr vom literarischen Text ab, zu-
gunsten malerischer, darstellender AuBerungen. Die realistischen Raum- und
Zeitbezlige werden aufgehoben. Das Requisit erhilt den gleichen Status
wie der handelnde Schauspieler, oder besser gesagt die handelnde Person
(hnlich, wie dies schon in den spiten 20er Jahren von der russischen
Gruppe "Oberiu" (Charms, Vvedenskij u.a.) postuliert wurde). Dabei wird
der Zeichencharakter und die Symbolkraft der Gegenstinde genutzt, und
mit den Funktionen dieser Gegenstinde gespielt, indem man sie 2z.B. in
ihnen fremde Situationen ecinbaut. Die Auffihrung hat Improvisationscha-
rakter. Sie entsteht, wihrend sie geschieht, so kommt es dazu, daB die
cinzelnen Realisationen eines Stiickes stark voneinander abweichen. Kantor
selbst befindet sich als Regisseur auf der Biihne (wobei es auch hier
keine traditionelle Kastenbiihne ist) oder unter den Zuschauern, er korri-
giert die Schauspieler, bringt Verinderungen ein, ordnet das Buthnenbild
neu, verschiebt Gegenstinde. Er kontrolliert und inszeniert das Sttick wih-
rend der Auffiihrung. Damit wird die Dynamik des kinstlerischen Prozesses
sichtbar und unterstrichen. Man sieht, daB das Kunstwerk kein fertiges
Produkt, sondern ein sich entwickelnder ProzeB ist.

Die groB8te Bedeutung und internationalen Ruhm erreicht Kantor erst in
den 7oer Jahren. Seine Arbeit und seine Experimente gehen aber durch
das ganze polnische Nachkriegstheater.

Als {(in einem gewissen Sinne) Nachfolger von Kantor ist JANUSZ wis-
NIEWSKI anzusehen. Er geht von Kantors Konzeption aus, verbindet sie
aber mit der Tradition des Karnevals, des Karnevalistischen (durchaus im
Sinne von Bachtin - siche Bachtin 1969). Zu erwihnen sind zwei seiner
Auffuhrungen: "Koniec Europy" und "Panoptikum a la Madame Tussaud".

Die Vertreter der Neuen Jahrginge, die dieses Kapitel eigentlich betreffen
sollte, haben noch keine dramatischen Texte hervorgebracht. Die ilteren
Dichter publizieren weiter: Kajzar - Wlosy bfazna (1980), Bordowicz -
Ciosy (1980), Lubienski - Przez snieg (1981), Smier¢ komandora (1983).

Mit dem Aufkommen der Solidarnosc-Bewegung auf ihrem Hohepunkt ist
eine interessante Tendenz im Theater zu beobachten. Die Fille der neuen
Ereignisse, die Geschwindigkeit, mit der sich alles von Tag zu Tag verin-
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derte (und die Tatsache, daB so schnell keine neuen Stiicke entstehen
konnten), verlangten vom Drama einen Kommentar, eine Stellungnahme.
Dem versuchte man auf zwei Wegen beizukommen:

(i) Es werden weiterhin Klassiker inszeniert, allerdings solche, bei denen
sich Aktualisierungen leicht vornehmen lassen. Es galt Beziige zur gegen-
wirtigen Situation herzustellen. Die Zuschauer reagierten spontan mit Ova-
tionen auf jede beabsichtigte oder unbeabsichtigte Parallele, die sich zie-
hen lieB. Denn Parallelen lassen sich ziehen.

(ii) Aus den bisher verbotenen oder im Untergrund erschienenen poetischen
Texten der Neuen Welle werden Autfithrungen konzipiert. Die Gedichte
werden von bekannten Schauspielern vorgetragen (die wiederum Zeichencha-
rakter haben - da sie nun als Oppositionelle gelten; in den 70er Jahren
waren sie Kinder einer aufkommenden Konsumgesellschaft und als solche
auch von den Medien dargestellt, z.B. Daniel Olbrychski), das Ganze ist
nach dramaturgischen Gesetzen komponiert. Das wichtigste Element ist je-
doch der literarische Text und seine Aussage. Die Tatsache, daB dies und
jenes nun ausgesprochen werden darf und wird, kompensierte die fehlenden
theatralischen Mittel. Als Beispiel kann man hier die woh! berilhmteste
Auffilhrung dieser Art nennen: "Wszystkie spektakle zarezerwowane", die in
Warszawa im Mirz 1981 in der Regie von Elibieta Bukowinska stattfand.

Die Ausrufung des Kriegszustandes am 13. Dezember 1981 stellt eine in-
nere Zisur in dieser Periode dar. Die oben beschriebenen Entwicklungen
werden abgeschnitten; die Lage "normalisiert" sich. In den letzten Jahren
beginnen Dramen der Neuen Jahrginge zu erscheinen z.B. von W{adystaw
Zawistowski: Wysocki (1983). Wie sich jedoch die Literatur der jungen Ge-
neration entwickeln wird, bleibt abzuwarten.

Die wichtigste neue Inszenierung des letzten Jahres ist allerdings das 1982
erschienene Drama “Putapka" von Tadeusz Rézewicz, der, wie man weiB,
1947 debltierte.
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4. ZUSAMMENFASSUNG.

Die Besprechung zeigt eine Teilung der modernen polnischen Nachkriegs-
Literatur in funf Perioden.

In der FORMATIVEN PERIODE erscheint keine neue Generation, wir haben
hier mit synkretistischen Texten zu tun, die keine bestimmte Poetik reali-
sieren, es werden vielmehr traditionelle Poctiken der Vorkriegszeit genutzt
und weiterentwickelt,

Anders sieht es dagegen in der nichsten Periode aus, im SOZIALISTI-
SCHEN REALISMUS. Hier tritt eine neue Generation auf, deren Texte
sich von denen der Kriegsgeneration sehr wohl unterscheiden. Als dominie-
rende Ebene ist in dieser Zeitspanne die auBerliterarische anzusehen. Die
von der Politik dekretierten Literaturnormen werden von auBen an die Li-
teratur herangetragen. Die Verfahren automatisieren sich sehr schnell, und
schlagen in einen flachen Schematismus um, der Realismus wird nicht
weiter entwickelt. Bemerkenswert ist auch der Versuch, eine Literatur zu
schaffen, die nur eine Poetik befolgt, alle anderen werden ausgeschaltet,
so daB auch keine Konvergenzen, keine belebenden Einflusse zustande
kommen konnten.

Die GENERATION “s6 brachte die Uberwindung des Schematismus. Es ent-
stehen neue, andersartige Texte. Es werden viele verschiedene Poetiken
realisiert. Die zwei groBen Traditionen der polnischen modernen Literatur
(Skamander, Awangarda) werden neu belebt. Die neue Periode (1956-1968)
zerfillt in zwei Phasen: In der ersten tritt eine neue Generation auf, als
dominierend ist die Lyrik anzusehen; in der zweiten Phase (1960-1968), die
man mit dem Namen Orientacja bezeichnen kann, ist keine neue Genera-
tion festzustellen. Die Auseinandersetzungen finden in programmatischen
Texten statt.

In der PERIODE 1968-1976 tritt eine neue Generation auf, es gibt viele
Gruppen und viele Poetiken. Die NEUE WELLE steht im krassen Gegen-
satz zur vorhergegangenen Periode. Die Texte und die angewandten Ver-
fahren sind neuartig, es 4Bt sich eine starke Politisierung der Literatur
beobachten, man beschiftigt sich hauptsichlich mit der Sprache und den
Medien, den Massenmedien. Die Wirkungsdauer der Neuen Welle war sehr
kurz, sie wurde durch Publikationsverbote kinstlich abgebrochen.

Die NEUEN JAHRGANGE stellen ebenfalls eine neue Generation dar. Die
Texte sind zu denen der Neuen Welle oppositionell gestaltet. Als positive
Tradition wird die Orientacja anerkannt.
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Die Literatur der 8oer Jahre wird durch die verschiedenen Stringe des
Literaturumlaufs kompliziert und auch schwer analysierbar. Es funktionie-
ren 3 Umliufe: (a) ein legaler und offizieller, (b) ein Untergrundumlauf,
der mittlerweile legalisiert wird bzw. - institutionell - an die Oberfliche
tritt und (c) ein Emigrationsumlauf. Der Austausch zwischen ihnen fehlt
nicht, er ist aber verhiltnismiBig begrenzt. In den letzten zwei, drei Jah-
ren ist die Prisenz der drei Umliufe relativ ausgeglichen.

All dies macht die Situation kompliziert und die Entwicklung der Literatur
uniiberschaubar. Entscheidend ist der offizielle Umlauf, da sein Wirkungs-
grad der groBte ist und die hier publizierten Texte hauptsichlich rezipiert
werden. Wie sich diese Situation letzten Endes entwickelt und wohin diese
Teilung fithren wird, bleibt, wie schon so oft wiederholt, abzuwarten.

Aus der Analyse der gesamten modernen polnischen Literatur ist eins
deutlich geworden, und zwar das Fehlen einer kontinuierlichen Entwicklung.
In mehrjihrigen Abstinden wird immer wieder neu angefangen, die Texte
der Vorginger zur negativen Tradition erklirt usw. Diese Tendenz ist be-
sonders deutlich in der Lyrik sichtbar geworden, bei der Prosa beobachtet
man diese Tendenz zwar auch, aber mit einer gewissen Verzbgerung, im
Drama dagegen fehlt dieser abrupte Wechsel fast ginzlich. Es lindern sich
zwar die Poetiken, die Stile, ohne daB dabei aber auch die Dichter "aus-
gewechselt" werden.
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s$. Anmerkungen.

1. Als Beispiel kann man die erste Strophe des Gedichts "Ze" (DaB) von
Peiper (1979: 167) nehmen:

"Ze, ze wsrod mych scian $wiaty, 2e¢ wirdd mych scian skomla swiaty.
swiaty z miast, z miast ktére morzz, morza nie ludzi lecz gwiazdy,
morza spiewem, spiewem cedzgcym niebo, cedzacym je przez gl'odski

umy,
przez swiatla nowe jak wiosny zapalane mods,
i ze nie widze rak dia ktdrych moje drzwi otworzylem,
i ze nic widz¢ glow w ktdre swiaty moje zloze,
i ze, i ze, ze wsrod was nie jestem.

"DaB, daB in meinen Winden Welten, daB in meinen Winden \Vcl;:cn
winseln,
Welten aus Stidten, aus Stidten die quilen, quilen nicht Menschen,
sondern Sterne
quilen mit Gesang, dem Gesang, der den Himmel seiht, seiht ihn
durch die Laute des Stolzes,
durch neue Lichter wie Fruhlinge von der Mode entziindet,
und daB ich keine Hinde sehe fiur die ich meine Tiren dffnete,
und daB ich keine Kopfe sehe, in die ich meine Welten lege
und daB, und daB, daB ich unter euch nicht bin.

2. Uber die Debiitbinde der im Text genannten Autoren siche Fleischer
1986: 463-481.

3. DaB die Poetiken dieser Gruppe sich von den anderen unterscheiden,
wird aus folgendem Text von Rafat Wojaczek deutlich sichtbar (aus
dem Band: Ktdrego nie bylo. Wroctaw 1972: 7):

Modlitwa bohaterow

Na bredni¢ nasza i na nasza nedzg
Na zatwardzialos¢c w naszym szalenstwie

I na naszego glodu glosny krzyk
Na dom nasz ktéry opudcity sny

Na nasza mowe wielce belkotliwg N
Na rozpaczliwie niedorzeczna mitos¢

I na znikomos¢ wszelkich naszych prac
Na koszmar nocy i na bezsens dnia

Na naszych mistrzow bezradnych i smutnych
Oraz na sedzidw ponuro okrutnych

Na biedne matki dogorywajice
Przez nasze winy chcace i nie chcgce
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Na nasze serca obrzeckie watroby
Na nasze wargi popekane szorstkie

Na roztrzg¢sione fatalnie rgce
Oraz na mdzgi w daremnej mece

| na te pluca co bez powietrza
Na strach bezsenny Na koszmarny zegar

Na wszystko co jest udziatem naszym
Btagamy wzglad miej ironiczna Pani

Das Gebet der Helden

Auf unseren Unsinn und auf unser Elend
Auf die Hartherzigkeit in unserem Wahnsinn

Und auf unseres Hungers lauten Schrei
Auf unser Haus das von Triumen verlassen

Auf unsere Sprache die Uberaus stammelnde
Auf die verzweifelt sinnlose Liebe

Und auf die Hinfilligkeit all unser Taten
Auf den Alptraum der Nacht und auf den Widersinn des Tages

Auf unsere Meister hilflose und traurige
Wie auch auf Richter diister grausame

Auf arme Mitter erloschende
Wegen unserer Schuld willigen und unwilligen

Auf unsere Herzen geschwollene Lebern
Auf unsere Lippen rissige rauhe

Auf zitternde fatal Hinde
Wie auch auf Gehirne in nutzloser Qual

Und auf die Lungen die ohne Luft
Auf die Angst schlaflose Auf die alptriumliche Uhr

Auf alles was uns zuteil fillt
Bitten wir wolle Riicksicht nehmen ironische Dame

4. Zu nennen wiren hier folgende Romane von:
T. Borowski. Pozegnanie z Marig (1948), Kamienny swiat (1948);
S. Dygat. Jezioro Bodenskie (1946);
K. Brandys. Drewnianny kon (1946), Miasto niepokonane (1946);
(W. Z;lkl‘OWSki- (Debiit: 1943, konspirativ - Lyrik) Z kraju milczenia
1946);
J. Andrzejewski. (Debiit: Drogi nieuniknione. 1936) Popidt i diament
(1946);
T. Hotuj. (Debiit: Lyrik - 1936) Prdba ognia (1946).
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. Chargkteristisch sind hier folgende Romane:

A. Scibor-Rylski. Orczewski i jego brygada (1949);

T. Konwicki. Przy budowie (1950

:. Ne)wcrly. Chiopiec z Salskich Stepdw (1948), Pamigtka z Celulozy
1952);

B. Czeszko. Poczatek edukacji (1949);

A. Braun. Lewanty (1952).

Mit den Romanen:

S. Mrozek. Pdtpancerze praktyczne (1953), Malenkie lato (1956);
M. Nowakowski. Ten stary zlodziej (1958);

M. Hlasko. Pjerwszy krok w chmurach (1956);

J. Kawalec. Sciezki wérdd ulic (1957);

E. Kabatc. Pijany aniot (1957);

W. Terlecki. Kocie tby (1956);

S. Grochowiak. Plebania z magnoliami (1956);

T. Nowak. Przebudzenia (1962).

. Gemeint ist hier sein Roman: Nagi sad (1967).

. Es geht um die Romane:

J.P. Krasnodebski. Duzo storica w szybach (1973), Zidtka dla idioty
(1975), Odwyk (1989);

F. Bajon. Biate niediwiedzie nie lubia stonecznej pogody (1971),
Prosz¢ za mng na gdrg.

In den Romanen: J. Anderman. Zabawa w gluchy telefon (1976} und
Gra na zwlokg (1979).

A. Zagajewski. Cieplo, zimno (1975); J. Kornhauser. Kilka chwil
(1975); K. Karasek. Wiosna i demonz (1980); W. Pazniewski. Krdtkie
dni (1983); W. Jaworski. Wielki ucisk (1980).

E. Redliriski. Awans (1973), Konopielka (1973).

R. Szubert. Trenta tre (1975), Panna Lilianka (1979); A. Jurewicz. W
stodku nocy (1980); A. Pastuszek. towca golebi (1976), Zgubites mnie
w 3niegu (1977?.
Es wurden u.a. fol%cndc Dramen publiziert:

J. Zawieyski. Ocalenie Jakuba (1947) (Deblit: 1932);

L.H. Morstin. Zakon krzyZowy (1948) (Deblt: 1906);

L. Kruczkowski. Odwety (1948) (Debtit: 1928);

R. Brandstaetter. Powrdt syna marnotrawnego (1948) (Debut: 1928).

F. Bienkowska. Wiosna 1944 (1945); S. Dygat / T. Breza (Debut:
1925). Zamach (1946).

H. Auderska. Zbiegowie (1952) (Debut: 1935).

Z. Herbert. Drugi pokdj (1958); T. Karpowicz. Wracamy pdzno do
domu (1958).

S. Grochowiak. Szachy (1961), Partita na instrument drewnianny (1962);
I. Iredyriski. Jasetka moderne (1962); T. Karpowicz. Dziwny pasazer

(1964).
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18. M.Z. Bordowicz. Krzyzowka (1964), Psalmy , Jam Session (1965), Akty
(1967), Non Stop (1968); J. Abramow. (Debiit: 1956). Duze jasne
(1962), Aniot na dworcu (1964), Derby w patacu (1966).

19. Es erscheinen in diesen Jahren folgende Dramen von Rozewicz: Karto-
teka (1960), Grupa Laokoona (1961), Swiadkowie albo nasza mata
stabilizacja (1962), Akt przerywany, Spaghetti i miecz, Smieszny
?tarus);zck, Wyszedt z domu (alle 1964), Stara kobieta wysiaduje
1968).

20. E. Bryll. Rzecz listopadowa (1968), Kurdesz (1969), Kto ty jestes,
czyli mate oratorium na dzien dzisiejszy (1970), 2ycic jawg (1972).

21. E. Bryll. Na szkle malowane (1969).

22. J.S. Sito. Pasja doktora Fausta (1971), Potgpienie doktora Fausta
(1972); J.M. Rymkiewicz. (Deblit: 1957). Krdl Miesopust (1970),
Porwanie Europy (1971); S. Mrozek. Rzeznia (1973), Emigranci (1974);
S. Rozewicz. Biate malzerstwo (1974).

. T. kubienski. Zegary (1979) (Premiere - 1969); H. Kajzar. Paternoster
(1969), Rycerz Andrzej (1970).

2

(2]

24. J. Kofta. Wojna chlopska (Premiere - 1979; Druck - 1981); J.
Glowacki. Cudzotostwo ukarane, Obciach (1976), Mecz (1976),
Kopciuch (1981); F. Falk. Winda (1967), Pieciokat; E. Redliriski.
Awans, Jubileusz (Premiere - 1974 und 1976; Druck - 1979),
Wczedniak, Pustaki (Premiere - 1977 und 1980, Druck - 1985).
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