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Elin Manker & Mdrten Snickare

Under 2021 visades en skulptur av Asa Elzén och Malin
Arnell pa Accelerator, Stockholms universitets konsthall,
med den langa titeln ”Skogen kallar — Ett oandligt konta-
minerat samarbete eller Dansandet 4r en form av skogs-
kunskap. Utstrackning #2” (bild 1).* Skulpturen bestar av
bearbetat och obearbetat trd som sammanfogats till en
ojamn, spetsig triangel: omalade granade bridor, brador

Bild 1. Asa Elzén och Malin Arnell, Skogen kallar — Ett odndligt
kontaminerat samarbete eller Dansandet dr en form av skogskunskap.
Utstrickning #2, 2020, trd, bearbetat trd, industriprocessat tramaterial.
Foto: Christian Saltas (CC BY-NC-ND).

Hur du kan referera till det har kapitlet:

Manker, Elin & Snickare, Marten, ”Inledning”, Materialitet:
Teoretiska tilldmpningar i konstvetenskap 4, Stockholm,
Stockholm University Press, 2023, s. 1—20. DOI: https://doi.org
/10.16993/bch.a. Licens: CC BY-NC
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malade eller laserade i gront, rosa och svart, delar av mob-
ler och rumsinredningar tillverkade i olika industriproces-
sade tramaterial. P4 ndgot som kan ha varit en bordsskiva,
kladd i ljus faner, har ndgon skrivit “Kastas” med hastiga
tuschbokstaver. P4 ett par vitmalade brador med géngjarn,
formodligen dorr- eller fonsteromfattningar, star det Hus
4.9” tillsammans med nagra svartolkade bokstavs- och
sifferkombinationer.

Knotiga grenar och stubbar tjinar som ben for skulptu-
ren — en stubbe sticker upp genom brador och mobeldelar
i skulpturens mitt. Hojden och den stadiga konstruktio-
nen tycks bjuda in betraktaren att sitta sig pa verket, el-
ler rentav kliva upp pd det, och faktum ar att detta var
tillatet under utstillningen pa Accelerator. Till skillnad
fran i de flesta konstutstallningar bjods alltsa besokaren
in att relatera till konstverket med fler sinnen 4an bara sy-
nen. Framforallt kdnseln — skillnaden mellan att stryka
med handen Over en stubbes skrovliga bark och en slat
bordsskiva — men ocksd lukten av trd och ljuden som upp-
star nar nagon slar eller gar pa de olika materialen. Och,
inte minst, det haptiska sinnet — det vill siga méanniskors
formdaga att kdnna sina kroppsdelars position och rorel-
ser och i forhéllande till varandra och till den omgivande
varlden — som aktiverades for den som tog klivet upp pa
skulpturen och rorde sig pa dess ojamna yta.> Med andra
ord uppmuntrades besokaren i utstdllningssammanhanget
att relatera till, och reflektera 6ver, konstverkets materiali-
tet i minst lika hog grad som dess visualitet.

Material och hapticitet har varit vasentliga faktorer ge-
nom konstens hela historia, inte minst for konstnirer som
huggit marmorblock, spant linnedukar, rivit pigment, eller
provat granserna for lerans hallfasthet. Men pa senare tid
har ett utvidgat forhallningssatt till materialitet kunnat ses
bland bade konstnirer och konstinstitutioner dar nagot
utover material, teknik och kulturell tillhorighet star pa
spel — skulpturen ”Skogen kallar...” dr bara ett aktuellt
exempel.’ Ett annat 4r ”Nymaterialism”, en utstillning pa
Bonniers konsthall i Stockholm 2018 som ville utmana
granserna mellan konceptuell konst och hantverk genom
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att lata konstnarers meningsskapande bearbetande av lera,
trd, textil och andra material std i centrum.* Ytterligare ett
ar ”Entangle. Konst och fysik” som visades pa Bildmuseet
i Umea 2018—2019 dir konstnarerna i sina verk reflekte-
rade 6ver koncept som materia, ljus, gravitation, tid och
rum.s Aven inom konstvetenskapen har materialitet som
teoretiskt perspektiv uppmarksammats alltmer under det
senaste decenniet.®

Men nir vi skriver om ”material” och ”materialitet
idag, vad 4r det da som avses? Hur kan vi tala om materi-
alitet i svenska termer (den mesta forskningslitteraturen ar
pd engelska)?” Och hur fungerar materialitet som en teore-
tisk tillimpning specifikt inom konstvetenskapen? Om det
handlar den hir boken.

»

Material och materialitet

Studenten pa en konstvetenskaplig utbildning moter tidigt
metoder for bildanalys. Nagra metoder som ofta presente-
ras ar ikonografi, formalanalys och semiotik. Dessa inne-
bar, enkelt uttryckt, att olika tecken, symboler och motiv i
bilderna tolkas i relation till betydelser de tanks ha i sam-
hallet (med ”bilder” avses har och fortsatt bilder i vid be-
markelse; saval maleri som skulptur, fotografi, arkitektur,
design, rumsgestaltningar och massproducerade bilder).®?
Att tolka tecken i bilder pa detta satt dr relevant, dd bilder
ofta fungerar som kommunikation och en sadan tolkning
ger insikter i hur en bild interagerar med sina upphovs-
person(er) och det omgivande samhillet. Tolkningsakten
ger ocksd vidare information om sdval den tid da bilden
skapades som om tider efterat vilka pa olika sitt anvant
och virderat (eller omvirderat) bilden.

Karakteristiskt for sidan tolkning ar att den baseras pa
visuell kommunikation: tecknen betraktas och lases vi-
suellt och bearbetas av manniskor och samhallen utifran
hur de erfars ”fran ytan”, genom mental perception. For
att knyta an till ”Skogen kallar...” som beskrevs ovan,
skulle en sadan tolkning kunna fokusera pd hur vi som
manniskor uppfattar skulpturens spetsiga triangelform
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och det sitt pa vilket den ar uppbyggd av mindre triang-
lar och andra geometriska former, samt pa spelet mellan
olika farger som mojliga barare av symbolisk innebord.
Dessutom skulle de sprikliga tecknen — ord och siffror
— som dterfinns pa verkets yta kunna tolkas i relation till
dess titel och till den kontext dir det ar utstallt och som
konstndrerna arbetar inom.

Men som namnt lidgger manga konstnirer och
utstillningsinstitutioner idag en stor vikt ocksd vid mer
specifikt materiella aspekter hos konstverk och bilder.
Sddana som inte enbart upplevs genom visuell perception
utan dven med andra sinnen. For att mota sidana aspek-
ter i bilderna finns det anledning att ocksd undersoka
bilders materialitet.

Enkelt uttryckt kan materialitet som teoretiskt perspek-
tiv forstds som att forskaren uppmarksammar hur det
fysiskt materiella i en bild har effekter (eller agens) inte
bara for upphovspersonen utan dven for de personer och
det samhille som anvinder och erfar den. Det pdminner
med andra ord om andra metoder for bildtolkning, men
genom materialitet som teori placeras de materiella aspek-
terna hos undersokningsobjektet i forgrunden. Hur kan vi
som studerar bilder uppmarksamma det fysiskt materiella,
hur kan vi utvidga var tolkning till att rora erfarenheter
bortom det visuella, till det som erfars med andra sinnen
och da sarskilt genom haptiska sinneserfarenheter, det vill
sdga genom beroring och kroppsrorelse? Och, hur har det-
ta som erfars haptiskt betydelse for bilderna och de fra-
gor upphovspersonerna stiller, eller de metoder de arbetar
med? P4 vilka sitt blir det fysiskt materiella en viktig del
av ett verk och darmed av dess betydelser i samhallet?

For att kunna undersoka hur det fysiskt materiella har
effekter kravs emellertid en utvidgad forstdelse av vad ”det
materiella” ar utover den vardagliga inneborden, att ndgot
ar tillverkat av tra, farg, betong eller liknande.® Med ordet
materialitet betonas att ndgot mer star pa spel. Arkeologen
Christopher Tilley har beskrivit skillnaden mellan materi-
al och materialitet som att ”alla material har egenskaper
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som kan beskrivas men endast vissa av dessa material och
deras egenskaper har betydelse for manniskan.”*° Med det
vill han fortydliga hur materialitet som begrepp star for
en teoretisering av relationen mellan manniskor och ma-
teriella objekt, inklusive natur och ramaterial, men ocksa
fa oss att betanka att alla material kanske inte alltid akti-
veras i den relationen. Framfor allt pekar han ut hur ma-
terialitet innebar att en tolkningsakt utfors, dar forskaren
betonar materialens ”sociala signifikans”, deras betydelse
i manniskors livsrum.™

Beskrivna pa sd siatt kan material och materialitet
tyckas vara en dikotomi: material foreligger i den fysis-
ka virlden och materialiteten i den mentalt reflekterande.
Antropologen Tim Ingold har forsokt overbrygga detta
analytiska gap genom att tala om de bada termerna som
ett janusansikte vilket blickar at olika hall trots att de
egentligen tillhor samma kropp.™ Men med materialitet
kommer ocksd en tredje aspekt som ar nog sa viktig att
framhalla: materialitetsstudier betonar alltid samspelet —
interaktionen — hos de aktorer som studeras, ofta mellan
material och manniskor men i ett konstvetenskapligt sam-
manhang ocksd material som aktiv del i ett konstverk och
i relation till konstvirlden och konstnirerna. Betoningen
pa interaktion innebir att den ena aktoren (materialet)
inte kan tolkas utan den andra (materialiteten), alla de-
lar behovs och det dr i motet dem emellan (interaktionen)
som savil materialen som manniskornas agerande eller
konstverken blir begripliga.™

Det finns ett dekonstruerande drag i materialitetsstudier.
Fler aktorer i processen soks dn de som vid forsta anblick-
en kan tyckas delaktiga. Materialitetsteoretiker framhaller
ofta att det materiellas agens (dess betydelse eller effekt i
en interaktion) haft en underordnad betydelse i analyser,
samt att det sannolikt hinger samman med att de fysiska
materialen inte, som manniskor eller textbaserade utsagor,
har ett verbalt sprak att tala genom. Arkeologen Bjornar
Olsen talar darfor om materialitetsstudier som ett slags
minnesarbete som handlar om att slappa fram materiella
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erfarenheter.’* Antropologen Daniel Miller uttrycker det
annu mer specifikt nar han havdar att det vore ologiskt att
inte reflektera 6ver materiella aspekter: precis som verbala
sprak ar en given medskapare till var forstaelse av virlden,
ar materialen det.’s Att hitta en metod for att analysera de
”spraklosa” materialen, ar som Tilley pdpekade, grund-
tanken med att tala om materialitet i analytiska termer.

For att dtervianda till ”Skogen kallar...” kan vi, med
materialitetsteoriernas terminologi, fraga vilka andra
aktérer den interagerar med, och vilka icke-fysiska bety-
delser och viarden dess materialitet genererar. Genom sitt
material — trd i olika grader av processande som darmed
ar heterogena material (de bestar inte bara av ett material
utan flera, till exempel tramassa och lim sammanfogade
till en spanskiva) — etablerar verket en materiell relation till
skogen, den plats varifrdn traet tagits och processats for
att bli till nyttoforemal (bordsskivor, dérromfattningar,
och sa vidare). Materialen har sd smaningom betraktats
som forbrukade och virdelosa, vilket antyds av texten
”Kastas” pa en av bordsskivorna, men har av konstnarer-
na samlats ihop (i detta fall pad Stockholms universitet) i
form av rester fran rivningar, ommébleringar och tradbe-
skarningar. Material som en gang interagerat med forskare,
lirare och studenter vid universitetet — ett arbetsbord,
dorren till ett seminarierum — for att ddrefter definieras
som skrip, har alltsd nu tritt in i nya interaktioner; med
andra konstverk i utstdllningsrummet, med besokarna i
konsthallen, och med skogen fran vilket triet en gdng ut-
vunnits. Materialen dr del av en pagaende, omvandlande
process eller omloppsbana. Material ar inte statiska med
en gang for alla faststillda betydelser.

Aven ”skogen” i verkets titel har betydelse som mate-
rialitet. P4 ett allmint plan hidnvisar det till skogen som
en plats med vilken manniskor interagerat genom histo-
rien — hur lever vi med skogen idag? Men det syftar ock-
sd pa en specifik skog. Som den langa titeln utsiger ar
skulpturen en ”utstrackning” av ett annat konstverk av
Asa Elzén och Malin Arnell: en 3,7 hektar stor skog i vis-
tra Sormland som konstnirerna arrenderar och tagit ur
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produktion — det vill siga, de har tagit den ur det moderna
sdttet att betrakta och hantera skog som en ekonomisk re-
surs for att istdllet prova andra sitt att relatera till skogen.
Skulpturen interagerar med skogen i Sormland genom sin
titel och genom materialet den ar gjord av, men ocksa ge-
nom sin form: dess spetsiga triangel motsvarar precis for-
men pa skogspartiet i Sormland. Genom att sammanfoga
de kasserade trabitarna till ett konstverk och sitta dem i
forbindelse med skogen kan konstnirerna sidgas ha dtergi-
vit materialet ndgot av dess viarde och agens; dess formaga
att interagera och ha effekter. Kanske far skulpturen be-
traktaren att reflektera over varifran triet kommer, vad en
skog dr, och hur vi midnniskor skulle kunna hitta andra,
mindre hierarkiska sitt att interagera med den.

Materialitet och konstvetenskap

Med materialitet som teoretiskt begrepp avses sdledes na-
got mer dn material som medium — som teknik eller mate-
rial. Hur materialitet i den meningen ska undersokas har
emellertid inte i forsta hand utvecklats inom konstveten-
skapen utan snarare inom filt som antropologi, arkeologi,
sociologi och genusstudier (de forskare som refererades
ovan ar ocksad antropologer och arkeologer). Materialitet
ar med andra ord, som sd manga andra teoretiska verktyg,
en tvarvetenskaplig skapelse.

Inom konstvetenskapen dr materialitet som namnt inte
heller nagot helt nytt men fa studier som anvander teorin
ar skrivna pa svenska eller specifikt for ett undervisnings-
sammanhang. I den hdr boken moter lasaren sex fallstu-
dier som sammantagna vill visa ndgra olika vagar att ta
sig an materialitet i en konstvetenskaplig studie. For den
som blir nyfiken pd mer finns litteraturtips i varje fallstu-
die. Har nedan beskrivs ocksd ndgot om bakgrunden och
tidigare forskning som anknyter till materialitet som det
formuleras idag.

Ett sammanhang dar materialitet som teoretiskt be-
grepp mer genomgripande anvants inom konstvetenska-
pen dr forskning med inriktning mot dldre tider. Mojligen



Materialitet

ar det en konsekvens av att de konstverk eller [amning-
ar forskare har att studera fran tidigmodern eller antik
tid (samt frin en del utomvisterlindska kulturers konst)
i hogre grad saknar skriftliga kallor eller vittnesmal om
perception (de dr ”spraklosa” i den mening Tilley nimn-
de) jamfort med foremadl fran senare tider. P4 samma satt
som inom arkeologin blir dd materiella spar efter bruk,
eller den relation till rummet och platsen dir konstverken
finns, sarskilt produktiva utgdngspunkter for tolkning-
en.'® Likasa utgdr alltmer forskning inom arkitektur- och
designfiltet fran materialitet. I de fallen handlar studier-
na ofta om materialens eller gestaltningarnas interaktion
med mianniskor — med anviandaren av en miljo eller med
val i tillverkningsprocessen. Inte sillan har ocksa sidana
studier en praktikbaserad inriktning, det vill siga delar av
deras metod innebar en gestaltande process och resultatet
ar inte alltid en forskningspublikation.'”

Dartill finns en langre tradition inom konstvetenska-
pen (fran cirka 1970-tal), liksom humaniora generellt, att
uppmarksamma sociala samspel dar den materiella om-
givningen har betydelse for manniskor. Inom konstveten-
skap gar sddan forskning ibland under benamningen ”the
social history of art” och har bland annat studerat sidant
som bilders betydelser i/for vardagslivet, hur bilder fung-
erat inom ett bredare lager dn i hogrestandskontexten, el-
ler hur tillgéng till, kunskap om och handel med material
paverkar konstutovandet.™® Dessa studier har medfort att
narliggande fragor stillts i forskningsprocessen, som de
vilka tas upp genom materialitet som teoretiskt perspektiv.
Aven implementerandet av genusperspektiv i forskningen
(fran ungefar samma tid) kan sdgas ha berett vagen for
senare drs materialitetsstudier da genusforskning breddat
vilka fragor och vilken del av samhillet som undersoks.™

Savidl denna ”sociala konsthistoria” som genusper-
spektivet har genererat manga publikationer som grund-
studenten kanske stoter pa under utbildningen och som
darfor kan lasas med tanke pa hur vil de stimmer 6verens
eller innebar skillnader fran det materialitetsbegrepp som
2000-talet gjort till sitt: till exempel Michael Baxandalls
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Painting and Experience in Fifteen-Century Italy (1988),
Adrian Fortys Objects of Desire (1986), Linda Nochlins
Realism (1972) och Janet Wollfs The Social Production of
Art (1981).

Den konstvetare som vill anldgga ett materialitetsteore-
tiskt perspektiv kommer dnda, trots de inomvetenskapli-
ga publikationerna, troligen att behova gora utflykter till
andra discipliners forskning for sina undersokningar. Det
kan vara bra att reflektera 6ver fran vilken disciplin den
forskare talar som man vill anvinda i sin studie — amne-
nas specifika fokusomraden fargar sannolikt av sig pa hur
olika forskare diskuterar materialitet.

Som en bakgrund till hur man som student kan se pa
den tidigare forskningen fran andra discipliner vill vi ned-
an helt kort forankra materialitetsbegreppet i nagra tvar-
vetenskapliga tematiseringar. Vi har valt att gruppera dem
i tre falt: ndtverksteorier, materiell kultur och posthuma-
nism. Denna gruppering ska inte ses som en heltickan-
de bild av materialitetsfiltet, utan som ett utpekande av
nagra overgripande teman vilka forskare ofta refererat
till eller utgar ifran. Det finns inte heller nagra vattentita
skott mellan de olika falten och ett materialitetsperspektiv
behover absolut inte st ensamt i en undersokning: det ska
ses som en vag till analys bland flera mojliga!

Natverksteorier

Forskare i olika discipliner har haft olika skal att betona
materialitet i sina studier. Generellt har orsaker att gora sa
handlat om att lyfta fram hur processer som manniskor
ar del 1 dven involverar annat an manniskor; att medve-
tandegora hur manniskor och deras agerande ar beroende
av det materiella och ”icke-minskliga” i den omgivande
varlden. Som beskrivet ovan ar material ett ord for allt det
fysiskt fornimbara som virlden ar uppbyggd av medan
materialitet syftar pa teoretiseringen av manniskors ma-
teriella sinneserfarenheter, och pa interaktionerna mellan
manniskor och den fornimbara varlden. I forskares dis-
kussioner av dessa interaktioner dterkommer ofta ord som
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?processer”, ”floden”, "nitverk”, ”aktorer” och ”relatio-
ner” for att beskriva hur manniskor, material och kulturel-
la skapelser gér i och ur varandra, har betydelse for varan-
dra och interagerar. Av dessa ord har ndtverk kommit att
fa en sarskilt formande plats i diskussionen om materiali-
tet. I hog grad beror det pa det genomslag som sociologen
Bruno Latour (med flera forskare) haft med sin ”Actor-
Network Theory” (ANT). Genom att har istallet tala om
”natverksteori” vill vi betona att manga varianter finns pa
hur man kan tala om aktorer och natverk, specifikt ANT:s
begrepp behover inte anviandas.>

Att natverk anvinds sd frekvent som term i materia-
litetsstudier hianger ocksd samman med att det som teo-
retiskt grepp fungerar sd vil for manga dekonstruerande
fragor, alltifrdn att diskutera hur och varfér manniskor
och foremal interagerar, till hur material och konstnarli-
ga uttryck sprids och cirkulerar i samhallet i sin samtid.
Interaktionen dr, med natverksteoretiska termer, vad som
avslojar att ndgot har agens — en aktor i ett skeende har
skapat en relation med nagot. Interaktionen dr dirmed
ocksd vad forskaren kan ha som mal att identifiera: nar
har interaktion skett, mellan vilka aktorer och med vilka
foljder? Bruno Latours vilkianda uttalande att man maés-
te ”folja aktorerna” (”follow the actors”) avser just den
handlingen hos forskaren.>* Aktoren sitts i centrum och
driver forskningen framat.

Inom konstvetenskapen kan natverksteori ocksa anvan-
das for att forstd hur konstverk skapar betydelse 6ver tid.
Relationer mellan olika aktorer tinks kanske i forsta hand
som nagot som sker ndgorlunda synkront, mellan olika
noder i en och samma tid. En relation kan emellertid ock-
sa tinkas som ndgot som sker diakront, med stora avstand
i tid. Lat sdga att en mdlning som liange varit bortglomd
plockas fram ur en samlings gommor och aktualiseras
som ett verk virt att studera av en konstvetare. Malningen
skapar da nya relationer (genom tekniska undersokningar,
kuratoriell verksamhet, artiklar, undervisning, och sa vi-
dare) kanske flera hundra ar efter att den senast uppmark-
sammades. Malningen far i ndgon mening liv igen och tar
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plats i det ndtverk som ror konstvirlden idag (och andra
nitverk som agerar med konstvirlden). I materialitetste-
oretiska termer skulle man sidga att malningen blivit en
aktor, den interagerar. Egenskaper hos malningen — mate-
riella savil som visuella — gor att forskare far upp 6gonen
for den, att kuratorer vill ha den med i utstdllningar, att
den blir amne for text och undervisning. Malningen tar
dartill plats som materiell artefakt i nya sammanhang och
interagerar sdledes ocksda med nya manniskor, med andra
malningar, i nya miljéer och i nya textsammanhang.

I sin teoretiska tillimpning utgor ndtverksteoretiska
ingdngar pa sa vis en rattfram tolkningsmetod. De kan, en-
kelt uttryckt, fungera som en slags kartliggande verksam-
het i teori och praktik, vilken synliggér nya samband och
sammanhang dir inte bara manniskor utan daven aspekter
av materialitet betraktas som aktorer i komplexa skeen-
den. En nitverksteoretisk ingdng kan, sa anviand, ocksa
med fordel kompletteras med andra teoretiska perspektiv
och da i forstone fa utgora en rent praktisk metod for att
fa syn pa fler aktorer. Till exempel hur genus synliggors
genom de (materiellt forankrade) nitverken, eller hur oli-
ka typer av media interagerar och bidrar till hur diskurser
formas ocksd av materiella utsagor.

En viktig inspiration till det natverksteoretiska perspek-
tivet (och idag ofta ldst dven av grundstudenter) dr Gilles
Deleuzes och Félix Guattaris filosofi. Sarskiltidén att varlden
maste forstds “rhizomatiskt”, att ett flertal synvinklar be-
hovs som ingadng dd sammanhangen som skapar varlden ar
mer komplexa dn att det kan forstas genom hierarkiska eller
andra overskadliga orsakssammanhang.>* I den meningen,
med utgdngspunkt i en filosofisk forstdelse av virlden,
finns en narhet mellan det natverksteoretiska perspektivet
och det posthumanistiska (som behandlas nedan).

Materiell kultur

Parallellt med den tidiga nitverksteorin, pad 198o-talet,
kom antropologen Arjun Appadurai fram till en liknande
position nar han formulerade tanken att foremal, liksom
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personer, har ”sociala liv”; och att forskaren, genom att
folja foremals rorelser genom tid och rum kan fa nya per-
spektiv pa de sociala sammanhang dir manniskor och
foremdl mots.>> Antropologen Igor Kopytoff vidareut-
vecklade tanken till en metod som han kallade ”tingens
kulturella biografi” — idag oftast kallad ”objektbiografi”
(”object biography”).>* Metoden gir ut pd att sitta ett
objekt i centrum for undersokningen och stalla liknande
frdgor om objektet som de man brukar stilla om en mann-
iskas liv: nar och var tillkom objektet? Hur har det fardats
i tid och rum? vilka viktiga stadier har det gatt igenom
under sitt sociala liv? Hur har det dldrats, och hur har
andra aktorer (manniskor och foremal) relaterat till det?
Metoden forutsdtter en ndrstudie av objektet ifraga dar
dess material och utformning, spar av anvandning och sli-
tage, materiella forandringar och tillagg blir viktiga nyck-
lar till dess biografi.

Den antropologiska utgdngspunkten och betoning-
en av relationen material-manniska har linge varit den
kanske mest utovade tillimpningen av materialitet, dven
inom andra discipliner.>s Sa pass etablerat ar det perspek-
tivet att det pA mdnga universitet utformats egna centra,
”Material Culture”, eller specifika kurser, “material stu-
dies”. Forskning inom materiell kultur, for att anvanda en
forsvenskning av termen, ror ofta fragor som stiller mate-
rialitet i relation till konsumtion och cirkulation av fore-
mal, historiskt sdval som idag. Att studera materiell kultur
innebar dirmed att diskutera hur manniskor relaterar till
foremadl och sedan agerar, medvetet eller omedvetet, uti-
fran att foremadlen tar plats i det dagliga livet. I en materiell
kultur-studie ges ofta manniskor ganska stark agens, och
benamningen “kultur” kopplas vanligen till att det dr en
av minniskan skapad miljo eller hindelseutveckling som
trots allt star i centrum for undersokningen, alternativt ar
den givna medspelaren, som i exemplet med Appadurais
objektsbiografi dar foremalen tar plats i en cirkulation i
av manniskor skapade sammanhang. De tidigare nimnda
Tilley, Miller, Ingold och Olsen och deras diskussion om



Inledning

material och materialitet 4r exempel pa forskare som ver-
kar inom faltet, liksom the social history of art” (nimnd
ovan) kan betraktas som en konstvetenskaplig tillampning
av materiella kulturstudier. I Sverige kan dartill etnologis-
ka studier och kulturarvsforskning ofta placeras inom ma-
teriell kultur som forskningsfalt.

Inte sillan ror undersokningarna i materiell kultur rela-
tionen med relativt vardagliga foremal och sammanhang
och de svarar pd fragor om hur manniskans livsvirldar for-
mas och uttrycks, historiskt och idag. Men for det konst-
vetenskapliga filtet kan materiell kultur ocksd innebira
att rikta en studie mot hur interaktion drivs av materialen
eller foremalen i de specifikt konstnirliga processerna.

Posthumanism

Att ifragasatta forgivettagna hierarkier dr ndgot som ma-
terialitetsforskare generellt gor. Ofta genom att utmana
en gangse forstdelse av varlden dar endast manniskor kan
tillskrivas tolkningsforetrade och agens. I vissa samman-
hang gar denna fraga djupare in i forskningen. I samklang
med en storre medvetenhet om hallbarhetsfragor, savil
ekologiskt som socialt, framhaller sddana forskare att vi
manniskor borde forhalla oss mer 6dmjuka infor den ma-
teriella verkligheten; att forsoka leva med materialen som
omger oss snarare 4n att betvinga dem eller ta dem for-
givna som underkastade var vilja och kontroll. Detta ar
den kanske mest livaktiga materialitetsdiskussionen idag,
inom de filt som kallas post-humanism och new materia-
lism.*s Betydande for denna utveckling har de genusteore-
tiskt riktade studierna varit.>”

I sin bok Vibrant Matter (2010) vill den politiska teore-
tikern och filosofen Jane Bennett omprova den vedertag-
na relationen mellan ett aktivt manskligt fornuft och en
passiv omgivande materia.*® Materian och tingen, havdar
hon, besitter alltid ett visst matt av oberoende, ndgot som
motsitter sig var kontroll och undandrar sig vara tolk-
ningsforsok. Mer 4n bara passiva objekt for manniskors
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vilja och handlingar, besitter de sjdlva agens, det vill siga
formaga att ha effekter pa sin omgivning. Och, menar
Bennett, det dr inte bara tingen som darmed ar mer lika oss
manniskor 4dn vi vanligen tdnker oss, vi dr ocksd mer lika
tingen. Aven vi dr i grunden materia; vi dr mdnniskomate-
rialiteter (people-materialities) som lever i olika relationer
till zingmaterialiteter (thing-materialities). For Bennet dr
detta en ontologisk fraga, ett satt att forstd hur varlden ar
beskaffad. Men i minst lika hog grad ar det en politisk och
etisk fraga. Det ar, menar hon, manniskors satt att betrak-
ta och hantera den omgivande virlden som dod materia
att exploatera, som har banat vag for var tids klimatkris,
miljoforstorelse och massutrotning av vaxt- och djurarter.

I liknande termer sitter vetenskapsteoretikern och femi-
nisten Donna Haraway ord pa detta som en friga om an-
svar. Hennes Staying With the Trouble (2016) ar en pole-
misk bok som for en ekokritisk diskussion om att forandra
det antropocena forhallningssattet till varlden.> Haraway
foresprakar, likt Bennett, en ontologisk hallning dar vi
maste omdefiniera oss sjilva och den kultur vi skapar.
Hon anvander termen sliktskap (kinship) som en metafo-
risk bild av hur vi de facto hianger samman med virlden
omkring. Det finns ett slags ”blodsband” mellan oss och
omgivande organismer och material. Vi klarar oss inte
utan dem pa liknande sitt som vi inte klarar oss utan fa-
miljemedlemmar, vinner och liknande relationer i vara liv.

Post-humanismen tar pd sa vis natverksteorin och for-
staelsen av den materiella kulturen ett steg langre och den
gor det giarna med politiska fortecken. Det ekokritiska
perspektivet ar centralt men dven genus, queera identiteter
och kulturella uttryck bortom den visterlandska kanon
ar viktiga undersokningsomraden. Det posthumana fal-
tet tacker sdledes en vidare kritisk diskussion dn vad en
specifik materialitetsstudie ofta beror, men filten har det
gemensamt att interaktion mellan manniskor och deras
omgivning dr centrala, dar omgivningen (materialen) rent
konkret maste forstds som sammanblandade med mann-
iskorna. Riktigt sa stark agens som Bennett och Haraway
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tillskriver materialen, vill inte alla forskare hinfora dem.
Nir exempelvis Appadurai talar om tingens ”sociala liv”
ar det en metodologisk fraga snarare dn en ontologisk.°
Och for konstvetaren W. J. T. Mitchell handlar det framfo-
rallt om en spriklig metafor: vi talar girna om konstverk
och andra bilder som om de ”talade till oss” dven om det
naturligtvis inte sker pa det konkreta "manskliga” sattet
med ord.>™ Men, sdger Mitchell, det dr en metafor som
fortjanar att tas pa allvar.

Ett starkt skal for konstvetare att kdnna till, och tanka
kring, posthumana tillimpningar av materialitet ar att de
har en stor betydelse i konstvarlden. Méanga konstnarer
ar djupt involverade i de fragor posthumanismen stiller.
Asa Elzéns och Malin Arnells verk ”Skogen kallar...” kan
forstas i ljuset av posthumanismen, som ett forsok att bry-
ta ner de hierarkiska relationerna mellan manniskor och
materia. Posthumana tankegangar spelar ocksa en roll i
gestaltningen av dagens livsmiljoer, sdval i friga om urba-
na rum som miljoer ldngt ifrdn de urbana centra.

Konstnarers gestaltande och fragor de lyfter genom
sina verk har médnga ganger, om inte foregatt, s dtmins-
tone parallellt uttryckt vad de skriftbaserade teoretikerna
diskuterat. Att diskutera bilder, i vid bemirkelse, genom
materialitet ar darmed ocksd ett satt for konstvetaren att
teoretiskt nirma sig det analytiska forhallningssatt konst-
ndrer, arkitekter och designers utovar nar de skapar sina
verk. Fragor om materialitet ligger ofta langt fram i dessa
processer. Att teoretiskt tillimpa materialitet ar ett sitt att
verbalisera den sidan av konstvirlden i sina studier.

Bokens disposition

Den hir boken vill visa hur materialitetsteorier som
utvecklats inom olika discipliner kan ha baring pa konst-
vetenskapen genom tillimpning i tolkning av bilder i vid
bemairkelse. De sex kapitel som foljer erbjuder olika ex-
empel och ingdngar, och aktualiserar olika delar av det
materialitetsteoretiska faltet i ett konstvetenskapligt
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sammanhang. Varje kapitel avslutas med tips pa négra tit-
lar for fortsatt lasning.

Det forsta kapitlet, Fran material till materialisering:
Att beskriva materialiteten hos en 1700-talstekanna fran
Sevres” av Michael Yonan, ger en bredare introduktion till
hur materialitet kan relatera till olika konstvetenskapliga
fragor. Yonan betonar att materialitet inte i forsta hand ar
en aspekt av foremadlet — tekannan i det hir fallet — utan
snarare en dimension av tolkningen, av interaktionen mel-
lan foremal och forskare.

Elin Mankers kapitel, ”Triton och tillverkningens ma-
terialitet. Att anvanda natverksteori i en objektsanalys”,
undersoker hur tillverkning av en vas bestdr av ett sam-
spel mellan ett flertal aktorer, och lyfter materialet glas
och tekniken att slipa som avgorande for att forsta vasens
uttryck och dess plats i designhistorien. Kapitlet utgar me-
todologiskt fran ndgra begrepp ur ANT men exemplifierar
ocksa hur kontextuell forforstdelse kan problematiseras,
ndr materialiteten sitts i forgrunden.

Sabrina Norlander-Eliasson tar i sitt bidrag ”Material
som process: mening och metod i teknisk konstvetenskap”
den materialtekniska undersokningar till utgangspunkt
for att visa hur konstnarliga processer och materialkan-
nedom historiskt haft en viktig plats i varderandet av och
kunskapsutbytet kring konstverk. Kapitlet visar hur vi kan
utvidga forstaelsen av saval konstnirers utovande, samla-
res motivation som arkivens bestind och betonar hur me-
ningsfull en sddan undersokning blir sarskilt vid studier
av dldre konst, dar senare tiders estetiska varderingar och
historieskrivning kan skymma tidigare epokers sitt att se
pa och virdera konst.

Marten Snickares bidrag "Foremaélens biografier och
sociala liv. En samisk ceremonitrumma pa Nordiska mu-
seet” provar objektbiografin som metod och diskuterar
dess styrkor och begransningar. Han foljer en samisk cere-
monitrummas vag fran det att den konfiskeras av svenska
kolonisatorer, in i privatsamlingar och vidare till museer-
nas olika utstillningspraktiker.
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Anna Bortolozzis bidrag ”Materiell estetik i Stockholms
Stadsbibliotek” diskuterar hur materials specifika egenska-
per, bade visuellt och materiellt, fungerade som en estetisk
kategori i Gunnar Asplunds process att forma Stockholms
stadsbibliotek. Bortolozzi kan diarigenom peka pa hur
estetiska utsagor over tid dteranviands men ocksd hur de
forandras i samklang med teknisk utveckling samt hur
materialspecifik reflektion och nyfikenhet kan bryta upp
hierarkiska positioner.

Anna-Maria Hillgren utgédr i boken sista kapitel fran
posthumana tankespar i relation till konst, materialitet och
immaterialitet. 1 ”Skulptur som geologi. Michael Heizers
Miinich Depression” diskuterar vad franvaron av ett ma-
terial innebdr, i ett konstsammanhang men ocksa i sociala,
kulturella och existentiella sammanhang. Hon visar ocksa
hur fradgor som posthumanismen stiller har varit aktuella
inom konstfiltet en langre tid — Miinich Depression ar ett
verk frdn r960-talet.

Slutnoter

1. Presentation av utstidllningen ”Experimentalfiltet” pa
webbplatsen for Accelerator, Stockholms universitet,
https://acceleratorsu.art/utstallning/experimentalfaltet/ (himtad
2023-04-03).

2.1 denna text anvinds haptik/haptisk om detta kombinerade
kansel- och rorelsesinne. Narbesliktade ord ar kinestetik, med
starkare betoning pa rorelse; och proprioception som ibland
oversatts med kroppsuppfattning.

3. Med “kulturell tillhorighet” asyftas har det som ryms inom
filtet “material culture studies”, se vidare nedan eller t.ex.: Daniel
Miller, Stuff, Cambridge, Polity Press, 2o10.

4. Presentation av utstillningen *Nymaterialism” pa webbplatsen
for Bonniers konsthall, Stockholm,
https://bonnierskonsthall.se/utstallning/nymaterialism/ (hamtad
2023-04-03).

5. Presentation av utstillningen ”Entangle/Konst och fysik” pa
webbplatsen for Bildmuseet, Umed Universitet,
https://www.bildmuseet.umu.se/utstallningar/2018/entangle
--konst-och-fysik/ (himtad 2023-04-03).
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1. Fran material till materialisering:
Att beskriva materialiteten hos en
Seévres-tekanna fran 1700-talet

Michael Yonan

I Nationalmuseums samlingar i Stockholm finns det en li-
ten tekanna som ar vackert bemalad i svart och pryds av
motiv i guld och silver (bild 2)." Den kommer fran den
kungliga franska porslinsfabriken i Sevres och ar tillverkad

Bild 2. Manufacture national de Sévres, Sévres, Frankrike, tekanna,
ca 1791, porslin. Stockholm: Nationalmuseum, NMK 3A/1949
(CC BY-SA 4.0).

Hur du kan referera till det har kapitlet:

Yonan, Michael, ”Frdn material till materialisering: Att beskriva
materialiteten hos en Sévres-tekanna fran r700-talet”, Materialitet:
Teoretiska tillimpningar i konstvetenskap 4, Stockholm,
Stockholm University Press, 2023, s. 21-43. DOI: https://doi.org
/10.16993/bch.b. Licens: CC BY-NC


https://doi.org/10.16993/bch.b
https://doi.org/10.16993/bch.b

22

Materialitet

i borjan av 1790-talet, men sjdlva designen dr nagot aldre.
De forsta exemplaren av den hir typen dyker upp ndgon
gang runt 1775. Tekannan ingdr i en servis tillsammans
med en sockerskal, en graddkanna och sex koppar och fat,
som samtliga aterfinns i Nationalmuseums samling (bild 3
och 4).2

Servisen ar tillverkad av faltspatporslin. Den svar-
ta ytan samt guld- och silverdekoren adr inspirerade av
kinesiska monster samtidigt som den for tankarna till
lackerat trd, vilket dr helt annat material och medium

Bild 3. Manufacture national de Sévres, Sévres, Frankrike,
graddkanna. 1790-tal, porslin. Stockholm: Nationalmuseum,
NMK 3B/1949 (CC BY-SA 4.0).
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Bild 4. Manufacture national de Sévres, Sévres, Frankrike,
kaffekopp med fat, 1790-tal, porslin. Stockholm: Nationalmuseum,
NMK 3H/1949 (CC BY-SA 4.0).

vars framstallningssatt inte pAminner sirskilt mycket om
porslinets. Dekoren skildrar mytologiska kinesiska figurer
i tradgardsmiljo, ett vanligt motiv i det europeiska sjutton-
hundratalets kineserier. Bida materialen har Ostasiatiskt
ursprung — porslinet i Kina, lackarbetet i Japan — och bada
utovade stort inflytande 6ver den dekorativa konsten i
1700-talets Europa. Den lilla tekannan ar intressant bland
annat for att den ar tillverkad av ett material samtidigt
som den imiterar ett annat materials utseende.

Vi kan ur det konstatera att materialitet bor ha en viss
betydelse nir vi tolkar det har foremalet. Men vilken ar
kannans materialitet? Denna skenbart enkla fraga har ing-
et entydigt svar, eftersom materialitet ar en term som har
definierats pa olika och ibland motsigelsefulla sitt, van-
ligtvis beroende pa damnesomrade. Inga storre anstrang-
ningar har gjorts fran forskarhall att undersoka dessa
varierande definitioner mer systematiskt. I den har arti-
keln ska vi forsoka reda ut den hir situationen genom att
kartlagga olika sitt att definiera materialiteten hos denna
Sevres-tekanna. Genom att tillimpa en rad olika begrepp
pa den i materialitetens namn kan vi undersoka forde-
larna och begransningarna med vart och ett av dem, och
samtidigt uppmuntra dven lasaren att soka efter punkter
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ddr det finns 6verlappningar och skillnader. Materialitet
framstar i den har artikeln inte s mycket som en aspekt
av ett foremdl som en dimension av dess tolkning; inte
sa mycket som ett metodologiskt tillvigagangssitt som
en medvetenhet som kan inverka pa olika vetenskapliga
tillvigagangssatt.

Material och ikonografi

Den mest grundliggande definitionen av materialitet ar
den som beskrivs i den hir artikelns inledning: idén om
materialitet som liktydigt med medium. Enligt den hir de-
finitionen forstads materialitet som det som ett foremal ar
gjort av, som dess fysiska eller biologiska innehdll. Den
som gor tolkningen bygger in kunskap om ett foremals
medium i sin analys. Var tekanna ar tillverkad av faltspat-
porslin, vilket var ett hogt skattat och populart material
i det tidigmoderna Europa pa grund av det monopol pa
produktionen av det som Kina haft under hundratals ar.
Det var forst i borjan av 1700-talet, ungefar sextio ar inn-
an Seévres borjade gora tekannor av det hdr slaget, som
man lyckades kopiera receptet pa dkta faltspatporslin i
sachsiska Meissen. Darmed inleddes vad som med ritta
skulle kunna kallas for porslinets europeiska guldalder,
dd mangder av fabriker dok upp over hela kontinenten
for att tillgodose efterfrigan pa dyrbara keramikforemal
av detta material. Om man forstar Sevres-tekannans ma-
terialitet som dess medium undersoker man hur porslin
tillverkades, vilka nya idéer inom porslinsproduktion som
skulle kunna beskrivas genom den, hur den glaserades el-
ler bemalades samt andra dimensioner av dess omedelbara
fysiska karaktar.

Den hir definitionen av materialitet ar den som bast
overensstimmer med konstvetenskapliga metoder, for nir
man val har forstatt ett foremdls medium kan detta foremal
sedan genomgd en sociohistorisk, semiotisk, psykoanaly-
tisk eller annan form av tolkande analys. Jag har i andra
sammanhang havdat att detta ar en alltfor snav definition
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av materialitet, frimst for att den framstaller ett foremals
material som ndgot som foregér tolkningen av detsamma
snarare an som en inneboende del av det, och vanligtvis
inte som meningsbarande i sig sjalvt.> I manga konstveten-
skapliga texter separeras mening fran medium, som i stal-
let far utgora grunden eller underlaget for konstruktionen
av mening. Det finns naturligtvis undantag fran den hir
tendensen. Ett viktigt sddant ar det vixande omrade som
kallas for teknisk konstvetenskap, ett perspektiv dar kon-
stens materiella egenskaper analyseras i syfte att bekrafta
eller motbevisa olika tolkningsmojligheter. Inom teknisk
konstvetenskap anvinds moderna vetenskapliga metoder
for att battre forsta vad ett foremals medium egentligen ar
och for att finna meningsnyanser i denna kunskap.

Detta for oss till en andra definition av materialitet, dir
material i sig har en ikonografi som ar skild fran bild-
innehallet de eventuellt ocksa formedlar. Det dr en sak att
notera att bilder bar pa bade bokstavliga och symboliska
inneborder och en helt annan att notera att ett materi-
al bar pa mening oberoende av vilka bilder eller foremal
som eventuellt har skapats av det. Har finner vi de bredare
kulturella inneborder som kopplas till olika material och
vi kan darmed borja kartlagga ett visst materials symbol-
iska virde. Ett tidigt exempel pa den har typen av mate-
rialstudie aterfinns i Michael Baxandalls The Limewood
Sculptors of Renaissance Germany, dar forfattaren forso-
ker identifiera inneborderna hos lindtra i det senmedelti-
da tyska samhallet och sedan koppla dem till skulpturer
tillverkade av det.* I fallet med Sevres-tekannan 6ppnar
den hir definitionen av materialitet upp tva intressan-
ta vdagar. Den forsta bygger pa en insikt om att porslin
formedlade en rad olika begrepp till dem som dgde och
betraktade det pa 1700-talet. Fran borjan forknippades
dessa med materialets fysiska egenskaper, framfor allt dess
vithet, men utover detta dven dess halvtransparenta be-
skaffenhet, dess formaga att halla virme, dess tiathet och
dess omtalighet. Men framme vid 1790-talet hade dessa
kopplingar sannolikt forandrats och kommit att handla
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mer om stil och teknik 4n om att mediet var en nyhet,
helt enkelt for att det europeiska porslinet inte langre var
sarskilt nytt vid 1700-talets slut. Oavsett vilka porslinets
exakta inneborder var kommunicerade det dem pa sina
egna villkor i egenskap av ett material och oberoende av
vad som tillverkades av det, ma det vara tekannor, vaser,
fat eller statyetter.

Var Sévres-tekannas materialitet har fler lager dn sd,
eftersom den skulle kunna bara pa dnnu en materiell be-
tydelse som dock inte handlar om materialet den faktiskt
ar tillverkad av utan om materialet den for tankarna till:
lackarbetet. De tidigmoderna begrepp som forknippas
med lackarbetet liknar i manga avseenden porslinets,
bland annat om dess bestandighet, hardhet och blankhet.
Dessa begrepp sammanfoll aven med de som omgardade
lackerat tri, trots att det ir ett helt annat material vilket
producerades med andra metoder och egentligen har an-
dra fysiska egenskaper (bild 5).5 Man skulle kunna dra en

Bild 5. Rund maki-e-lackerad ask med motiv av landskap,
odaterad, Japan. Stockholm: Ostasiatiska Museet, In-1974.000T1
(CC BY 2.5).
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logisk slutsats av dessa observationer kring begrepp och
material och foresld en ”materialens ikonografi” som en
parallell till de symboliska former som Erwin Panofsky
forordade inom bildspraket, samt vidare att en sidan ma-
terialens ikonografi forandras med tiden precis som de
symboliska formerna.¢ I det hdr exemplet skulle materi-
alikonografi dd med fordel kunna kopplas till smakens
historia. Bade porslinet och lackarbetet fick sin betydelse
genom de forandrade associationer de bar pa over tid, och
vi kan vidare papeka att vi forstar dessa material pa ett
annat sitt i dag eftersom bade porslinet och lackarbetet
har forlorat manga av sina inneborder fran 1700-talet.
Sevres-tekannan gor emellertid dessa potentiella associa-
tioner dnnu mer komplicerade eftersom den deltar i ett
slags materialspel — trompe I'oeil — mellan de tva olika
materialen. En 1700-talsbetraktare hade uppfattat refe-
rensen till japanskt lackerat trd hos detta keramiska fore-
mal och forundrats over Sévres formaga att anspela pa det
ena materialet samtidigt som man tillverkade tekannan av
det andra. Foremalet uttrycker sin materialitet medvetet
och listigt.

Materialitet och sociala relationer

Materialspelet for oss till ett tredje sitt att forsta det har
foremadlets materialitet, nimligen hur det forhaller sig till
andra foremal. Aven om det inte alltid framgar p4 ett tyd-
ligt sdtt i museernas utstallningar finns det inget foremal
som existerar skilt fran en storre varld av ting och Sévres-
tekannan paminner utan tvekan sina betraktare om andra
foremal som liknar den. Den hir definitionen av materia-
litet handlar saledes om hur foremal forhaller sig till andra
som en del av storre trender nar det gdller material och ut-
seende. Vi uppfattar den har tekannan som ett 1700-tals-
foremal eftersom den liknar andra foremal vi kanner till
fran den har tidsperioden, och pa samma satt forstar vi att
den inte dr frdn 1970-talet eftersom den till sitt utseende
inte overensstimmer med var bild av den periodens kultur.

27



28

Materialitet

Denna tredje niva av materialitet kan kallas for stilens
materialitet. Den hdr tekannan tillhor det storre fenome-
net europeiskt kineseri, en fascination for kinesisk konst
som ar produkten av de tata diplomatiska kontakter, han-
delsférbindelser och kulturella utbyten mellan Europa och
Ostasien som inleddes pa medeltiden och nadde sin hojd-
punkt under 1700-talet. Den hir relationens materiella
villkor fick en djupgaende effekt pa den europeiska deko-
rativa konsten. Var tekanna skapades med en asiatisk es-
tetik i dtanke och materialet manipulerades just for att det
skulle likna foremal fran Asien och sirskilt lackarbeten
och porslin fran detta geografiska omrade. Att forstd vad
kineseri betydde vid den hir tiden samt hur den hir tekan-
nan bidrog till en forstdelse av virlden (och Kina mer spe-
cifikt) genom sin stil skulle vara syftet med den har typen
av materiell undersokning. Det ar inom den har ramen vi
kan placera estetiken, frigan om hur och varfor ett fore-
mal ser ut som det gor och varfor vissa formval framstar
som tilltalande i vissa specifika historiska sammanhang.

Ytterligare vagledning i dessa fragor far vi genom
texterna av konsthistorikern Jules David Prown, som
var forst med att lyfta fram materiell kultur som en
konstvetenskaplig metod inom amerikansk konstveten-
skap. For Prown ar stil mer dn bara en forteckning over
olika smakriktningar eller moden; han liknar stil vid det
freudianska undermedvetna, en domdn av undertryckta,
outtalade overtygelser som delas av medlemmarna i en
kultur. Grunderna i detta kulturellt undermedvetna ar ing-
et som brukar formuleras 6ppet — det ar ovanligt att man
talar om dem eller skriver ner dem — och detta betyder
att man inte kommer dt dem med hjilp av traditionella
forskningsmetoder. I stallet kan kulturhistoriker identifie-
ra denna kulturens dolda dimension genom stil.” Féremal
formedlar den genom sin stil eftersom ”form ar den stora
sammanfattaren”, som Prown skriver, med vilket han
menar att ett foremdls form kokar ner viktiga forestall-
ningar inom en kultur till utseendet hos ett féremal.® Form
ger inblick i en kulturs dromvirld och i dess farhdgor och
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forhoppningar, pa ett sitt som kan Overensstimma, men
inte alltid gor det, med de uttalade prioriteringar som man
satter ord pa mer direkt i andra sammanhang. Man kan
se ett fro till det har pastdendet hos flera av det tidiga
1900-talets mest inflytelserika konsthistoriker, exempelvis
Alois Riegl och Heinrich Wolfflin som studerade relationen
mellan stil och kultur. T ett franskt sammanhang kan man
dven namna Henri Focillon, vars Vie de Formes (1934)
diskuterar historiska samband mellan form och material.®

Prowns formbegrepp kan vara svart att greppa, men
lyckosamt nog for vdra syften illustrerar han den hir
poidngen genom att ndrstudera en tekanna. Prowns te-
kanna ar en artefakt fran USA:s barndom, tillverkad i
Connecticut ndgon gang under 1700-talets sista drtion-
den (bild 6). Den ar gjord av tenn och har ett handtag
av trd. Prown analyserar det hir foremalets stil genom
en noggrann observation av dess enskilda komponenter,
och utvecklar fran detta en rad strukturella metaforer som
inte bara dterfinns i dess funktion utan ocksa i dess stil.
Bland dem finns metaforiska hanvisningar till vitskor,

Bild 6. Thomas Danforth II (1731-1782) eller Thomas Danforth
I (1756-1840), tekanna. Ca 1755-1800, Tenn. New Haven:
Yale University Art Gallery, 1967.62 (CCo 1.0 Universal, Public
Domain).
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valbefinnande, hilsa och trevnad, och deras nirvaro i och
pa kroppen, vilka enligt honom hinger samman med de
mer generella formerna av klockor och brost.'® Tekannan
ar en materiell forteckning over begreppen valvillighet och
givande, som formen och stilen hos just det har foremalet
visar prov pa och framhaver. Andra tekannor, exempelvis
Nationalmuseums variant fran Seévres, frammanar inte de
har begreppen lika tydligt genom sin stil, utan for snarare
tankarna till en helt annan uppsittning idéer, som kan-
ske lekfullhet, elegans och exotism. Varje tekanna vi un-
dersoker kan genom sin stil kopplas till sin egen specifika
uppsattning socialt delade metaforer. Prown utformar till
och med en lista 6ver bestdende idéer som ett stort antal
enskilda foremal forhaller sig till materiellt genom sin stil:
bland dessa finns dodlighet och dod; karlek, sexualitet och
kon; avskildhet; kontroll och acceptans; radsla och hot; ge
och ta emot.™

Den som funderar over Prowns tillvigagdngssatt kan
undra hur pass tillforlitliga den hir typen av associationer
ar nar det handlar om att faststilla historisk mening. Detta
med ritta, eftersom begreppen som de har tekannorna till-
skrivs inte kan bekriftas med hjilp av traditionella forsk-
ningsmetoder. Nar man tillskriver metaforisk betydelse till
foremal pa det sitt vi just har gjort hander det ofta att
man kritiseras for att spekulera eller dgna sig at ahisto-
riska fria associationer. Det finns flera sitt att hantera det
har potentiella problemet. Prown sjdlv gor det provokati-
va uttalandet att eftersom materiella kulturstudier bygger
pa information fran vdra sinnen dr de mindre vinklade
an perspektiv som frimst grundar sig pa filosofisk ana-
lys, eftersom intellektet latt firgas av kulturella fordomar
medan vdara sinnen i mycket hog grad forblir vara egna.
Sinnena dr mer direkta, inte lika utspadda i sitt sitt att for-
medla fornimmelser till uttolkaren. Prown noterar vidare
att medan forskare har utvecklat ett avancerat sprakbruk
for att beskriva kulturell skillnad genom artefakter har
de lyckats mindre vil med att identifiera de gemensamma
kroppsliga erfarenheter som binder samman minniskor
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fran olika kulturer. I det avseendet har man inom antro-
pologin antagit att det finns delade manskliga erfarenheter
som forskare kan f3 tillgang till, dar sinnlig narvaro utgor
en viktig dimension av hur de kan forsta det forflutna.™> P4
ett liknande, men mer 6vergripande plan, har litteraturve-
taren Hans Ulrich Gumbrecht efterlyst en ny forstdelse av
kultur som bygger mindre pa opartisk tolkning och mer
pa narvarons konkreta sinnliga effekter.’> Att vara nira
nagot och uppleva det med sina sinnen kan kasta ljus 6ver
det pa ett sdtt som mer analytiska forskningsmetoder inte
gor. Konsthistorikern Georges Didi-Huberman har, fran
liknande utgangspunkter som Gumbrecht, patalat den
egna disciplinens begransningar som en vetenskap i strikt
mening och argumenterat for att den snarare ska betrak-
tas som en fenomenologisk praktik nira kopplad till den
individuella forskaren.™

Den hir dimensionen av ett foremals materialitet kan
vidareutvecklas 4n mer. Om vi atervander till Sevres-
tekannan pdminns vi om att den inte ar ett isolerat fore-
mal utan ingdr i en servis. Nationalmuseum ager de flesta
av foremdlen i den hir servisen, till och med foérvaringsla-
dan frdn 1700-talet, och genom att visa dem tillsammans
formedlar museet att de dr att betrakta som en grupp. Det
gor det mojligt for uttolkaren att forsta tekannan som en
del av en storre materiell kontext. Vi kan beundra Sevres
modellorer och formgivare for deras sitt att arbeta med
variation genom att lita en och samma grundform ater-
komma i flera olika foremal. Tekannan har dessutom en
materiell relation som stricker sig utanfor dess omedel-
bara kontext. For att hitta den behover vi forstd hur var
tekanna kan ha samspelat med andra foremal vid tiden for
sin tillverkning, andra foremal an dem vi forknippar den
med i en museimiljo. Har kan vi undersoka ett foremals
proveniens. Kan vi ta reda pd vem som dgde den hir te-
servisen? Om de historiska killorna inte gor det mojligt
for oss att identifiera namnen pa de har personerna kan
vi dnda spekulera om vilka de kan ha varit, eller mer
allmant vilka typer av manskliga erfarenheter som den har
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teservisen bor ha varit en del av? Kan tekannan och dess
syskon beritta ndgonting for oss om forflutna manskliga
erfarenheter?

Detta har visat sig vara mangfasetterade och komplexa
fragor som kriver ett omfattande tolkningsarbete. Ett satt
att ta sig an dem ar med de traditionella konstvetenskapli-
ga metoderna konnassorskap och socialhistoria, dar man
undersoker vilken specifik vag tekannan har firdats genom
tid och rum och rekonstruerar dess sociala ssmmanhang.
Det skulle avsloja dess historia, men inte nodvandigtvis
dess historiska materialitet. Ett sdtt att ringa in materi-
alitet mer exakt skulle vara genom att forestilla sig hur
tekannan anvindes och fraga sig hur dess form kan ha be-
stamt hur manniskor forholl sig till den. Den var utformad
for att anvandas pa vissa specifika sitt, men den siander
ocksd en signal om andra potentiella anvandningsomra-
den som grundar sig i dess materialitet. Har kan vi behova
undersoka andra typer av bevis for att forstd tekannans
tidiga historia. Textbevis — brev, tidningsartiklar, affars-
handlingar och avhandlingar — kan avsloja hur tekannor
tillverkades, d4gdes och anvindes i 1700-talets europeiska
samhille. Vi kan ocksa undersoka bildbevis. Den svenske
konstniren Pehr Hillestrom har gjort ett stort antal mal-
ningar av manniskor i inomhusmiljoer, genrescener som
ger inblick i vardagslivet i det sena 1700-talets Sverige.

En av dem forestiller en fashionabelt klidd kvinna,
kanske sittande i sin privata salong. Jungfrun serverar
henne morgonte, ndgot som gor att huvudpersonen kan
identifieras som en kvinna med status och mycket ledig
tid (bild 7). Aven de olika foremalen runt omkring henne
tyder pd att hon lever ett liv med lyxvaror av olika slag: en
knyppeldyna vid hennes ena sida antyder att hon héller pa
att knyppla en spets, medan klockan, spegeln, malningar-
na och porslinsvasen visar hennes status i materiella han-
seenden. Dessutom ldser kvinnan, ocksd det en aktivitet
som forknippas med utbildning, status och fritid. For vara
syften maste vi forstd att teservisen som Hillestrom avbild-
ar ingar i denna kavalkad av lyxvaror och kommunicerar
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Bild 7. Per Hillestrom, Ett fruntimmer som sitter och ldser, kammarjungfrun
kommer med thé, 1775, olja pa duk. Stockholm: Nordiska Museet, NM
0177655 (CC Public Domain Mark 1.0).

tillsammans med allt som visas hdr.’s Vi kan gissa oss till
att Hillestroms tekanna ar tillverkad av porslin i kinesisk
stil, vilket kopplar den till Ostasien pa ett liknande sitt
som Nationalmuseums tekanna, dven om fargerna skiljer
sig dt. Att te dessutom ar en asiatisk produkt dr i samman-
hanget ingen slump; kannans asiatiska utformning 6ver-
ensstaimmer med det likaledes asiatiska innehallet, liksom
med den eleganta europeiska miljo dar teet anvandes.
Inom samhillsteorin har man pa senare tid anvint
termen affordances for att beskriva de mojligheter ett fo-
remal kan ha i ett visst socialt sammanhang.*® Tekannan
later sig anvandas som en behdllare for te. De affordances
tekannan erbjuder gor att den utover te ocksd skulle kun-
na innehalla kaffe, 4ven om detta inte var avsikten fran
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borjan, och den skulle ocksd kunna tilldelas ett nytt syfte
som ett kirl for andra amnen, dven sidana som inte ir
vatskor. Den skulle inte bli ndgon bra sko, eftersom pors-
linets materiella egenskaper och foremadlets aktuella form
inte inbjuder till en sidan anviandning. Inte heller de sam-
manhang dir vi kommer i kontakt med den for tankarna
till en sddan funktion. Detta kan framstd som en lojevack-
ande observation, men den drar uppmarksamheten till vad
ett visst foremal kan respektive inte kan vara pa grund av
sin materialitet, och till hur materialitet i sig ar en aktiv
dimension av ett foremdl. Den uttalade funktionen hos ett
foremal kan aldrig definiera alla dess potentiella affordan-
ces, och det finns inget socialt sammanhang dir man kan
forestilla sig hela repertoaren av inneboende mojligheter
hos ett foremal. Foremal ar kapabla till mer an sina affor-
dances, nagot vi har sett i designforskningens studier av att
ateranvanda foremal och tilldela dem nya syften.'”
Affordances har en historisk och en social dimension:
olika kulturer ser vissa mojligheter hos ett foremal mer
an andra. I 1700-talets Frankrike hade sd gott som ing-
en kommit pd tanken att plantera blommor i en Sévres-
tekanna, men en modern innehavare hade kunnat gora
just detta eftersom var fysiska och sociala relation till
tekannan skiljer sig fran den hos en tedrickare fran slu-
tet av 1700-talet. Vi lagger marke till andra aspekter av
dess materialitet nar vi ser den pa grund av var historiska
position. Det vi har att gora med har ar relationen mel-
lan foremal och personer, hur manniskor har samspelat
och fortsatter att samspela med ett foremal samt hur det
har samspelet delvis ar ett resultat av foremalets materi-
alitet och delvis av det samhille som samspelar med den
har materialiteten. Sammanfattningsvis utgor dessa olika
samspelsformer var fjarde nivd, som skulle kunna kallas
for det socialas materialitet. Det sociala kan har forstés
bade som en tydlig sociohistorisk kontext — vem som dgde
tekannan och hur den anviandes — men ocksa som poten-
tiella kontexter producerade av foremaélets affordances.
Hillestroms fashionabla kvinna samspelade med sin
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tekanna genom en noggrant koreograferad interaktion
med foremal i sin omgivning som kan hjilpa oss att forsta
hur Nationalmuseums svarta tekanna gjorde samma sak.

Haptik och immaterialitet

Denna insikt vicker fragor kring hur man far tillgang till
historiska fysiska relationer till ett foremal; en viktig utma-
ning inom alla materiella kulturstudier. For forskare som
arbetar med perioder narmare i tiden har standardlésning-
en varit att hitta texter som ger inblick i hur féremélen
anvandes. Detta har fatt till effekt att textbevis har prio-
riterats framfor andra killor till information, daribland
foremadlen sjdlva, som alstrare av tolkning. Detta ger skal
att ifrdgasatta om man verkligen bor forlita sig sd starkt
pa textbevis: texter dr ocksd kulturella produkter och
att lasa dem ar en historiskt situerad praktik precis som
alla andra. Naturligtvis maste forskare som undersoker
den materiella historien om ett mycket avldagset forflutet
av nodvandighet forlita sig mer pa sjalva foremalen. Hur
man gor detta varierar mellan olika amnesomraden, dir
antropologi, arkeologi, historia, litteraturvetenskap och
konstvetenskap har sina egna specifika metoder for att
forbinda foremal med deras narmaste sociala miljoer.

Det ar en sak att forstd att foremal inbjuder till vissa
typer av fysiska reaktioner, men en helt annan att isolera
de har reaktionerna for att gora en vetenskaplig analys.
En stor del av den konstvetenskapliga metoden bygger pa
visuell analys, det vill siga pa att forskaren narstuderar
nagonting och forsoker rekonstruera tidigare sitt att se
pa det i syfte att forklara dess utseende. Detta racker for
en visuellt baserad analys, men vid en materiell analys
prioriteras ett annat sinne, namligen kanseln, eftersom
det dr genom ber6ring som man bekriftar ett foremals
ndrvaro. Man skulle faktiskt kunna havda att materialitet
och beroring ar starkt omsesidigt beroende av varandra.
Hur vet vi att ndgonting verkligen existerar och inte bara
ar ett fantasifoster? For att vi kan rora vid det. Darfor
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kan vi kalla den hir femte nivan av materialitet for hapti-
kens materialitet.

Konstvetenskapens intresse for haptik har en lang his-
toria. Riegl utvecklade det hiar begreppet inom konstve-
tenskapen for 6ver hundra ar sedan och hans arv lever
vidare dn i dag. En tolkningsstrategi vi fortfarande stoter
pd ar pastaendet att konstens texturella egenskaper inbju-
der till haptiska metoder. Impastoteknikens grova pens-
eldrag pa en impressionistisk malning ar sinnliga pa ett
satt som aktiverar bade ogat och, dtminstone i bildlig be-
markelse, fingertopparna. Man skulle kunna ga annu ett
steg och forestilla sig mdlningen som en del av en storre
taktil varld grundad i de specifika materiella villkor som
radde i det sena 1800-talets Frankrike. Det har ramverket
uppmirksammar att sinnena har en historia.™ Aven om de
manskliga sinnesformagornas mekanismer kan vara mer
eller mindre konstanta i tid och rum 4r ramverken for att
bearbeta sinnesinformationen fast forankrade i specifika
sociohistoriska villkor. Konstvetarens uppgift blir darfor
att forestalla sig hur beroring kan inverka pa var forstael-
se av ett foremal och hur dess sinnliga egenskaper ger en
ingdng till historisk kunskap.

Men har stoter vi pa annu ett problem. De fles-
ta av oss har inte mojlighet att rora vid konsten vi stu-
derar. Sévres-tekannan kan for nidrvarande ses pa
Nationalmuseum, men det ar inte sarskilt latt for vanliga
manniskor att rora vid den (och detta av goda skal!). Nar
forskaren bokar tid for att studera den narmare, och kan-
ske dven ta i den, maste hon anvinda handskar. Aven vid
de mest nargangna av moderna moten dr det alltsd omoj-
ligt for uttolkaren att fa tillgang till kunskap genom direkt
beroring i forsoken att forstd den hir tekannan. Anda var
just det utan tvekan en viktig aspekt av dess materialitet i
det sena 1700-talets Frankrike.

Problemets 16sning ar inte att bryta sig in i museets
montrar och lagga vantarna pa tekannan i forskningens
namn, utan snarare att bygga upp en syntetisk forstdel-
se av ett foremdls materialitet genom de samlade taktila
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erfarenheter man kan forvarva pa annat hall. Man kanske
inte kan halla i tekannan med sina bara hinder, men man
kan rora vid liknande porslinsforemal liksom vid radikalt
annorlunda keramiska foremal, och sedan overfora en del
av kunskapen fran dessa erfarenheter till sin analys av
tekannan. Nar man gor det maste man minnas att bero-
ringen har en egen historia och att vara fingertoppar, som
ar sa vana vid plast och andra syntetiska material i var
senkapitalistiska 2000-talsvirld, inte kommer till porslin-
smediet med ndgot som paminner om erfarenheterna hos
en 1700-talsminniska. Men om vi kan fora in dessa skill-
nader i vart tillvigagangssatt och inse att vart historiska
avstand utgor en brist kan vi lyckas isolera, atminstone till
viss del, de haptiska egenskaperna hos ett foremal i dess
ursprungliga miljo. Vi kan ocksd borja uppvardera det
haptiska och dess roll i var forstaelse av varlden. Vi kan
med andra ord striva efter en parallell till vad Panofsky
kallade for en ”syntetisk intuition” i sina studier av visuell
ikonografi.” Han insdg att moderna forskare aldrig med
absolut siakerhet kan dterskapa uppfattningen om vad bil-
der har betytt i det forflutna, men att de trots allt kan ska-
pa en grov, artificiell och ofullstindig uppfattning om det
forflutnas inneborder som dnda dr nagorlunda tillforlitlig.
Kanske kan den materiella kulturforskaren strava efter
nagot liknande, efter ett slags syntetisk uppsittning sin-
nesformdagor som kan gora en grov uppskattning av hur
det forflutnas haptiska upplevelser var beskaffade. Nagot
som gor det har projektet mer komplicerat i fallet med
var Seévres-tekanna dr att den visserligen vicker porslinets
hela spektrum av taktila intryck men samtidigt ocksa [u-
rar 6gat genom att se ut som lackerat tra, vilket skapar
en haptisk 6verraskning som ar en del av dess effekt. For
att en person i det forflutna skulle fa en sa fullstindig
upplevelse som mojligt av det hdr foremalet kravdes det
formodligen att han sedan innan hade taktil kunskap om
bagge medierna.

Detta for oss till materialitetens sjatte och sista niva,
som utan tvekan ar den mest abstrakta av de definitioner
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som diskuteras i det har kapitlet. ” Abstrakt materialitet”
kan framstd som en oxymoron, men det ar mojligt att fo-
restdlla sig materialitetens relation till en dimension som
inte ir materiell, att forstd hur materialitet kan framkalla
sin motsats, det immateriella. For att forstd vad detta kan
betyda kan vi borja med observationen att alla kulturer
tillverkar saker. Detta ar en grundliggande mansklig ak-
tivitet, och man kan till och med siga att det att skapa
saker motsvarar att skapa ett samhille. Med andra ord
finns det inget samhille som existerar uteslutande som en
samling idéer eftersom det alltid skapar sina forestallning-
ar genom materiella villkor. Vissa av dessa villkor upp-
trader naturligt i naturen, men manga andra modifieras
genom manskliga insatser, i vid bemarkelse uppfattat som
det att tillverka saker. Dessa materialiseringsprocesser ar
inte stabila genom tid och rum, utan specifika for enskilda
situationer och befinner sig i stindig rorelse.

Inom det antropologiska tinkandet har man pa senare
tid varnat for antagandet att ett samhalle existerar a priori
i forhdllande till tingen det skapar, att ting ar en produkt
av en pa forhand existerande social virld. Antropologen
Daniel Miller har invint starkt mot denna felaktiga upp-
fattning, med argumentet att manniskor skapar sina kul-
turer genom processen att materialisera dem.* Inte nog
med att manniskor tillverkar foremal, utan foremal skapar
manniskor genom att ge upphov till vissa mojligheter som
inte hade kunnat existera utan dem. Detta ligger onekligen
langt fran idén om materiell kultur som enbart studiet av
foremal. Alla kulturer ar materiella kulturer. Om vi ac-
cepterar den har premissen blir det inte meningsfullt att
fraga exempelvis hur den materiella kulturen i 1700-ta-
lets Frankrike sag ut. I stallet bor vi fraga vad ett foremal
som Sevres-tekannan materialiserade for Frankrike, hur
den fick olika verkligheter, 6vertygelser och 6nskningar i
det franska sambhillet att anta fysisk form, och hur den i
forlingningen skapade de manniskor som materialiserade
virlden ytterligare efter att ha mott den. Hur kan vi forstd
den hir tekannan som en bestandsdel i materialiseringen
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av Frankrike, som reagerar pa tidigare materiella forhal-
landen samtidigt som den ocksa banar vag for efterfoljan-
de sidana?

Eftersom den har fragan utgdr fran insikten om att
inte allt i en viss kultur antar materiell form handlar den
i grunden om relationen mellan materialitet och immateri-
alitet. Om vissa fragor, begrepp, idéer och kulturella posi-
tioner bli materialiserade s kommer andra inte att bli det,
och de forblir dirmed immateriella. Nar vissa materiella
mojligheter trader i bakgrunden kan det beratta en hel del
for oss om en kultur, eftersom vissa sanningar forpassas
till kulturens okianda, eller outtalade, dominer. Det hir
ar i regel svdra sanningar som ett visst samhalle inte vill
behova se i vitogat. Ett foremadls materialitet kommer att
framkalla dynamiska processer samtidigt som den gor an-
dra osynliga. Det hir ar ett foremadls begreppsliggorande
effekt, de sdtt pd vilka det bidrar till en falsk kdnsla av
vad som dr mojligt och vad som inte ar det. Vi bor har
notera att den har uppfattningen om det immateriella
har beroringspunkter med Prowns uppfattning om ett
samhilles undermedvetna som kan pdvisas genom ett fo-
remadls stil. Bdda dr outtalade dimensioner av en kultur
som likval frammanas genom den materialiseringsprocess
vi ser hos manniskotillverkade produkter.

I fallet med Sévres-tekannan, med sin inspiration fran
kinesiskt lackarbete, visar det sig att de immateriella di-
mensionerna av dess materialitet i stor utstrackning hand-
lar om Frankrike. Det ar Frankrike — exemplifierat av
Sevres och 1700-talets tekniska och konstnirliga innova-
tioner dar — som materialiseras i det har foremalet, snarare
an materialiseringsprocesserna i den Ostasiatiska varld det
tycks likna samt fran vilken dess materialitet, bide den
verkliga och den simulerade, dr konstruerad. Vi kan dar-
med tolka tekannan som en djupgdende konceptuell ut-
saga om Frankrikes overlagsenhet i forhallande till andra
kulturers materiella produkter, liksom Frankrikes forma-
ga att namnge och suga upp andra kulturella traditioner i
sig sjalvt. De materialiseras alla i den, samtidigt som andra
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aspekter av den europeiska kulturen forblir immateriali-
serade genom den. Bland dessa finns det har foremaélets
verkliga kommersiella och miljomassiga dimensioner, ex-
ploateringen av manniskorna som var med och gjorde det
och strukturerna av exklusivitet och privilegier som gjor-
de det moijligt att kopa och anvinda det pa r79o-talet.
Tekannans trompe loeil-effekt for tankarna till den fran-
ska uppfinningsrikedomen, hiar genom att spegla liknande
effekter i asiatisk konst, men utvecklar dem pa nya och
tilltalande satt. Tekannan betecknar en specifik uppfatt-
ning om hur en fransk tedrickare genom sin plats i en
materiell varld kan uppleva sig som en del av ett storre
globalt sammanhang. Om tekannan dstadkommer detta
ar det som ett foremal forknippat med en forfinad social
vardag; den forvandlar med andra ord den asiatiska upp-
finningsrikedomen och visuella dragningskraften till na-
gonting ordinart. De verkliga omstiandigheterna kring hur
fransk diplomati bedrivs i omvirlden forblir immateriella
hos den hir tekannan, men inte for att de inte var kianda
eller uppfattades som betydelsefulla utan for att det an-
sags bast att limna dem darhin, kanske for att de annars
skulle kunna avsloja obekvdma sanningar om hur ett fo-
remal av det hir slaget har tillkommit.

Slutsats

Med min beskrivning av de ovanstdende sex nivderna av
materialitet vill jag inte havda att de skulle utgora nagon
komplett och avslutad lista, att det inte skulle finnas an-
dra tiankbara definitioner av materialitet som kan formu-
leras. Langt darifrdn. Det finns utan tvekan andra sitt att
se pa vad materialitet kan vara inom konstvetenskapen,
men den mangfald som de sex nivierna rymmer antyder
att materialitet dr ett ovanligt flexibelt begrepp som fore-
kommer i en ling rad metoder och skulle kunna isoleras
inom dem for en mer utvecklad analys. Detta skulle ytter-
ligare vidga var forstaelse av vad ett konstverk ar och av
hur vi, som uttolkare, kan faststilla dess fulla potential
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for att forsta det forflutnas kulturer. Fordelarna med ett
sadant synsatt ar manga. Den forsta ar att det lyfter fram
foremalets fysiska egenart pa ett sitt som inte alltid sker
inom andra konstvetenskapliga tolkningsmetoder och till-
vagagangsatt. Det andra, och kanske viktigaste, ar att det
tydliggor hur kulturer forr och nu skapat sin varld genom
att producera ting. Det ar inte bara idéer som format his-
torien, utan ocksa materiella processer och foremal. Att
forsoka forstd dessa materialiseringsprocesser kan berika
och fordjupa vér bild av historien.

Oversittning frin engelska av Lisa Sjésten.
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2. Triton och tillverkningens
materialitet: Att anvanda
natverksteori i en objektsanalys
Elin Manker

Vasen Triton ar ett intagande foremal som fangar betrak-
taren. Ytan skimrar likt gronaktigt vatten. Nyanserna gar
fran en ljust gron ton som drar mot gult, till en morkt
diampad gron i olika langstrackta, vertikala falt. Filten
forandras likt ett prisma ndr betraktaren ror sig runt va-
sen. Trots att Triton ar ett stillastiende foremal ar det i
standig rorelse for blicken. Det vertikala stills mot hori-
sontella brytningar i botten och i 6ppningen. Konturen dr
mjukt mandelformad (bild 8).

Intrycket av mjukhet och forundran 6ver det visuella
raffinemanget bryts emellertid abrupt om du har mojlig-
het att kdnna pd ytan. Ytan bestdr av konkava rafflor, dar
toppen pa rafflorna ar sd skarpa i kanterna att en forsta
impuls sdger att man nistan kan skara sig. Vid beréringen
paminns betraktaren om Tritons fysiska materialitet.
Forundran 6ver det visuella 6vergar i en annan uppmark-
samhet: hur har denna skirpa skapats i rafflorna? Men
ocksd i funderingen att det ju trots allt ar ett bruksforemal
vi har framfor oss, en vas. Tanken passerar att det maste
vara obekvamt att lyfta vasen med vatten och blommor
i med sina skarpa kanter. Den som last om 19o00-talets
designhistoria och kidnner till den modernistiska devisen

Hur du kan referera till det har kapitlet:

Manker, Elin, ” Triton och tillverkningens materialitet: Att anvanda
ndtverksteori i en objektsanalys”, Materialitet: Teoretiska
tillimpningar i konstvetenskap 4, Stockholm, Stockholm University
Press, 2023, s. 45—66. DOI: https://doi.org/10.16993/bch.c.
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Bild 8. Triton, Simon Gate, Orrefors, ca 1918, slipat glas, hojd
55 cm. Foto: © Bukowskis. Upphovsrittsskyddad. Vasen utfordes
i flera storlekar med olika hoéjd och bredd. Denna ir 55 cm hog.

”form foljer funktion”, som myntades 1896, kan slas av
att Triton — beaktat hur den fysiskt ska hanteras i varda-
gen — inte har en sirskilt funktionell utformning. Anda
lyfts den ofta fram som ett tidigt exempel pa modern
form." Att vasen ar ansldende visuellt rader ingen tvekan
om, men hur kan den motiveras som modern om vi beak-
tar dess materialitet?

Triton var i produktion mellan 1916 och 1920 och
ar ett valkant objekt fran den svenska designhistorien.
Tillverkaren, Orrefors Glasbruk, iar virldsberomd for
sitt glas och designern Simon Gate (1883-1945) fram-
halls som en av de viktigaste medarbetarna under brukets
modernisering under 1910- och 1920-tal. I historieskriv-
ningen over Orrefors beskrivs Triton som ett exempel pa
hur bruket borjade satsa pd modernt konstglas och hur
Gate i just detta fall ombads modernisera det slipade gla-
set. Han ritade Triton som ett av sina forsta objekt for
Orrefors, med inspiration fran bland annat Carl Milles
fontan Lilla tritonen samt fran den samtida tyska och 6st-
errikiska glastillverkningen.>
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Designerns namn, tillverkaren, en diskussion om fore-
bilder och inspiration samt en hianvisning till det innova-
tiva hos produktens form ar vad som normalt formedlas
ndr konsthantverk och design presenteras i historiska
oversikter. Dartill kan det, lite tillspetsat, sigas att foremal
som Triton oftare beskrivs som skulpturer 4n som bruks-
foremal ndr de analyseras i text, bild eller pa konstmuseer.
Triton visas sillan i sin vardagliga funktion med vatten
och blommor i utan framstar i stillet som en singular glas-
kropp mot en enfirgad bakgrund, sd som pa bild 8. Dess
visuellt estetiska foretraden lyfts fram och det framhavs
hur Gate lockat fram ndgot bortom det rent materiella och
funktionella i sin design, ndgot bortom glasmassan
och vasen. Annu mer tillspetsat kan sigas att Triton redu-
cerats till sitt visuella framtradande och att det som hanger
samman med dess materialitet hamnar i bakgrunden, nir
vasen presenteras i en konst- och designhistorisk kontext.

I det har kapitlet kommer emellertid materialiteten att
sittas i forgrunden av analysen. Arendet ir att visa ett ex-
empel pa hur Triton kan undersokas fran andra vinklar
an som det singuldra, konstfulla foremalet det 4r pa mu-
seer och i designhistoriska oversiktsverk — och pa bild 8.
Kapitlet har pa sa vis ett underliggande historiografiskt
arende: genom att anvidnda materialitet som teoretiskt
perspektiv kan en vanligt forekommande beskrivningsmo-
dell (funktionell form) av design och konsthantverk pro-
blematiseras. Analysen som presenteras hir representerar
ett forsta steg i en undersokning som sedan kan fordjupas
pa olika satt.

De aspekter av materialitet som kommer vara under-
sokningens fokus ar tillverkningsprocessen samt hur olika
aktorer samspelade, sdvidl manniskor som material och
verktyg, vid tiden da Triton tillverkades. Analysen ut-
fors genom ndtverksteori och mer specifikt ar det nagra
begrepp ur ANT (Actor-Network Theory) som kommer
att anviandas.> Pa ett overgripande plan kommer det hir
kapitlet ocksa att ge vagledning kring hur saval design-
som bruks- och konsthantverksforemal fran alla tider
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kan diskuteras genom materialitet och nitverksteori. Det
ar anvandbart nar en undersokning stiller fragor sasom:
Vilka materiella aspekter bidrar till att (design)foremal
har/far agens i en viss situation och 6ver tid? Hur ska-
pas mening och relationer till andra aktorer ur materiella
aspekter hos foremalet? P4 vilket sdtt tar ett foremal plats
i en estetisk, kreativ och social praktik?

Funktion som aktor?

Nir natverksteori anviands, och mer specifikt ANT, ar ut-
gangspunkten i analysen att stilla fragor till det objekt
eller det sammanhang som ar undersokningens fokus.+
Avsikten med fragorna ar att identifiera vad i objektet som
har betydelse — som har effekt, inflytande, paverkan eller,
med natverksteoretiska termer, agens — for ndgot annat.
Sadant som har agens samspelar, eller interagerar, med an-
dra och kallas aktérer. Genom interaktionen uppstar en
relation mellan aktorerna och vikten av detta samspel ar
orsaken till teorins namn — aktor-natverksteori.s

Det mesta i tillvaron ses som en aktor i en ANT-baserad
studie, saval manniskor som foremal eller egenskaper och
institutioner.® Till exempel kan sidant som funktionen hos
ett objekt undersokas som en aktor. Att se funktion som
en aktor dr rimligt inte minst ndr 19oo-talets designfalt
studeras, eftersom design fran denna period genom histo-
rien, som namnt ovan, generellt sett forklarats som grun-
dat i en stravan att “form foljer funktion”. Ett foremals
funktion som bruksvara och den standardiserade tillverk-
ning som kravs for att foremalet ska kunna spridas, har
uppfattats som bestimmande i designprocessen, for vilka
val som gors nar ett foremdl formges och som styrande
for de estetiska principer som tillimpats. Det har blivit ett
slags narrativ for hur design ”gatt till” under r9oo-talet
och paverkat vilka exempel som lyfts fram som god form.”

Hos Triton ar bruksfunktionen i grunden att det ar en
vas, det vill sidga ett karl att satta blommor i placerad i
en interior. Funktionen vas bor darfor interagera redan
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i produktionsledet, om ”form foljer funktion”-devisen
stammer; designern ritar vad som ska vara en funktionellt
vil fungerande vas (snarare an ett dekorativt objekt). Nar
vasen val tas i bruk kommer andra aktorer vara inblan-
dade vilka interagerar med vasen utifrdn dess funktion:
manniskor som dger den och flyttar runt den i hemmet
och som sitter blommor i den, men ocksd icke-manskliga
aktorer; den ska agera tillsammans med bordet den stalls
pa, idéer rorande inredning och design dir den tar plats,
samt media dar sidana idéer formedlas. I alla dessa fall
ska den fylla en funktion som vas i en inredning, om vi tar
devisen pa orden.

Nar det galler Triton kan emellertid konstateras att den
faktiskt sillan ses agera som vas i den meningen, sarskilt
inte dar den lyfts fram som exempel pa 19oo-talets design.
Varken pa museer eller i designhistoriska verk analyseras
hur vil vasen fungerar med blommor i (vilka blommor,
i vilka farger, i vilken storlek?) eller vad som hander nar
den placeras i olika interiérer. Daremot interagerar Triton
i den konstvetenskapliga kontexten med en designkanon,
bland annat genom att Triton aterfinns i manga designhis-
toriska verk om 19oo-talet och i manga musei- och privata
samlingar.® Sarskilt museikontexten medfor ocksa att den
praktiska funktionen vas undviks: ett museum haller inte
vatten i vaser och stiller blommor i dem da ett av dess
uppdrag ar att bevara foremal i sd gott skick som mojligt.

Att Triton skrivits in i 1900-talets designkanon handlar
saledes om nagot annat dn funktionen vas — snarast ar det
den visuella funktionen som vil utford design som ligger
till grund for dess framtriadande position, samt att dess
aterhdllna ornamentik passar in i modernismens estetis-
ka ideal. ”Funktion” blir, sett fran den synvinkeln, kanske
mer en visuell gest dn en faktisk funktion. Den kritiske
granskaren kan fraga sig: ar det rent av en efterkonstruk-
tion eller generalisering att funktionen var vagledande for
designers och hantverkare vid denna tid? Och om si ar
fallet for Triton, kan det innebidra att dven senare design
kan undersokas med andra utgdngspunkter?
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Utgdngslaget for nedanstidende analys dr att devisen
”form foljer funktion” kan vara missvisande for att for-
sta Triton som objekt. Devisen var forvisso ganska ny pa
1910-talet och produktionen inom industrin inte automa-
tiserad pa det sdtt den blev senare under 19o00-talet, men
tanken om funktionell form var inte ny. Under 1800-talet
argumenterades starkt for ”andamalsenlighet” nar bruks-
foremal och ornamentik ritades och effekter som motver-
kade det ifragasattes av debattorer.? For en formgivare och
hantverkare dr materialet och dess egenskaper i alla sam-
manhang starka aktorer. For att hitta alternativa ingangar
i hur Tritons form skapades och for att utga fran objektet,
inte fran forgivettaganden om en viss historisk utveckling,
ar den materiella interaktionen under designprocessen en
rimlig — kanske nodviandig — del av analysen.

Ett material innebar flera aktorer

Betraktar vi Tritons skimrande glaskropp kan dtminstone
fyra aktorer som har sin direkta koppling till materialet
pekas ut. Vasen bestdr av bearbetad glasmassa, vilken i
sig bestar av olika material i interaktion: olika sandarter
som smailts, formats och sedan stelnat vid avkylning.
Glasmassans bestidndsdelar gor att den fir en viss farg,
hdr ar den tonad sa att den framtrader som gronaktig,
men bara s mycket att den fortfarande dr genomskin-
lig. Eftersom den ar genomskinlig paverkar ljuset hur vi
uppfattar den. Detta forstarks av att ytan ar rafflad sa att
ljuset spelar i det pa ett alldeles sarskilt satt. Med natverk-
steoretiska termer kan vi siga att fargen har agens for hur
glasmassan uppfattas gentemot sin omgivning, slipning-
en har agens for att och hur ljuset bryts, glasmassan har
agens for saval fargtonen som att en viss typ av slipning
kan utforas, och de alla tillsammans har agens for det vi
uppfattar som en prismatiskt och stindigt foranderlig yta.
Glasmassan (och storleken) gor vidare vasen tung och
slipningen gor ytan vass vid beroring. De olika aktorerna
samspelar och samspelet skapar i sin tur en relation till
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den som betraktar eller hanterar vasen, om det sa dr idag
eller da den tillverkades.

Fran den insikten kan analysen ga olika vigar beroen-
de pa vad det ir vi vill fa svar pa. Ar det frigor om hur
Triton behandlats i designhistorien eller hur den har re-
lationer i nutiden som soks skulle analysen folja aktorer
fran Triton och framadt i tiden. Om det istallet ar fragor
rorande forebilder och formtraditioner undersokningen
fragade efter, kunde aktorernas relationer istillet foljas
bakat i tiden. Har dr arendet att diskutera Triton i relation
till designprocessen och tiden da den producerades, varfor
aktorer som har med tillverkningen att gora kommer sta i
fokus. Analysen kommer ocksa att folja aktorer synkront
i samtiden, det vill siga i T9To-talet.

Av de fyra aktorerna som identifierades ovan — den be-
arbetade glasmassan, den transparenta fargtonen, ljuset
och rifflorna — har rifflorna en sirskild agens for ljus-
spelet i Triton, de har agens for det visuella uttryck som
kanske sarskilt uppmarksammats hos Triton, liksom de dr
den aktor som initialt i denna artikel genererade funde-
ringarna kring Tritons materialitet i relation till funktio-
nen, da de ar si skarpa i kanterna. Slipningen ar darmed
en aktor som kan behova studeras niarmre for att forsta
tillverkningsprocessen och Tritons materialitet.

Slipningens agens

Rafflorna ar i mer tekniskt beskrivande ordalag olivsli-
pade. Olivslipning ar en av flera sliptekniker for glas och
en av de gingse ytbehandlingarna for glasforemal under
191o-talet. Slipat glas introducerades pa svenska glasbruk
under 1780-talet efter att ha funnits pd kontinenten i nag-
ra hundra &r. Slipat glas var mycket vanligt i 180c0-talets
produktion och da gdrna i dekorer som tackte hela ytan.
Slipningen gar till sd att den formade glaskroppen halls
mot en roterande slipsten som skar in i glaset (bild 9).
Det bildas da olika fordjupningar i ytan beroende pa
slipstenens form: konkava spar fran sa kallad olivsten,
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Bild 9. Grovslipning av Sarek, Lena Bergstrom, Orrefors Kosta
Boda. Slipare: Anders Nylander. Foto: © Richard Edlund/Kalmar
Lins museum. Upphovsrattsskyddad.

plana ytor fran fasettsten eller v-formade spar fran skar-
sten. Slipningen gors i flera steg: grovslipning, finslipning
och polering. Vid slipprocessen pd 19r1o-talet utfordes
grovslipningen av en slipare och finslipningen av en annan
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(detta dndrades under 1960-talet pd grund av effektivare
maskiner).™

Metoden, och for den delen glasbrukens hela organisa-
tion, uppstod i den typ av hantverkspraktik som den tidiga
industrialiseringen innebar dir fabriken bestod av manga
olika arbetsstationer for specialiserade hantverk samt dar
hantverkare och maskin interagerade, till skillnad fran se-
nare industrialisering med en automatiserad process som
manniskan 6vervakar. Foremal som tillverkades i den tidi-
ga industriprocessen gick fran hantverkare till hantverka-
re, det var en kollektiv uppgift att skapa ett foremal och
processen skiljde sig darigenom ocksa fran aldre metoder
ddr varje hantverkare i hogre grad hanterade foremalet
fran ax till limpa.'* Fabrikstillverkningen vid denna tid var
darmed en starkt heterogen process dar manga olika akto-
rer hade agens for varandra inom verkstaden for att hela
produktionsprocessen skulle fungera.

Nir Simon Gate anstilldes vid Orrefors 1916 var det
som “konstnarligt smakrad”.* En sidan funktion var
ny pa bruket, tidigare stod fabrikoren tillsammans med
hyttmastaren och hantverkarna for produktutveckling-
en. Idén att ha en sirskild person med detta ansvar kom
inte i forstone inifran fabriken. Det var en uppfattning
bland kritikerkdren att sidana behovdes. Akademiskt
utbildade personer som sillan sjilva var konstnarer eller
hantverkare (daremot kunde de vara arkitekter) och som
ofta dterfanns i kretsen kring Svenska slojdforeningen fo-
resprakade att konstnarer skulle anlitas i industrin.™

Slojdforeningen hade sedan 1840-talet verkat for att fa-
brikstillverkningen skulle styras av sdrskilda estetiska och
hantverksmassiga ideal men var under 1910-talet inne i
en nyorienterande fas. Istillet for att forespraka kvalitet
baserat i traditionell hantverkskunskap efterfragades nu
ett nytank for att skapa billigare varor utan att forlora i
kvalitet. For att klara det menade man att det krivdes en
hogre grad av seriell anpassning i produktionen med farre
modeller. Hir skulle det konstnarliga smakradet”, eller
designern som vi skulle sdga, fylla den viktiga funktionen
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att anpassa produktionen till en enhetlig och estetiskt ra-
tionaliserad utsaga istillet for att den speglade de enskil-
da hantverkarnas specifika smak. De diskussionerna som
fordes inom Slojdforeningen pd 1910-talet sammanfattas
i Gregor Paulssons skrift Vackrare vardagsvara (1919).™
Paulsson for dir en overgripande politiskt och ekono-
miskt orienterad diskussion kring behovet av konstnarer
i tillverkningsprocessen. Texten har gatt till historien som
ett slags manifest for Slojdforeningens arbete fran denna
tid och framat.

Om Vackrare vardagsvara talar om industrin i generel-
la termer sa fanns annan kritik fran Slojdféreningen som
riktades direkt mot glasbruken. Slojdforeningens sekrete-
rare under perioden 1913— 1918, Erik Wettergren, kriti-
serade till exempel utforandet pa de foremal de svenska
glasbruken presenterade pa den baltiska utstdllningen
1914. Alldeles sirskilt pekade han ut det slipade glaset
dar ”den ratt hvita glasmassan ... sticker en i 6gonen med
sina kalla ljuspilar”.*s Att Orrefors i ndgon mening tog at
sig av kritiken ar uppenbart, om vi betanker att bland det
forsta Gate sattes att gora pa Orrefors var att “moderni-
sera slipmonstren”. Och att ett av de forsta resultaten var
Triton.'®

Relationen material—tillverkning—designer

Sa vad var det Gate gjorde, nir han moderniserade slip-
monstren? Att arbeta med annat dn den “rda vita glas-
massan” var inte Gate pa nagot sitt ensam om eller forst
med. Overfingsteknik (dir flera glasskikt liggs samman
och bearbetas pa olika sitt, ofta med flera fiarger som en
viktig del i monsterbildningen) dr en gammal teknik som
under samma tid (och ndgra decennier innan) hade haft ett
uppsving i glasproduktionen.” I det tidiga 19o0o-talet var
overfang starkt kopplat till konstnarliga praktiker da de
konstndrer som anlitats inom fabrikstillverkningen garna
utnyttjade tekniken, som Alf Wallander i sina arbeten for
Kosta. Slipat glas i fairgtonad glasmassa var inte heller helt
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Bild 10. Dukat, Ferdinand och Wilhelm Stude, Kosta, 1897, slipat
glas. NMKz21/1901. Foto: © Linn Ahlgren/Nationalmuseum.
Upphovsrittsskyddad.

nytt utan forekom emellanat i 18oo-talets produktion.
Daremot, och absolut vanligast bland det slipade glaset,
var ofargad glasmassa med komplicerad ornamentik, likt
skalen Dukat fran Kosta, 1897 (bild 10). Det var sidant
bruken visade upp pa utstillningarna som tecken pa hog
skicklighet och exklusivitet.'® Det var alltsd alternativ till
glasforemal som Dukat, Gate skulle prestera.

Gate var utbildad bade pa Konstakademin och pd den
Hogre konstindustriella skolan (nuvarande Konstfack)
och hade dirmed en insikt i monsterritarens arbete (ett
annat namn vid tiden for designer) vid sidan av den friare
konstutovningen.™ Nagon specifik erfarenhet fran glastill-
verkning hade han daremot inte och Gates respekt for de
hantverkare han motte var stor. Han kom till bruket for
att axla rollen som konstnirligt ansvarig och stilldes in-
for en hantverksskicklighet han inte kunde virja sig mot.
Gate har i efterhand berittat:

Jag minns att den f6r min alder ingalunda oansenliga ambitio-
nen och konstnarliga sjalvkanslan plotsligt blev som ingenting
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infor den materialkidnsla och suverdna yrkesskicklighet dessa
?oldarda” arbetare utvecklade i sin girning, och jag minns att
en miktig och spontan kinsla grep mig, vilken tog sig uttryck
i orden: ”Har mdste man sannerligen ndgot lira innan man
har nagot att lira bort”.>

Att slipa glas s som det ar utfort i Triton dar oerhort svart.
Komplexiteten i monster som i Dukat (bild 10), det vid
tiden vanliga exemplet pd svarmanévrerad slipning, har
i Triton oversatts till helt jamna vertikala rifflor, ndgot
smalare i botten och bredare dar vasen vidgar sig. For att
utfora dem maste varje raffla utforas helt rakt men samti-
digt med ett tryck som tilliter den elliptiska formen. Det
finns inget utrymme att darra pa handen. Minsta avvikelse
fran den linje som skall foljas kommer fa till resultat att
rafflorna drar snett eller inte blir av samma bredd mot
slutet nar sliparen kommit varvet runt. Trots komplexi-
teten i monstret pad den gingse slipningen (som i Dukat)
kan det dar finnas ndgot slags utrymme for differens. I
Triton ar den mojligheten lika med noll. Gate ger pa sa
vis hantverkarna mojlighet att visa sin utomordentliga
skicklighet men utan att skapa de “kalla ljuspilar” som
det slipade glaset nyligen kritiserats for. Den (skenbart)
enkla olivslipade rytmen i monstret ger istallet glaset ett
uttryck av lugn.

Den grona tonen i glaset var behjilplig i detta avseendet
da den ocksa mildrar skarpa reflexer. Varfor Gate valde
gron glasmassa kan diskuteras, men ett skal var sanno-
likt pragmatiskt. Vid tiden for Tritons produktion var det
vanligt att sulfat anvindes i glasmassan istallet for soda
da det sistnamnda var svarare att fa tag pa under kriget.
Sulfatet gjorde glasmassan litt gronfargad. Genom att till-
satta kromoxid, den traditionella metoden for att farga
glasmassa i gulgront, kunde den effekten starkas.:

Det kan vara pa sin plats att stdlla frigan om det fanns
det alternativa metoder for att skapa den effekt Triton
ger, eller ar uttrycket helt avhingigt olivslipningen? I
den kritik av fabrikstillverkningen som sammanfattas
av Paulsson i Vackrare vardagsvara framhalls vikten av
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att finna modeller som kan tillverkas i stor upplaga for att
nd fler manniskor. Alltfor komplicerad tillverkningspro-
cess hindrar detta, menar han, bade for att produktionen
blir for dyr men ocksa for att den dr for tidskravande.>
Paulsson dr mojligen mer rationell i sin argumentation dn
maénga andra under r9ro-talet men med Paulssons ord i
bakhuvudet dr det inte orimligt att stilla frigan om Triton
lika garna kunde gjorts i pressglas.

Pressglas var en vanligt forekommande teknik vid tiden,
anpassad efter den tidiga industrialiserade fabrikens meto-
der dir gjutningen fran en (eller flera) gjutmodeller snabbt
skapade manga exemplar av en glasprodukt. Pressglaset
var stort redan pa 18oo-talet och hade normalt det slipade
glaset som forebild.>s Dock foreligger en viktig skillnad i
hur en pressglasmodell kan tankas fram i relation till tek-
niken, nar den skapas. En gjutform maste utformas med
sa kallad slippningsvinkel for att fungera.* Vissa monster
gar dirmed inte att gjuta dd den stelnade glasmassan ris-
kerar att haka i gjutmodellen nir den ska tas loss. Aven om
ett konkavt monster som det pa Triton har en relativt god
slippman har normalt pressglas en mindre skarp struktur
i ytan dd mjuka och konvexa vinklar slipper battre dn
vassa. Dartill skulle en pressglasvas troligen behova gju-
tas i tva delar som sedan sitts samman, ocksd detta for
att det vore det enda sittet att fa glaset att slippa fran
gjutformen. Sammanfogningen skapar en svag men dock
befintlig fog mellan delarna. Saval de mjukare kanterna
pa riafflorna som fogen skulle minska och/eller avbryta det
ljusspel vi upplever fran Triton.

Olivslipning, till skillnad fran pressglas, ger sdledes
hantverkarnas skicklighet i tekniken en fortsatt framtra-
dande roll. Slipningen betonar ocksa ljusspelet tack vare
de skarpa rifflorna. Att Gate kom fran en konstnarlig
verksamhet innan han anstilldes vid Orrefors bor ha haft
agens for hur han tiankte glaset, i sin nya roll som designer.
Gate hade efter sin utbildning arbetat som portrattmala-
re och illustrator i nidstan tio ar innan han blev anstilld
pa Orrefors. Att betrakta glas for att kunna avbilda det
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har en lang tradition i konsten och inom den konstnarliga
utbildningen — tink bara pa alla stilleben som visar glas!
Studenter drillades vid denna tid i den klassiska skolning-
en dar formagan att avbilda olika materials egenskaper pa
ett naturtroget sitt var en sjalvklar del. Att Gate stallts in-
for att begrunda glasets agens for betraktaren ldngt innan
han anstilldes som designer pa Orrefors ar dirmed hogst
sannolikt; hur bryts ljus, vad gor formen pa glaset for lju-
set, vad gor ett fargat glas till skillnad fran ett ofargat? I
sin roll som konstnarlig radgivare tog han steget tillba-
ka fran hantverksprocessen och lit sliparnas kunskaper
ta plats samtidigt som han drev formen, monstren och
valet av teknik utifran sin praktiskt skolade konstnarli-
ga blick med en forstaelse for effekten av ljus och glas i
kombination.

Tillverkningens materialitet

Genom ett fokus pd materialitet, pd hur saval fysiska som
immateriella egenskaper hos Triton ar betydelsebdarande,
samt genom att staka ut hur olika aktorer hade agens i
tillverkningsprocessen kan en nitverksanalys lyfta fram
en alternativ forstdelse av Tritons design, an om generel-
la idéer om vad som var viktigt i designprocesser under
1900-talets design fatt vara utgangspunkten. For oss som
betraktar Triton idag — och sannolikt for dem som be-
traktade och/eller kopt Triton pd 1910-talet och i senare
tid pd auktioner — ar olivslipningen i kombination med
det transparenta men fiargade glaset de verkligt viktiga
aktorerna for Tritons uttryck. Om dessa byttes ut, skulle
Triton blivit ett annorlunda objekt.

Resultatet av olivslipningen och Gates konstnarliga am-
bition ar ocksa vad som kan bedomas ha betydelse for
den framtradande plats Triton haft i historieskrivningen,
som exempel pd god och avancerad form. Datida kritiker
talade om effekter av glaset och tekniken som det som
skulle moderniseras. Det var uttrycket och metoden i
slipade glasprodukter som Dukat, som irriterade dem. I
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sitt uppdrag pa Orrefors utgick Gate fran en forstdelse
for glaset som materialitet (det vill siga inte bara som ett
material) med specifika egenskaper vilka i samspelet med
hantverkarna kunde skapa ny form och bara med sig an-
nan mening. Funktionen som vas hade i det sammanhang-
et ringa betydelse — den var inte en tydlig aktor.

Analysen av Tritons materialitet har i detta kapitel varit
begransad till ndgra aspekter kring tillverkningen. Om av-
gransningen hade varit mindre sndv hade ytterligare effek-
ter av Tritons materialitet och de aktorer som interagerar
med glaset som materialitet kunnat diskuteras, vilka bara
skymtar i det ovanstdende.*s Exempelvis nimndes att fa-
brikorens beslut att anstilla en konstnarlig radgivare med
avsikt att modernisera det slipade glaset hade agens for att
denna typ av produktion 6ver huvud taget kom till, liksom
att kritikernas skarpa ord och Sl6jdforeningens starka
stallning i det da framvixande designfiltet i Sverige hade
agens for att fabrikerna tog sddana beslut. Orrefors gick
emellertid inte helt i Sl6jdforeningens ledband. Att helt
viaxla om till en pressglastillverkning — en mer funktionell
tillverkningsprocess ur industrisynpunkt — var exempelvis
inte aktuellt, istallet betonades hantverkarnas traditioner
och skicklighet och glaset som material sigs som mer po-
tentiellt 4n att bara serva industrin. Darmed hade glaset en
bade nyskapande och dterhallsam position i designutveck-
lingen denna tid. Diri syns ocksd dess materialitet — glaset
hade en stark agens bortom att vara nagot anonymt och
av manniskan lattmanovrerat eller lattbegripligt material.
Det gjorde motstand mot rationella designprocesser ge-
nom att erbjuda mojlighet till andra uttryck, vilket lock-
ade och overtygade dem som arbetade i glasets narhet att
blicka i andra riktningar dn den industriella rationaliteten
stakade ut.

Genom att folja aktorer som identifierats ”i” Triton,
framstar tillverkningsprocessen som ett avgorande
moment dir mdnniska och material mots. Motet kan
kallas for tillverkningens materialitet, dar glaset och
olivslipningen (i foreliggande exempel) har visat hur de dr
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starka medaktorer i ett skeende dir ocksa designern, hant-
verkaren, verktygen, samtida diskurser, och si vidare, tar
del. En viktig avsikt med det har kapitlet har varit att visa
hur meningsfull en inledande djupdykning i materialitet-
fragor kring tillverkningen 4r. Analysen kan sedan ga vi-
dare till att undersoka andra nitverk och relationer saval
framat som bakat i tiden. Materialitet kan ocksa studeras
pa flera andra satt — nagot ovriga kapitel i denna volym
visar exempel pa. D3 den teoretiska tillimningen har har
utgdtt fran ndgra begrepp inom ANT, vill jag avsluta med
att kommentera ndgot om just den metoden i relation till
konstvetenskap.

ANT i en konstvetenskaplig studie

Nar ANT anvinds for att gora en analys inom konstve-
tenskapen kan det vara viktigt att pAminna sig om att teo-
rin 4r hamtad fran sociologin. Sdvil Bruno Latour, som
lange varit ANT:s framsta protagonist, liksom manga
andra av dem som var med och byggde upp teoribild-
ningen under 1980-1990-talen, ar sociologer.>® Det ar i
sig inte ovanligt ndr det kommer till teori som anvinds
inom humaniora, dven till exempel diskursteori grundar
sig i sociologiska fragor dar relationer mellan manniskor
samt sprakliga och institutionellt drivna strukturer star i
centrum. Det dr darfor (alltid) viktigt att stilla sig fragan
hur den teori man viljer blir anvandbar inom sitt falt. Nar
konstvetenskapliga objekt undersoks ar det till exempel
viktigt att fundera over hur de i grunden sociologiska be-
greppen blir meningsfulla i konstvetenskapen — hur siger
de nagot meningsfullt om specifikt konst, design, arkitek-
tur och massbilder?

Fordelen med ANT i en konstvetenskaplig studie ar den
utvidgade syn pa vad som ir en aktor vilken ligger im-
plicit i teorin, samt att samhalleliga relationer betraktas
som bestdende av aktorer utover de manskliga. Dessutom
aktiverar ANT (och annan nitverksteori) hela det spek-
trum av interaktion som den mainskliga perceptionen
mojliggor, inte minst haptiska relationer, vilka emellanat
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osynliggjorts da blicken istillet vints mer genomgdende
till de visuella och sprakliga utsagorna.

Konstvetenskapen har forvisso linge studerat hur
konstverk som fysiska, och i den bemarkelsen menings-
skapande, ting haft betydelse i samhillet (se vidare bokens
inledning). Med materialitet som teoretiskt perspektiv be-
tonas emellertid mer specifikt hur materialen har en direkt
betydelse i meningsskapande processer samt att detta inte
alltid handlar om ett fysiskt material, det kan ocksd rora
en erfarenhet av ett material eller en konceptualisering av
det (jamfor garna med Michael Yonans diskussion i denna
volym). Genom att begreppsliggora dessa andra typer av
erfarenheter som aktorer, vilket ANT gor, blir de till hand-
fasta verktyg att arbeta med i analysen.

Mingden aktorer som kan identifieras med ANT kan
emellertid bli valdigt stor och svarhanterlig for den som
utfor analysen. Det dr darfor viktigt att bestimma sig rela-
tivt tidigt for vilka aktorer som kan utgora utgangspunk-
ten for studien — det gar inte att ”folja alla aktorer”, for
att anspela pa en av Latours mer kinda uttalanden.>” Att
komma fram till vilka aktorer som dr meningsfulla att stu-
dera narmre ar en process i sig. Med fordel kan det utforas
som en ricka korta forstudier dar man stiller fragor till
sina kallor med avsikt att identifiera for studien produkti-
va (materiella) aktorer: Vilka aktorer tycks mojliggora ett
fordjupat resonemang utifran de fragestallningar som stu-
dien satt upp att besvara? Vilka skapar produktiva foljd-
fragor? En sadan urvalsprocess kan verka omstiandlig men
ar i grunden helt normal i vetenskapliga sammanhang —
forskaren maste alltid vilja och vilja bort var fokus ligger,
samt motivera varfor. ANT dr inget undantag.

En annan utmaning i en forskningsprocess som ANT
hjalper till att synliggora ar att det ar latt att tidigt i forsk-
ningsprocessen lata redan erkdnda kontexter utgora en be-
stammande bakgrund till en fragestillning eller analys.>®
Kontexten kan forsitta forskaren/studenten i en situation
dir man tolkar sammanhangen utan att ifrdgasatta om det
finns annat att se, om det finns andra killor och — framfor
allt — finns det relationer som visar pa att den erkinda
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kontexten verkligen har betydelse f6r det som undersoks
eller 4r det en kontext som kan tas for en sanning enbart
for att den ar sd invand? Kontextualisering baserad pa
redan erkianda kontexter kan gora att vi drar forhasta-
de slutsatser, men ocksd att vi skyndar forbi aktorer med
agens utan att se dem — och kanske sarskilt latt ar det att
gora sa med materiella aktorer som inte lamnat skriftliga
kallor efter sig eller som kanske inte ens finns kvar i fysisk
form.>» Har har materialitetsstudien en sarskilt menings-
full position att inta.

For den undersokning som gjorts i detta kapitel har att
problematisera en erkind kontext varit utgdngspunkten
i analysen. Det genererade en inledande fraga; att det vid
studier av T9oo-talets form ar alltfor latt luta sig mot de-
visen ”form foljer funktion” och den typ av modernism
som historiker darur skrivit fram. Den starka betydelse
?funktionen” haft inom industridesignen under senare pe-
rioder kan latt lura studenten (och forskaren) att tinka
att detta gallde for all design under r9oo-talet, vilket inte
nodvandigtvis ar fallet, varken under senare tid eller for
all typ av design.3°

Genom att identifiera materiella aktorer under Tritons
tillverkning har det blivit tydligt att andra incitament dan
”funktionen” var drivande. I exemplet hir stannade ana-
lysen vid just tillverkningsprocessen och hur materialets
egenskaper inverkade. En mer utvidgad studie med lik-
nande historiografisk ingdng skulle med fordel kunna un-
dersoka hur Triton medierats under 1900-talet, vilka ak-
torer samspelade i den processen (kataloger, varudisplay,
produktbilder, recensioner, utstallningar, historiska over-
siktsverk, och sa vidare) och analysera hur de forstiarkt en
idé om funktion i modernismens mening som avgorande
for arhundradets design generellt.
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3. Material som process: Mening och
metod i teknisk konstvetenskap

Sabrina Norlander Eliasson

I Nationalmuseums samlingar i Stockholm ingdr en
malning forestdllande den bibliska gestalten Johannes
Doparen (bild 11). Mdlningen ingick ursprungligen i en
romersk privatsamling tillhorande en professor i botanik
vid universitetet La Sapienza, Nicola Martelli. Martelli

Bild 11. Bartolommeo Manfredi, attr., Johannes Doparen, olja pa
duk, 98 x 136 cm. NM 15, Nationalmuseum, Stockholm. Foto:
Cecilia Heisser/Nationalmuseum (CC-PD).
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hade under en lang period verkat for forsiljning av sina
konstverk och savil svenska konstnarer som romerska
antikvarier hade pa olika sitt, fran 1780-talet och fram
till det slutliga forvarvet i slutet av 1790-talet, bidra-
git till att skapa intresse for samlingen hos den svenska
kungliga familjen. Efter langa forhandlingar och en dnnu
langre frakt anlinde samlingen till Stockholm 1804 och
packades upp inne i det nya Konglig Museum, Sveriges
forsta konstmuseum som sa smaningom skulle fa namnet
Nationalmuseum.*

Samlingen, som bestod av flera hundra verk och
teckningar, inneholl olika konstnarliga kategorier:
forstudier till takmalningar eller méleri i mindre format,
kopior av detaljer i vilkinda konstverk, fardiga mal-
ningar och regelratt arbetsmaterial som texde kartonger
som utforts av 1600-talskonstniren Pietro da Cortona
for mosaikutsmyckningarna i Sankt Peterskyrkans ku-
pol.> Samlingens innehdll reflekterar samlarens specifika
intresseomraden. Nicola Martelli hade en stark fascina-
tion for konstnarers arbetsprocesser och arbetsmaterial.
Han var ocksa tidigt intresserad av konservering och hur
olika bestdndsmaterial i mdlningar och fresker paverka-
des over tid. I ett flertal artiklar publicerade i romerska
tidskrifter under 178o-talet diskuterade Martelli de basta
tillvigagangssitten for att overfora muralmaéleri till duk.
Han satt att samla och beskriva de egna konstverken visar
tydligt ett intensivt intresse inte bara for verkens motiv
och narrativ utan dven deras materialitet, det vill siga de
material som utgor deras uppbyggnad.

Som manga samlare under tidigmodern tid arbetade
Martelli noggrant med att pa olika sitt dokumentera sina
konstverk. En egenhiandigt skriven katalog, vars fragment
finns i Nationalmuseums arkiv, vittnar om vilken vikt han
faste vid olika kunskapsformer gillande malningarnas
motiv, tillkomsthistoria och materiella uppbyggnad och
kondition. Ett annat exempel pd dokumentationskalla ut-
gors av konstverkens etiketter som placerades pa baksi-
dan av malningarnas spannramar. Har kunde Martelli inte
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bara specificera konstnarens formodade namn och verkets
motiv utan dven anteckningar rorande material och kon-
dition. Etiketterna finns i de flesta fall kvar dn idag pa de
malningar som ingick i Martellis samling.

I den fragmentariska katalog 6ver Martellisamlingen
som bevarats nimns inte malningen av Johannes Doparen
och heller inte konstnarsnamnet Caravaggio. Det gor da-
remot originaletiketten, fast pd malningens baksida och
som med Martellis prydliga handstil intygar foljande: San
Giovanni Battista. Caravaggio. Prima maniera. Vi fir inte
bara veta vem malningen forestiller utan dven att verket
ar utfort av den lombardiske konstnaren Michelangelo
Merisi da Caravaggio (1571-1610). Det italienska ut-
trycket prima maniera indikerar en stilistisk klassifika-
tion. Martelli menar att konstverket tillkommit i ett tidigt
skede under Caravaggios verksamhetsar. Placeringen i en
specifik tidskontext gdr hir via Martellis examination av
malningens uttryck: de formrelaterade, koloristiska och
dramaturgiska val som konstniren gjort vid verkets till-
komst. Den hidr typen av uttryck kallades av teoretiker
och antikvarier under tidigmodern tid inte bara for mani-
era eller manér utan dven for stil. Begreppet skulle sa sma-
ningom komma att utgora en viktig bestindsdel gillande
vetenskaplig metod och forstielse av konstverk nar konst-
historia etablerades som ett universitetsimne i Tyskland
vid 1800-talets mitt.> Bedomare av stil betecknades ofta,
alltsedan 1700-talet, connoisseurs, eller, pa svenska, kan-
nare. Kannarskapet var starkt forknippat med en visuell
fortrogenhet med specifika konstnarers uttryck over tid.

Martellis kinnarskap vid 1700-talets slut byggde pa nar-
studium med 6gonen som enda verktyg och manga timmar
av observation av enskilda konstverk. Attribueringen av
malningen Johannes Doparen till konstndren Caravaggio
var dock inte sarskilt problematisk eftersom en identisk
version av motivet fanns representerat i den romerska
adelsfamiljen Corsinis samlingar alltsedan 1780-talet.*
Det rorde sig alltsa om tvd mélningar av samma dimen-
sion, samma motiv och, till synes, identiskt utforda. Att
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Martelli valde att inte rubricera sin version av Johannes
Doparen som en kopia ar intressant, inte minst eftersom
han sillan

eller aldrig vajde for att anvianda epitetet nar sd befogat.
Kopieringsverksamhet under 1600- och 1700-talen var en
vedertagen praxis bland konstnirer, inte minst inom ut-
bildningsinstitutioner som akademier. Aven samlare och
bestillare uppskattade kopior av vilkinda verk eftersom
de representerade exceptionella exempel pa innovation
och forandring inom den visterlindska visuella traditio-
nen.’ Att kunna visa upp en encyklopedisk helhet 6ver den
standigt mer definierade ”konsthistorien” i den egna sam-
lingen blev en stark drivkraft under 1700-talet.

Att Martellis samling inneholl kopior var saledes fullt
naturligt. Men Johannes Déparen definierades aldrig av
honom pa det sattet. Var malningen en sa kallad version
utford av Caravaggio sjalv? Forskningen kring konstniaren
har under 2000-talet kunnat pavisa arbete med versioner
eller ”dubbleringar” som en av honom ibland tillimpad
praktik.® Eller hade malningen tillkommit i Martellis sam-
tid som en regelritt studiekopia under 1700-talets senare
halft? Nagot som talade emot det sistnamnda var det fak-
tum att Caravaggios konst allmint inte uppfattades som
kvalitativt eller estetiskt intressant under 1700-talet.” Forst
i samband med den italienske konsthistorikern Roberto
Longhis studier och den forsta monografiska utstallningen
i Milano 1951 skulle intresset kring Caravaggios konst
komma att 6ka.

Under dren 2009-2015 kom en forskargrupp vid
Nationalmuseum att intressera sig narmare for dessa
fragor och den gatfulle Johannes Déparen i Martellis
samling. Men hur skulle man kunna nd lingre med fra-
gan gillande malningens funktion och typ? Det bevara-
de skrivna kallmaterialet hade noga bearbetats i arkiv i
Stockholm, Rom och Florens. Intresset riktades nu mot
sjalva malningen och dess materiella uppbyggnad. Kunde
materialen sjilva och deras sammansittning berdtta mer
om syfte och process kring malningens tillkomst? Och
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vilka metoder skulle kravas for att kunna uppna sddana
resultat? En mojlig 16sning erbjods av det tvarvetenskapli-
ga forskningsfaltet teknisk konstvetenskap (Technical Art
History) och dess angreppsatt.®

Teknisk konstvetenskap: teoretiska
utgangspunkter

Formeringen av filtet teknisk konstvetenskap har en
lang historia som tar avstamp i specifika skeenden under
1900-talet dir strukturella och teoretiska forandringar
inom disciplinen konstvetenskap kom att dga rum.’ For
att forsta bevekelsegrunderna ar det lampligt att se till-
baka pa samlaren Nicola Martelli i 1700-talets Rom och
dennes tillvigagangssitt vid dokumentationen av de egna
verken. Som vi sett hyste han ett stort intresse for sina
malningars materiella uppbyggnad och fysiska kondition.
Han intresserade sig for den tidiga form av konserve-
ringspraktik och konserveringsvetenskap som borjade ta
form i 1700-talets samhaillen.’ Han baserade sin person-
liga konsthistoriska kunskapsbas utifrin materiella forut-
sattningar — kanske for att han i grunden var naturvetare
med ett intresse for kemi. Men synen pa relationen mellan
konstverks materiella egenskaper och den representation
de emanerar i form av motiv och idéer, var inte entydig i
det tidigmoderna samhallet. Forestillningen om intellek-
tets forsteg framfor materiens egenskaper gick tillbaka till
det antika tinkandet och dé sarskilt filosofen Aristoteles
med dennes paradigm kring idéens foretrade framfor den
materiella formen. Om man oversatter den har modellen
till ett konstverk innebar det att konstverkets motiv/idé
far ett naturligt 6vertag over konstverkets materiella upp-
byggnad och materiella uttryck/effekt. Medieforskaren
Ann-Sophie Lehmann har fortydligat hur den har tanke-
modellen ocksa kom att uttrycka en tydlig hierarki som
paminner om flera exempel pa motsatspar i den vister-
lindska kulturen till exempel kultur-natur, manligt-kvinn-
ligt och teori-praktik.’* Att ett konstverks idé eller mening
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naturligt skulle inta en hierarkiskt hogre position 4n dess
materiella uttryck fick inom Europas rendssanskultur ett
starkt faste. I takt med att konstndrsrollen under 1 500-talet
forandrades fran hantverkarstatus till en i det narmaste
oberoende intellektuell kom relationen intellekt/material
att ytterligare separeras.™

Akademisk konstteori under 1600-och 1700-talen
befaste de har tendenserna pa en institutionell nivd och
under 1800-talet gar det tydligt att urskilja regelritta se-
parationer mellan olika praktiker kopplade till kunskaps-
produktion gillande bildkonst. Vid de nyligen inrattade
institutionerna for konsthistoria vid de europeiska univer-
siteten vid 1800-talets slut marginaliserades systematiskt
kunskapen kring konstforemalens materialitet. Denna
kom istéllet att forvaltas inom de vid samma tid inritta-
de museerna och blev snabbt dven forknippad med den
professionella praxis som reglerar konstmarknaden.'s
Connoisseurship eller kannarskap kom nu systematiskt
att bli en praktik forknippad huvudsakligen med kunskap
gallande specifika konstnirers materialhantering och dar-
igenom fragor rorande autenticitet. En viktig, om ocksa
inte exklusiv, aspekt av kdnnarskapets praktik har varit
att tydligt identifiera eller attribuera enskilda konstverk
till specifika konstndrer. Denna praktik kom sarskilt att
tillimpas vid studium av konst och utovare i lingre his-
toriska perspektiv dar kunskapen behovde byggas upp
fran borjan och dokumenteras. Att utesluta eller inforliva
konstverk i en utovares totala produktion kom att bli ett
viktig led i konsthistorikers verksamhet under 1900-talets
forsta halft och dir den amerikanske kritikern Bernard
Berenson (1865-1959) utgor ett tydligt exempel.™
Kannarskapet som metod har karakteriserats av mangar-
iga visuella iakttagelser av faktiska konstverk och en i det
narmaste intuitiv forstdelse for konstnarliga processer och
materialval.’s Det sistnimnda har dven bidragit till skarp
kritik mot metodens vetenskapliga kredibilitet.™

Fragan om ett konstverks autenticitet kom under
1900-talets forsta halft att bli fundamental for en generell
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idé om ett konstnarligt kdnnarskap. Synen pa “kopior’
och en vixande och alltmer diversifierad konstmark-
nad driven av allmianekonomiska intressen cementerade
negativa konnotationer kopplade till all konst som inte
var obestridligen knuten till en exklusiv utovare. Detta
forhallningssatt, som helt ignorerade de historiska forut-
sattningarna for konstproduktion i de tidigmoderna sam-
hillena, var starkt praglat av synen pa konstniaren som
en exceptionell och oberoende samhillsaktor sisom den
definierats av det sena 1800-talets avant garde och ett
modernistiskt paradigm under 19oo-talets forsta halft.
Akthet och autenticitet kopplade till enskilda konstverk
kunde mitas via kdnnarens tranade 6ga och, i basta fall,
undvika att enskilda samlare eller stora museiinstitutioner
investerade i falska” konstverk.

Det intressanta med en sadan har diskurs dr att den helt
bygger pa kunskap (eller formodad) om ett konstverks
materiella uppbyggnad och uttryck. Endast i faststillan-
det av materialets karaktdr och det konstnarliga uttryck
som materialet formedlar kan idén om autenticitet upp-
nds. Konstverkets mening i narrativ eller intellektuell be-
tydelse spelade en ringa eller obefintlig roll i en diskus-
sion om ett konstverks ”dkthet”. Denna detalj ar viktig
for att forstd den systematiska separationen av konstverks
materiella och konceptuella egenskaper och den inbordes
hierarki mellan dessa egenskaper som formerades. Att
motsattningen har historiska rotter har vi redan sett, men
det ar viktigt att har ocksa belysa hur den professionel-
la praxis som kom att kopplas till de ena eller de andra
av ett konstverks egenskaper ocksa fordelade sig mellan
universitet, museer och auktionshus. Att autenticitet, si-
kerstallt via kunskap om material, kopplades till mone-
tara varden bidrog till att stirka konstverkets materiella
egenskapers lagre hierarkiska position gentemot dess idé
och ”mening”.

Precis som den tidigmoderna forestillningen om intel-
lektets primat framfor handens arbete, definierades un-
der 1900-talets andra hilft biarande tankegdngar kring
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spriakets foretride framfor, i vid mening, materialens.'”
Ann-Sophie Lehmann har foljdriktigt papekat det pro-
blematiska i begreppet “att ldsa” en malning.*® Lasning
forutsatter en avkodning av sprikliga tecken som leder
till en forstdelse av ett narrativ, en berittelse, till exempel
en malnings motiv. Den hir typen av lasning avser dock
inte malningens materiella egenskaper eller dess materiella
ndrvaro i form av fysisk dimension. Dessa omfattande de-
lar av ett konstverks existens limnas, vid en dylik ldsning,
obeaktade. Den mest tillfredsstillande forklaringen till
den starka separationen mellan idé och materia inom vis-
terlandsk konstteori finns att hamta i det tidigare nimnda
aristoteliska paradigmet: att idén foregar formen bidrar
till det forstnamndas foretrade.

Vid sidan om konsthistoriker eller konstvetare finns
det en annan yrkeskdr som historiskt sett har intres-
serat sig for konstverks materialitet: konservatorer.
Som vi sett var Nicola Martelli mycket intresserad av
konstverks fysiska kondition, hur de kunde brytas ned
organiskt beroende pa material och hur forebyggande ar-
bete kunde goras for att forhindra konstverks forstorel-
se. Konserveringsvetenskapen borjade ocksa att formeras
under 1700-talet. Fran 1900-talet och fram till idag har
konservering och konserveringsvetenskap utvecklats till
savil regelritt yrkesutovning vid bevarandeinstitutioner
med uppdrag att varda specifika konstsamlingar som till
omfattande forskningsprojekt priaglade av en sofistike-
rad och i stindig utveckling teknik. Konservatorer besit-
ter ofta en naturvetenskaplig grundutbildning inom kemi
och mycket av den forskning som bedrivs inom discipli-
nen handlar om de konstnirliga materialens organiska
sammansattningar, hur de agerar over tid och i olika kli-
mat. Konserveringsvetenskap sysslar med forskning som
syftar till att forstd organiska reaktioner, men ocksd hur
dessa kan mastras och bromsas. Stora utmaningar beror
ovanliga material inom den konst som produceras idag
och hur dessa ska kunna bevaras 6ver tid. Men dven inom
betydligt dldre konstndrskap kan utmaningar uppsta nar
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konstndrerna arbetat med intrikata och experimentella or-
ganiska sammansattningar i egenhandigt blandade farger
for att uppna specifika visuella effekter.”

Nir David Bomford skrev sin introduktion till bok-
en Looking through Paintings: The Study of Painting
Techniques and Materials in Support of Art Historical
Research (1998), definierade han begreppet teknisk konst-
vetenskap utifran hypotesen att studier kring konstverks
materiella uppbyggnad kunde generera forskningsfragor
langt utanfor det naturvetenskapliga falt som konserve-
ringsvetenskap och konserveringspraktik tillhorde av
havd. Fragestallningar om konstnarers arbetsmetoder och
intentioner, vilka foretridesvis studerats av konsthistori-
ker, kunde vl integreras i den tekniska konstvetenska-
pens falt.>> Raffinerad teknologi, som tidigare anvints for
strikt materialinriktade studier med konserveringsfragor
pa agendan, kunde dven brukas for att nd en djupare for-
stdelse kring konstnirens arbetsprocess och de val som
tillimpats under konstverkets tillblivelse. Kemiska prov-
tagningar kunde med detta synsitt inte bara leda till kon-
stateranden kring de specifika grundimnen och material

Bild 12. Studenter och larare vid det internationella masterprogrammet
Teknisk konstvetenskap och konstmuseet. Stockholms universitet 2018.
Foto: © Emmebi Diagnostica Artistica, s.r.l. Upphovsraittsskyddad.
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som en firgblandning kunde besta i, utan dven fragor om
tillgdng, import, ekonomi, social status och mojlig sprid-
ning av just dessa material vid en viss historisk tidpunkt.
Kombinationen av naturvetenskapliga och humanistiska
metoder och fragestillningar kunde diarmed 6ppna upp
for en betydligt bredare forstdelse for konstverks specifika
vara och funktioner och konstnarers praktik och forut-
sattningar. Ytterst verkar teknisk konstvetenskap aktivt
for att upplosa den klassiska hierarkiska modell som for-
utsitter att ett konstverks mening ligger i dess textrelate-
rade representation — och inte i dess materialitet. (bild 12)

Teknisk konstvetenskap som metod

Nar vi tittar pa ett konstverk, lat siga en malning, sd upp-
fattar vi det som tvddimensionellt, men i sjalva verket be-
star en malning av flera skiktade lager. Hur dessa lager ser
ut och hur de dr organiserade har varierat over tid och
beroende pa var i varlden som konstnaren varit verksam.
En oljefirgsmalning fran 1r400-talets Antwerpen skiljer
sig fran en dylik tillkommen i Neapel under 1600-talet.
Forenklat kan sigas att en malning vanligen bestar av ett
underlag, till exempel en duk eller en panna, som darefter
grunderas med en beldggning som hjilper till att skapa
ett jamnt och bra absorberande underlag. Darefter kan
fargen laggas pa. Typen av farg som tillimpas paverkar
arbetsprocessen: tempera och olja forutsitter olika arbets-
satt. Har utgdr vi fran oljefargsteknik vilket framfor allt
erbjuder utovaren tva distinkta metoder. Antingen later
konstnaren varje lager torka innan ny farg laggs pa eller sa
arbetar hon eller han med att blanda farger direkt pd duken
(och inte bara pa paletten) utan att lata lagren torka sepa-
rat. Detta kallas for att mala alla prima eller wet-on-wet.
Slutligen fixeras farglagren med hjilp av en skyddande
fernissa. Sammantaget ser vi att méalningen bestar av minst
fyra lager, men oftast manga fler eftersom oljefargstekni-
ken tillater konstniren att dndra sig under arbetets gang,
mala 6ver och forindra kompositionen. Det minskliga
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Ogats begransningar, som ju dven bidrog till kritiken av
det klassiska kannarskapet som vetenskaplig metod, har
bidragit till utveckling av teknologi som ger mojlighet att
bokstavligt talat se djupare i ett skiktat foremal.

Den tyske fysikern Wilhelm Conrad Rontgens (1845—
1923) upptackter kring rontgenstrdlningen 1895 kom
snabbt att paverka de tidigaste tekniska och materialin-
riktade undersokningar som utfordes inom disciplinerna
arkeologi och konsthistoria i Europa. (bild 13) Det forsta

Bild 13. Okind fotograf, Portratt av Wilhelm Conrad Rontgen,
1900. Foto: Public domain.
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museilaboratoriet for tekniska undersokningar etablerades
i Berlin vid det nuvarande Staatlichen Museen Preussicher
Kulturbesitz.>" Darefter foljde liknande initiativ i flera av
Europas stora stider och den internationella konferens
som holls i Rom 1930 blev det forsta vetenskapliga mote
dar relationen mellan det klassiska kannarskapet, baserat
pa ogats observationer, och de tekniska innovationernas
betydelse kom att livligt debatteras.>* Pa vilket satt skulle
tekniken kunna bistd 6gats arbete och vice versa? Fragan
ar aktuell dn idag. Inom teknisk konstvetenskap ar dock
forstaelse for teknologins betydelse och utveckling funda-
mental och lasning och analys av dess resultat avgorande
for faltets arbetssatt.>

De tekniska undersokningarna av Johannes Doparen i
Nationalmuseum paborjades i december 2012. (bild 14)
Forutsdattningarna var goda eftersom den historiska
kontexten kring malningen var sd vil klarlagd vid starten.

Bild 14. Tekniska undersokningar av Johannes Déparen i december
2012. Nationalmuseum, foto: © Emmebi Diagnostica Artistica s.r.l.
Upphovsrittsskyddad.
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Forskningsteamet inkluderade internationell expertis spe-
cialiserade pa just 1600-talets maleriteknik i Italien. For
att uppnd bredaste mojliga resultat tillimpades ett stort
antal metoder varav alla icke-destruktiva vilket betyder
att de inte dr skadliga for foremalet.** Johannes Doparen
var ganska illa atgdngen av tidigare restaureringar utforda
kring sekelskiftet 1900 och hela malningen uppvisade en
hel del ytsmuts som enkelt kunde avldagsnas. Darefter kun-
de teamet borja arbeta med malningen och fragan kring
huruvida konstverket var en kopia utford i studiesyfte un-
der 1700-talet i Nicola Martellis samtid.

En forsta undersokning av malningens duk visade att
den var av en typ som kallas tela romana (romersk duk) av
en grov och enkelt vavd karaktir. Den har duktypen var
mycket vanlig i hela Italien under det tidiga 1600-talet,
nagot som kunde ge tydliga indikationer pa nar malning-
en var tillkommen. Undersokningarna med infrarott ljus
och rontgenfotografering visade att malningen, med ett
undantag, inte uppvisade nagra tydliga spar av forand-
ringar i kompositionen (pentimenti). Niar en malnings
undre lager visar sig sd exakta ar det sannolikt att konst-
ndren utfort en kopia av ett eget eller en annan utovares
verk och di ofta i olika syften. Intressant att notera var
givetvis att de tekniska undersokningar som utforts pa
den till synes identiska mélningen i Palazzo Corsini i Rom
utford av Caravaggio uppvisade flera variationer i under-
teckningen samt dven prov pa maleri alla prima direkt pa
duken — en spontan och undersokande teknik dir konst-
ndren under arbetets gang letar efter ett specifikt uttryck.
Helt mekanisk var dock inte 6verforingen av Caravaggios
grundmotiv i Stockholmsversionen av Johannes Déparen.
Bilder tagna i infrarott ljus visade subtila forandringar i
utformningen av helgonets blick. Konstnaren hade valt att
frangd Caravaggios

positionering av det hogra 6gat till forman for en
lagre position, kanske for att balansera ansiktets pro-
portioner pa ett annat sdtt. Undersokningarna visade
vidare att Stockholmsversionens konstnir arbetat med
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Bild 15. Vid firgsnittsprov dr det viktigt att dokumentera var
pd mdlningen som provet tas. Dokumentationsbild fran teknisk
undersokning av Johannes Déparen i december 2012. Foto:

© Emmebi Diagnostica Artistica s.r.l. Upphovsrittsskyddad.

samma skarpa konturer i underteckningen som ar vanligt
i Caravaggios malningar. Den kemiska sammansittningen
av farglagren visade sig dven den vara helt i linje med den
som dterfunnits i manga av Caravaggios verk.> (bild 15)
En absolut forutsattning vid tekniska undersok-
ningar dr att inte bara analysera det digitala bildma-
terial som metoderna genererar utan dven att placera
dessa i en bred historisk och materialinriktad kontext.
Resultaten jamfors med referensmaterial, i det har fallet
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flertalet andra tekniska undersékningar som utforts pa
Caravaggios malningar och dven andra konstniarer som
verkade i samma tid. Materialval sdasom duk och grunde-
ring, firgsammansattningens pigment och andra minera-
ler samt val av utférande teknik pa duken ar alla faktorer
som dr kontextuellt betingade och sidllan exklusiva for
en enda utovare. Det bidrar till att likheter mellan refe-
rensfall givetvis kan vara positiva eftersom de kan starka
en siker hypotes, men avvikelser dr minst lika fruktbara
da de oppnar upp for vidare diskussioner med avstamp i
en regelratt konsthistorisk metod. De tekniska undersok-
ningarna visar att Nationalmuseums Johannes Doparen
ar en malning som med allra storsta sikerhet ar utford i
borjan av 1600-talet och da i en kontext nira Caravaggio.
Hur kunde en sddan kontext da te sig? Hade Caravaggio
till exempel en ateljé som bedrev undervisning? Hade han
manga elever dir en systematisk kopieringsverksamhet
av mistarens arbete tillhandaholls? Den konsthistoris-
ka forskningen kring konstndren svarar entydigt nej pa
dessa fragor. Vad Caravaggio sa smaningom fick daremot
var manga starka efterfoljare efter sin livstid: i Italien, i
Flandern och i Frankrike. Stockholmsversionens teknis-
ka resultat visar pd en utovare som mycket val kande
till Caravaggios arbetssatt i saval utforande teknik som
materialval. Med storsta sannolikhet har mélningen till-
kommit som en regelrdtt 6vning med malsdttningen att
forsta Caravaggios teknik via ett faktiskt konstnarligt ut-
forande. Kopian gar darfor att forstd som en konstnarlig
undersokning och inte en falsifikation utifrin det sena
1800-talets och 19oo-talets forstaelse av begreppet. Det
faktum att konstnaren valt att justera underteckningen i
det egna verket for att prova en annan visuell effekt med
Johannes Déparens blick stodjer hypotesen om malningen
som ett aktivt studieverk.

Vem hade da utfort malningen? Den hypotes som forsk-
ningsprojektet lanserade byggde pa jamforelser av teknis-
ka resultat erhdllna fran undersokningar av konstverk
utforda av konstnirer som verkade i Rom i Caravaggios
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omedelbara samtid. De tekniska jamforelserna kunde
ocksa kompletteras med studier av inventarieforteckningar
for att se om madlningen och den tilltinkte konstnaren
kunde dterfinnas. Nationalmuseums Johannes Doparen ar
med storsta sannolikhet utford av den lombardiske konst-
ndren Bartolomeo Manfredi (1582-1622) som startade
sin verksamhet i Rom dren runt och efter Caravaggios
flykt fran staden 1606. Stockholmsversionens teknik lig-
ger niara Manfredis egen och en mdlning med liknande
motiv och dimension utford av honom kunde sparas i en
inventarieforteckning i Rom frdn 1656.>¢ Detta betyder
inte att det nodvandigtvis ror sig om samma malning, men
det visar att Manfredi arbetat med Johannes Doparen-
motivet. Hans intresse for Caravaggios teknik var om-
vittnat och tydligt i det egna konstnarskapet. Kanske var
Stockholmsversionen ett tidigt forsok att, utifrdn ett spe-
cifikt verk, lara sig mer om hur mastaren, via material och
teknik, kunde uppna sina distinkta visuella effekter?

Forskningsprojektet kring Johannes Doparen var for-
ankrat i en bred metodologisk bas dar historisk forstielse
och tekniska resultat bearbetades parallellt. I takt med att
olika resultat producerades kunde fragorna forfinas och
preciseras. Malningens historiska kontext, rekonstruerad
via skriftliga kallor, kunde kompletteras med kunskap
kring dess materialitet och utforande. Konstnirens pro-
vande arbete under tillkomstprocessen kunde dokumen-
teras via modern teknologi. Kopians roll i ett studiesyfte
kunde forstds i ett bredare perspektiv och kanske ocksa
1700-talssamlaren Nicola Martellis bevekelsegrunder att
komplettera sin samling med Johannes Déparen — resul-
tatet av hans egna intresse for konstverkens material och
den konstnarliga processen.
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4. Féremalens biografier och sociala
liv: En samisk ceremonitrumma pa
Nordiska museet

Mdrten Snickare

Mellan 2007 och 2022 visades utstdllningen Sdpmi fyra
trappor upp i Nordiska museet. Utstidllningen, som ville
berdtta om “identitet, historia och framtid, om rattigheter
och orittfardigheter, om kulturmoten och kulturkrockar,
om bilden av sig sjalv och bilden av den andre”, var den
tredje i en rad langtidsutstidllningar om samisk historia
och kultur — den hade foregatts av Lapparna 1947-79 och
Samer 1981—2005." Gemensamt for alla tre utstillningar-
na ar att en och samma samiska ceremonitrumma intog
en framtradande plats. I Sdpmi, den senaste utstallningen,
stod trumman mitt i det langsmala utstallningsgalleriet
pa museets fjirde vaning, som en solitdr i en glasmonter
(bild 16). Placering och ljussattning framhavde dess att-
raktionskraft medan forklarande texter var diskret place-
rade bakom montern.

Iscensittningen signalerade att trumman var ett fore-
mal att begrunda och beundra for dess visuella och ma-
teriella egenskaper. Den utstdllda trumman ar pafallande
vilbevarad. Trumskinnet erbjuder en ljus, jimn yta for de
figurer som ar tecknade i en varmt brun farg: manniskor
eller manniskoliknande varelser, djur och mer abstrak-

Hur du kan referera till det har kapitlet:

Snickare, Mdrten, ”Foremadlens biografier och sociala liv: En samisk
ceremonitrumma pa Nordiska museet”, Materialitet: Teoretiska
tillimpningar i konstvetenskap 4, Stockholm, Stockholm
University Press, 2023, s. 85-109. DOI: https://doi.org/10.16993
/bch.e. Licens: CC BY-NC
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Bild 16. Samisk ceremonitrumma i en monter i utstillningen Sdpmi,
pa Nordiska museet 20072022, furu, bjork, renskinn. Nordiska
museet inv.nr 228846, foto: Karolina Kristenssen (CC BY-NC-ND).

ta former. Skinnet dr spant over trummans skalformade
kropp, och fast med trapluggar. Trumkroppen, som bara
var delvis synlig i glasmontern, dr dekorerad med geome-
triskt formade hal, symmetriskt fordelade 6ver den vilvda
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ytan och inramade av skaror. Tva storre hal i mitten bildar
ett handtag att halla trumman 1i.

I en numera klassisk text hiavdar antropologen Arjun
Appadurai att det dr fruktbart att tala om foremals ”so-
ciala liv”.? Liksom manniskor har foremal en historia, de
ror sig mellan olika kulturella och sociala sammanhang.
Att folja ett foremals rorelser genom tid och rum kan ge en
fordjupad forstaelse, inte bara for det enskilda foremalet
utan ocksd for de sociala och kulturella ssmmanhang som
det ingar i. Antropologen Igor Kopytoff tar upp traden
fran Appadurai nar han utvecklar ”objektbiografin” som
metod.> Metoden gdr ut pa att stilla fragor om ett foremal
liknande dem man stdller om en manniskas liv: Varifran
kommer det, och vem ar dess upphovsperson(-er)? Hur
har dess karridr sett ut, vem har det mott, hur har det
fardats och vilka forandringar har det genomgatt? Med
den objektbiografiska metoden kan forskaren, menar
Kopytoff, fa syn pa sidant som annars ar svart att fa syn
pa. Vad hinder till exempel nar ett foremal, som resulta-
tet av kulturella kontakter eller konflikter, firdas fran ett
kulturellt och socialt sammanhang till ett helt annat? Nar
det migrerar fran det vilbekanta till det frimmande? P4
vilket satt omdefinieras foremalet och vilka nya roller kan
det komma att spela i sitt nya sammanhang?

Objektbiografin d4r numera en etablerad metod, sarskilt
inom arkeologin och antropologin, men den anviands dven
av konsthistoriker. Ett biografiskt perspektiv pa konstverk
och andra foremadl ar i sjalva verket inte ndgot nytt inom
konstvetenskapen. Konsthistoriker har till exempel linge
agnat sig at proveniensforskning, det vill sdga att med hjalp
av inventarieforteckningar, kopekontrakt och andra arki-
valier spara ett konstverks forflyttningar mellan olika dgare
och samlingar. Andra har 4dgnat sig at receptionshistoria, att
undersoka hur ett konstverk genom historien har betraktats,
tolkats och virderats pa olika sitt. Men utmarkande for
objektbiografin dr dess nargangna studie av sjilva (konst-)
foremalet, dir materialsammansittning, utformning, spar
av bruk och slitage samt eventuella tilligg och forandringar
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forstds som viktiga ledtradar till dess biografi. Med
andra ord tillmats foremalets materialitet stor betydelse.

Om man tanker sig att foremal kan ha ett socialt liv och
en biografi ligger det nira till hands att tinka att de ocksa
spelar en aktiv roll i relation till de manniskor de moter
langs sin vdg. Konsthistorikern W J T Mitchell har note-
rat att vi garna talar om konstverk och andra bilder som
om de talade till oss och ville oss ndgonting.# Det ar for-
stds, sager Mitchell, en metafor, men en metafor vird att
ta pa allvar. Nar Mitchell staller fragan ”what do pictures
want?” ar det en metaforisk fraga, men inte desto mindre
meningsfull. Konstverk, men dven andra bilder och fore-
mal, gor ndgot med sina betraktare och brukare. De har
formdagan att berora och paverka oss, att vicka vart begir
eller var fasa. Den politiska filosofen Jane Bennett havdar
att tingen besitter ett visst matt av sjalvstindighet gent-
emot oss manniskor.s Med begreppet ”thing-power” vill
hon peka pa denna foremalens markliga formaga att over-
skrida sin status som objekt och motsta vira forsok att
objektifiera och ta kontroll 6ver dem. Det finns alltid en
sida av foremalet som vinder sig bort fran vara forsok att
nagla fast det med ord och begrepp. For forskaren hand-
lar det om att vara uppmarksam och 6ppen i motet med
konstverk och andra foremal. Men ocksa att acceptera att
det alltid finns ndgot som motstar forsoken att beskriva
och tolka dem. Foremalets materiella rikedom 6verskrider
alltid uttolkarens kontroll och férméga att hélla fast, be-
skriva och tolka det.

I det hir kapitlet narmar jag mig den samiska trumman
i Nordiska museet med en objektbiografisk metod. Jag
foljer trumman, fran dess tillkomst, genom hiandelser och
rorelser i dess sociala liv, fram till dess plats i utstdllnings-
montern. Vad kan en sidan metod ldra oss om trumman
och om de skiftande sammanhang den ingatt i? Hur har
den genom historien underkastats, eller motstatt, mann-
iskors vilja och begdr? Avslutningsvis riktas en kritisk
blick mot den objektbiografiska metoden. Vad har den
hjalpt oss att fa syn pa? Vilka ar dess svagheter?
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Trummans ursprung och tidiga sociala liv

Trummans sociala liv tog formodligen sin borjan runt
mitten av 1600-talet. Dess utformning pekar mot ett ur-
sprung i det lulesamiska omradet, ett vidstrackt omrade
som stracker sig fran Luled mot nordvast hela vigen till
den norska atlantkusten. Ingenting ar kdant om trummans
upphovsperson(-er) annat an det vi kan sluta oss till av
sjdlva foremadlet, dess utformning och hur dess olika ma-
terial bearbetats och sammanfogats. Upphovspersonerna
tycks ha haft djupa kunskaper om sin fysiska omgivning,
kunskaper som gjort det mojligt for dem att vilja material
som kunde tjana deras syften och motsta tidens tand.
Trumkroppen ar snidad ur en vril pa en tall, en utviaxt
pa stammen orsakad av en genetisk variation som ger
upphov till ett stycke hart och hallbart tra (bild 17).6
Trumskinnet ar gjort av ett tjockt och mjukt renskinn som
lyckats std emot spanningen i 350 ar eller mer (hos de fles-
ta bevarade samiska 1600-talstrummor har trumskinnet
spruckit). Skinnets mjukhet och absorptionsformaga har
ocksd bidragit till att de tecknade figurerna ar sa valbeva-
rade — pigmentet som anvands har fatt bra faste (bild 16).
Trapluggarna som haller fast skinnet ar tillverkade i bjork,
ett hart och segt traslag som det finns gott om i Sveriges
nordliga fjallandskap.

Med dessa omsorgsfullt utvalda material till hands
uppbéddade upphovspersonerna sitt hantverkskunnande,
estetiska omdome och sinne for traditionen for att skapa
ett anvandbart, hallbart, och visuellt och materiellt tillta-
lande foremal. Det satt pa vilket de bearbetat det harda,
motspanstiga traet antyder en kansla for balans och rytm,
en formaga att skapa symmetri och variation med hjilp av
en begransad uppsittning geometriska figurer: romb, cir-
kel, kvadrat, triangel. Handtaget sammanfaller delvis med
vad som tycks ha varit en naturlig halighet i vrilen, nagot
som antyder en formdga att anpassa sig till omstandighet-
erna och samarbeta med de givna materialen och deras
egenheter. Efter att ha format och dekorerat trumkroppen
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Bild 17. Kroppen av samisk ceremonitrumma, de tva storre halen
i mitten fungerar som ett handtag, furu. Nordiska museet inv.nr
228846, foto: Bertil Wreting (CC BY-NC-ND).

har de polerat dess yta och behandlat den med nigot slags
fett som framhaver foremalets haptiska kvaliteter: dess
varmt bruna, silkeslena yta talar till kdnseln lika mycket
som synen. Sattet pa vilket trumskinnet ar fast, med tjugo
bjorkpluggar med likadana fyrkantiga huvuden placerade
pd jamna avstand langs trumkroppens kant, ger intryck
av omsorg och ordningssinne. Teckningarna pd trums-
kinnet, pigmenterade med mald albark, har utforts med
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en trubbig pinne som dstadkommit grova, jimna linjer.
Tydlighet tycks ha varit en vigledande princip for teck-
naren, snarare an livlighet eller detaljrikedom. Figurerna
framstar som ldsbara tecken pa en yta snarare an gestalter
i ett bildrum.

Fran trummans materiella uppbyggnad gar det att dra
nagra mer generella slutsatser. For det forsta: de omsorgs-
fullt utvalda och bearbetade materialen pekar pa att fore-
malet gjorts for att halla, att tala bruk och slitage. For det
andra: handtaget, tillsammans med det faktum att forema-
let bearbetats pd alla sidor, tyder pa att det var avsett att
héllas i och vindas p4, snarare dn att stallas ut till statiskt
betraktande. For det tredje: det arbete som lagts ned pa
att forma och smycka trumman antyder att den tillskrevs
ett varde utover, eller bortom, dess mest grundliaggande
funktion, att avge ett ljud ndar man slar pa den. Mycket av
arbetet med trumman riktades inte i forsta hand mot dess
funktion, utan snarare mot dess visuella och materiella
kvaliteter och attraktionskraft.

Svaga marken pa trumskinnet och slitage pd handta-
get antyder att nagon har hallit trumman och spelat pa
den. Vem kan det vara som har greppat handtaget, slag-
it pa trumskinnet med ett redskap och dirigenom skapat
ljudvdgor som forstirkts av trumkroppen? En samisk
trumma var oftast forknippad med en dgare och bruka-
re. Samtidigt tycks den ha varit ett socialt foremdl som
aktiverades i samspel med flera manniskor. En 6gonvitt-
nesskildring frdn 1600-talets senare del beskriver hur en
same spelar pa sin trumma och jojkar, ackompanjerad av
jojkande samiska man och kvinnor.” Historiografiskt har
den samiska trumman varit starkt associerad med scha-
manistiska praktiker, som levitation, extas och trans. Den
hir trumman kan mycket val ha tillhort en ndjd, en samisk
schaman. Men killorna frdn 1600-talet visar att trummor
inte bara brukades av ndjder utan dven av andra samiska
man — och dtminstone en kalla pekar ut en kvinna med
praktisk kunskap om trummors anvindning.® I hinderna
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pa en renskotare, jagare eller fiskare, tycks trumman ha
varit inblandad i mer praktiska vardagssammanhang:
man spelade pa den for att hitta bra fiskevatten eller jakt-
marker; for att lindra en kvinnas fodslosmartor; for att
bota sjuka renar eller skydda dem mot rovdjur.

Trumman koloniseras

Det forsta arkivaliska sparet efter trumman i centrum for
det har kapitlet ar ett kvitto daterat den 16 juli 1672 som
bekraftar att Johannes Schefferus, professor vid Uppsala
universitet, mottagit den som ett lin frin Magnus Gabriel
De la Gardie, rikskansler och kansler for universitetet.?
Lanet av trumman var direkt relaterat till Schefferus ar-
bete med en bok om samisk kultur, Lapponia, som pub-
licerades 1673 och blev en europeisk bestseller.™ Vi vet
alltsa att trumman senast 1672 lyfts ur det samiska soci-
ala och rituella sammanhang for vilket den skapats och
istallet inforlivats i den méktiga officeren och politikern
De la Gardie stora samlingar av konst och rariteter. Det
har antagits att den kom till De la Gardie som en géava
frdn Samuel Rheen, prist i Jokkmokks forsamling. Detta
forblir en kvalificerad gissning, men en gissning som rim-
mar val med det faktum att det tidiga 1670-talet var en
tid ndr svenska praster och koloniala tjansteman i Sapmi
paborjade en systematisk konfiskation av foremal relate-
rade till samiska religiosa praktiker, i synnerhet trummor
som av kyrkan betraktades som djavulens redskap. Det
var ocksd en tid nir de samiska trummorna dok upp som
eftertraktade samlarobjekt bland europeiska furstar och
aristokrater.

Tagen frandetrituellasammanhang for vilket denskapats
hamnade trumman nu i helt nya omstiandigheter. Killorna
antyder att den placerades pa Makalos, ett magnifikt
renidssansslott i centrala Stockholm som hade upp-
forts pa 1630-talet av Magnus Gabriels far, Jakob De
la Gardie. P& Magnus Gabriels tid hyste slottet en av
landets rikaste samlingar av konst och andra foremal.
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I en inventarieforteckning frin 1686 omniamns “Een
Lappetrumma med 2:ne beenhamrar” vilket formodligen
syftar pa trumman ifraga.™

P4 sin nya plats i Makalos tog trumman plats i ett nytt
materiellt sammanhang, omgiven av nya typer av fore-
mal. Det intima, slutna utrymmet i en samisk kéta, eller
de vidstrackta skogs- och fjalltrakterna i det lulesamiska
omradet, byttes nu ut mot de statliga renassansinteriorerna
i De la Gardies slott och det omgivande stadslandskapet,
med det kungliga slottet som en av de narmaste grannarna. I
den miljon kom trumman att dela utrymme med luxu6-
sa mobler, vavda tapeter och mattor fran nir och fjarran;
portritt och andra malningar, hantverksféremal och
mekaniska underverk, som ett svart skrin med dockor som
dansade till musik av en sjdlvspelande orgel.”> Trumman
placerades i en grupp foremal som bland annat inne-
holl ”Een ask medh 3:ne Indianske Sneckmusslor”, ”Ett
hufwud af ett Swijn med 2 Tander och 2:ne Horn”, ”Johan
Baptistae hufwud pa ett faat”, ”Ett Microscopium”, och
”Ett Eenhorn [enhorningshorn] med sin futral”.’* Om
trumman i en tidigare fas av sitt sociala liv hade varit invol-
verad i religiosa, rituella praktiker syftande till att etable-
ra relationer mellan manskligt och gudomligt, var den nu
del av en samling forunderliga foremal som sammantagna
lockar fram bilden av en virld praglad av flytande granser
mellan natur och kultur, verklighet och fantasi, vetenskap
och magi — eller kanske snarare en tid nir grianserna inte
var dragna och dikotomierna dannu inte faststallda. Samen
som spelade pd trumman, omgiven av ett sjungande sall-
skap, var ersatt av den aristokratiske samlaren, omgiven
av likar som studerade och diskuterade trumman och dess
formodade hedniska ursprung.

Pé sin plats i De la Gardies konstkammare spelade trum-
man nu rollen som ett materiellt bevis pd en mangfaldig,
gatfull varld. Samtidigt var den ett tecken pa sin dgares sta-
tus som forfinad och bildad aristokrat, vil bevandrad i de
europeiska eliternas manér bland vilka det ingick att samla
och stilla ut sillsynta foremal. I en samling tillhérande en
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ledande politiker i den svenska kolonialmakten kan den
ocksa ha spelat rollen som kolonial trofé, ett foremal som
materialiserade det svenska imperiets rackvidd (i De la
Gardies samling fanns ocksd foremal frin Nordamerika
och Vistafrika, tvd andra platser dar Sverige under
1600-talet hade koloniala intressen). Men den tycks ocksa
ha spelat en mer specifik roll, som ett foremal som kunde
skanka kunskap om samiska kulturella och religiosa prak-
tiker. Som grundare av Antikvitetskollegiet och kansler for
Uppsala universitet, hade De la Gardie ett uttalat professi-
onellt intresse for den svenska historien och dess materiella
lamningar. Eftersom Sdpmi hade koloniserats och infor-
livats med det svenska imperiet foll samernas materiella
kultur inom ramarna for det intresset. Trummans roll som
kunskapsobjekt blev an mer pétagligt nar De la Gardie 1a-
nade ut den till Schefferus for att anvindas som materiell
killa i dennes arbete med Lapponia.

I juli 1672 anlinde trumman alltsd till Schefferus mu-
seum i centrala Uppsala, dar den for en tid kom att sam-
sas med fem andra samiska trummor, tre i Schefferus dgo
och ytterligare tvd som han fatt ldna av De la Gardie.'+
Dagsboksanteckningar fran besokare i Schefferus muse-
um antyder att dessa trummor horde till de mest intresse-
vackande foremalen i samlingen. De togs ner fran viaggen
ddr de hingde, man vred och vinde pd dem medan vir-
den lade ut texten om deras ursprungliga funktion.’s Men
Schefferus anvinde alltsd ocksa trummorna i sitt arbete.
For honom var de kunskapsobjekt som kunde komplette-
ra, ibland korrigera hans skriftliga kallor till den samiska
kulturen. Trumman i centrum for den hir texten avbildad-
es 1 ett trasnitt i Lapponia (bild 18).'¢

Bilden ar platt och schematisk, med rudimentira skugg-
ningar lings kanterna som enda antydan om féremalets
tredimensionalitet. Men det ar virt att notera att bilden
bestar av tvd delar, en som avbildar trumskinnet och den
andra trumkroppen. Genom dessa tva aspekter av trum-
man kan trisnittet siagas foregripa handlingen att vinda
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Bild 18. Ett uppslag i Johannes Schefferus Lapponia, 1673, med den hir
aktuella trumman 6verst pd hogra sidan, trasnitt. Foto: Kungliga biblioteket
(Public Domain).

pa foremaélet och dirigenom framhidva dess tredimensio-
nalitet och materialitet.

Efter tiden i Schefferus museum aterlamnades trum-
man till De la Gardie. Efter dennes dod 1686 6verfordes
den till Antikvitetskollegiet som grundats 1666 pa De la
Gardies initiativ, med syftet att studera den svenska his-
torien och bevara svenska fornlimningar. Samlingarna
fanns ursprungligen i Uppsala men flyttades 1690 till
Stockholm. De bestod huvudsakligen av bocker och ma-
nuskript, medan 6vriga foremal samsades i ett rum.”” Dar
fanns runstavar, katolska reliker och andra foremal som
forlorat sin heliga status i och med reformationen, samt
sigill och mynt. Slutligen fanns dar en grupp samiska fore-
mal, diribland gudabilder i trd, en ackja — och trumman,
tillsammans med ytterligare fyra eller fem trummor som
enligt katalogen gav prov pa samiskt avguderi.™

P& dess plats i Antikvitetskollegiet blev trummans roll
som kunskapsobjekt framhivd och institutionaliserad, pa
bekostnad av dess 6vriga potentiella roller som rituellt
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foremal eller estetiskt objekt. Den blev ett dokument,
jamforbart med de omgivande bockerna, manuskripten
och de andra killorna till Sveriges historia. Darmed var
den inledande, aktiva fasen i trummans sociala liv ock-
sa till dnda. I inventarieférteckningarna omnamns den
alltmer knapphandigt. Frdn 1720-talet aterfinns den i
gruppen “ndgra andra Antiquiteter”, foremal som tycks
ha blivit 6ver nar det mesta ordnats in i tydliga katego-
rier, som “svenska mynt” eller ”silver”. Under 1700-ta-
lets lopp blev Antikvitetskollegiet allt mindre aktivt. 1780
upplostes det formellt och dess samlingar togs over av
Vitterhetsakademien. S& smaningom kom de samlingar
till vilka trumman horde att bilda grunden till Historiska
museet i Stockholm.

Trumman i det moderna museisystemet

P4 1940-talet, efter ett par hundra ar av relativ stillhet och
tystnad, dok trumman upp igen som ett foremal i centrum
for uppmarksamma och initierade blickar. Ett fotografi,
daterat 1945, visar sju min och en kvinna stdende runt ett
bord fyllt av samiska ceremonitrummor av olika form och
storlek (bild 19). Trummorna drar till sig uppmarksamhe-
ten, ndgra har lyfts upp fran bordet av varsamma hander.
Trummor och manniskor binds samman av ett nit av blick-
ar, gester och rorelser. De befinner sig i Nordiska museet
i Stockholm. T bildens mitt stir en man i vit laboratorie-
rock, som for att understryka att gruppen agnar sig at se-
riost arbete. Mannen ar Ernst Manker, etnograf, intendent
pa Nordiska museet och centralgestalt i forskningen om
samisk kultur i Sverige. Han 4r omgiven av medlem-
mar av en samisk delegation som kommit till Stockholm
for att samtala med regeringen, fran vinster: Mattias
Kuoljok, John Utsi, Anna Gustafsson, Gustaf Park, Petrus
Gustafsson, Isak Parffa och Nils Erik Kuoljok. De bar tra-
ditionella samiska klader med undantag av Gustav Park,
inflytelserik samisk politiker, som bir en mork rock, vit
skjorta och slips — man kan ana att han 4r van att rora sig
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Bild 19. En samisk delegation studerar trummor i Nordiska museet
tillsammans med museiintendent Ernst Manker,194 5. Nordiska museet,
NMA.0o077271, foto: Nordiska museet 1945 (CC BY-NC-ND).

i maktens korridorer. Park héller upp trumman som ar i
centrum for det hir kapitlet; han betraktar den uppmark-
samt och vinder den mot mannen niarmast honom sd att
dven han ska kunna se den tydligt.

Trummans dteruppdykande hade foregatts av en period
av okat kolonialt fortryck fran svenska statens sida, med
bland annat tvangsforflyttningar av samer, intensifierad
exploatering av naturresurser pa samisk mark, skallmat-
ningar och andra fornedrande fysiska undersokningar av
samer i vetenskapens namn. Samtidigt var det en period
av Okat intresse for samisk materiell kultur, som bland
annat ledde till att Ernst Manker 1939 utnamndes till
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den forsta intendenten med sarskilt ansvar for de samiska
samlingarna pa Nordiska museet. Vid en stor omorganisa-
tion av svenska centralmuseer flyttades trumman, tillsam-
mans med en rad andra samiska foremal fran Historiska
museet till Nordiska museet.” Diarmed forverkligades
Mankers drom om ett centralmuseum for samisk kultur
i Sverige: med cirka 5500 foremal blev Nordiska museets
samiska samlingar de overlagset storsta i varlden.
Exploatering och uppskattning — den ambivalenta install-
ningen till samisk kultur fran svenska institutioner och
myndigheter pAminner om De la Gardies och Schefferus
tid. Med en viktig skillnad: nu kravde samer, alltmer fram-
gangsrikt, en plats vid bordet — bokstavligt sa pa fotogra-
fiet. Den samiska delegationen var dar darfor att Manker
insdg att den hade nagot att saga om foremalen, att samer-
nas speciella kunskaper och erfarenheter kunde bidra till
en fordjupad forstdelse av trummorna och deras historis-
ka betydelse. Ett sidant kunskapsinsamlande utgjorde ett
viktigt inslag i Mankers forberedelser for den forsta lang-
tidsutstdllningen av samisk kultur pa museet, Lapparna,
som Oppnade 1947.

Utstadllningen 1947 var ordnad som en serie tabla-
er med teman som “renskotsel”, “mins hantverk” och
”kvinnors hantverk”.>* Trumman i centrum for det har
kapitlet tog plats i en tabld om ”den andliga varlden”, till-
sammans med andra trummor typologiskt ordnade pa en
skiarm i en monter (bild 20). En text forklarade trummor-
nas funktion som ”instrument for levitation och spddom.”
Anvindandet av trummorna, informerade texten, var of-
ficiellt forbjudet sedan kristnandet av samerna, men de
anviandes i hemlighet langt in pa 1800-talet. Vid sidan av
trummorna inneholl montern ocksa en serie forstoringar
av figurer pa trumskinnen samt en forstoring av ett tra-
snitt i Schefferus Lapponia, en fantasifull bild av en najd
som spelar pa sin trumma. Samma scen upprepades i tre
dimensioner genom en docka i full skala, kladd i traditio-
nell samisk drikt, knibojande och spelande pa en trumma
ur museets samlingar.
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Bild 20. Monter i utstillningen Lapparna, 1947, (trumman dr den andra fran
vanster i den nedre raden). Nordiska museet, NMA.0048456, foto: Nordiska
museet (CC BY-NC-ND).

P4 sin nya plats i den nedre av de tva raderna skrevs
trumman in i en tredelad ordning av scenografisk
gestaltning (tablan med dockan), vetenskaplig auktoritet
(de typologiska serierna av trummor) och pedagogiskt
tilltal (texter och bilder), en ordning som ar karaktaris-
tisk for museiutstallningar i mitten av 19oo-talet och som
fortfarande ekar mellan viggarna i manga etnografiska
och kulturhistoriska museer. Snarare an att lyftas fram
som ett visuellt och materiellt attraktivt foremal i sin egen
rdtt, presenterades trumman som ett exempel péd en typ,
infogad i en ordning som syftade till att formedla objektiv
kunskap om en svunnen kultur.

Utstallningen stod i 6ver trettio ar innan den plocka-
des ned for att ge plats at en ny, uppdaterad presentation
av samisk kultur, Samer, som 6ppnade 1981.>" En doft av
modernitet hade tillférts jamfort med den tidigare ut-
stallningen: I en monter, bredvid den obligatoriska
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uppstoppade renen, stod en snéskoter som en antydan om
att modern teknik hade blivit en del av samiskt liv och arbe-
te. Trumman var med dven denna gang, hangande i knappt
synliga trddar, tillsynes svavande i luften i en monter till-
dgnad ”Ndjdens trumma”. Nedanfor, pa ett renskinn, lag
ytterligare tvd trummor. Den diampade belysningen, med
spotlights riktade mot var och en av de tre trummorna,
forhojde den dramatiska effekten. Om placering och ljus-
sattning sdledes framhidvde trumman som ett gatfullt, mys-
tiskt foremadl, sa var texterna pa monterns svarta fondvagg
mera sakliga. En text forklarade ndjdens roll i traditionell
samisk kultur som medlare mellan manniskor och gudar
och trumman som néajdens viktigaste redskap. Vidare re-
dogjordes for forfoljelsen av ndjderna och forstorandet
av deras trummor under vissa perioder i historien.

1981, ndr utstdllningen oppnade, hade det politiska
och kulturella klimatet dndrats i ljuset av den globa-
la avkoloniseringen och framvixten av en postkolonial
kritik. Ursprungsbefolkningar 6ver hela varlden kravde
sjalvbestimmande och ratten till land, historia och kultur-
arv. Traditionell etnografisk forskning och museipraktik
kritiserades, och ursprungsfolk kravde ratten att ta aktiv
del i utformandet av de berittelser om dem som presen-
terades 1 vasterlindska museer. Pa ett sent stadium bjods
Svenska Samernas Riksforbund och Sameféreningen i
Stockholm in att samarbeta om den nya utstillningen.
Men samtalen brot samman och hela projektet forsenades
med flera manader.>* Nir utstallningen 6ppnade blev den
genast foremal for kritik fran samiska talespersoner och
hela 8o-talet var relationerna spinda mellan Nordiska
museet och samiska intresseorganisationer. Ar 1989 6pp-
nade ett nytt museum for samisk kultur: Ajtte, Svenskt
fjall- och samemuseum. Dess placering i Jokkmokk, cen-
trum for samisk kultur och utbildning i norra Sverige,
innebar mojligheter for det nya museet att verka som en
integrerad del av det samiska samhallet. Sedan 6ppnan-
det dr ocksa en stor del av de anstillda samer. Foremal
overfordes fran andra museer till Ajtte som nu har den
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storsta samlingen av samisk materiell kultur i Sverige.
De flesta av de trummor som fanns i Nordiska museet ar
idag i Ajtte, flera av dem utstillda i langtidsutstillningen
Trumtid.”> Darmed 4r trummorna och de andra forema-
len tillgdngliga for en storre grupp samiska museibesoka-
re; trummorna dar ocksd narmare de landskap ddr de en
gang skapats och anvints.

Objektbiografins styrkor och begransningar

Studien av den samiska ceremonitrumman ar exempel
pa en objektbiografi: en kronologiskt ordnad, nargang-
en kartliggning av ett foremdl och dess geografiska och
konceptuella forflyttningar genom historien.
Framstallningen visar ocksa att trummans materialitet
spelar en dubbel roll i objektbiografin. Som undersok-
ningsobjekt stir trumman i centrum for studien. Och
samtidigt fungerar den som kalla — ja, i det tidigaste ske-
det av trummans historia ar dess material och deras be-
arbetning faktiskt den enda killan till dess biografi. En
poang med den objektbiografiska metoden ar att den ger
materiell konkretion at historiska skeden som ofta bru-
kar framstallas i mer abstrakta, generella termer. I det har
fallet handlar det om en historia av samiska materiella
och kulturella praktiker; den konfliktfyllda historien om
svensk kolonisering av Sapmi; och historien om det mo-
derna museivisendets framvaxt i Sverige. Stora, bitvis
svarfingade skeden och fenomen som genom trumman
ges en fysisk pataglighet.

Ett fokus pa det sarskilda och specifika har en viktig
plats i humanistisk forskning. Att pd nara hall folja ett
enskilt foremadl, i det har fallet trumman, kanske inte ger
omedelbara svar pd de stora fragorna. Men en objekt-
biografisk studie kan etablera en konkret punkt varifran
relevanta frigor om de storre skedena kan formuleras.
Genom att kasta ljus over det sarskilda och partikulara
kan studien ocksd fungera som en motvikt mot historis-
ka forenklingar och generaliseringar. Objektbiografin kan
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gora det tydligt att historien rymmer nyanser, oklarheter
och motsadgelser.

En annan poing med den objektbiografiska metoden
ar att den gor motstaind mot tendensen att reducera det
enskilda foremalet till en illustration till, eller ett exempel
pd, ndgot forment viktigare, sisom mainskliga handling-
ar och forestallningar. I objektbiografin tillmats foremalet
varde och intresse och dessutom ett visst matt av agens,
eller sjalvstindighet i relation till historiens méanskliga
aktorer. I studien av trumman framstar den inte som ett
passivt objekt for manniskors handlingar; den har genom
historien formatt vacka begar och andra kanslor, den har
gett upphov till konflikter och omférhandlingar, den har
lockat fram nya sitt att forstd och relatera till historia och
samtid. Darmed blir det tydligt att fysiska objekt och ma-
terialiteter utgor vasentliga, meningsskapande faktorer i
historien, vid sidan av de idéer, ord och manskliga hand-
lingar som ofta star i centrum for historiska studier.

Som alla vetenskapliga metoder har objektbiografin
ocksa svagheter och fallgropar. En ar att biografin dr en sd
etablerad och stark narrativ form, styrd av en rad outta-
lade grundantaganden. Den forvintas ha en tydlig borjan
och slut: fodelsen och doden. Diaremellan forvintas den
ha en koherens, en rod trad av utveckling och mognad.
Lockelsen kan bli stor att stopa objektbiografin i denna
starka form och dirmed missa det fragmentariska, de
langa tidsluckorna eller bristen pa koherens som ofta kan-
netecknar ett foremadls rorelser genom tid och rum. Det
som inte passar in i formen, som sticker ut och ter sig
motsagelsefullt, kanske i sjalva verket ar de mest tankvar-
da aspekterna av ett foremdls historia. Detta, att i objekt-
biografins form metaforiskt likstalla ett foremal med en
mansklig aktor kan ocksd — skenbart paradoxalt—innebéra
att man vidmakthaller och forstarker ett antropocentriskt
perspektiv: foremalet far varde och mening forst nir det
liknas vid en manniska.

Antropologerna Rosemary Joyce och Susan Gillespie
har foreslagit ett alternativ till objektbiografin, namligen
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object itinerary, som kan Oversittas med objektets res-
vag eller fardplan.** Det 6ppnar for att folja ett mer lost
sammanhangande forlopp och vicker inte samma forvan-
tan pa utveckling och koherens. Farden kanske inte har en
tydlig borjan eller ett tydligt mal; den dr inte nodvandigtvis
sammanhangande; den kan avbrytas av langa stopp — tank
pa trumman som mer eller mindre forsvinner fran mitten
av 1700-talet for att dter aktiveras i mitten av 19oo-talet.
Att tala om ett foremdls resvdg erbjuder dnda en narrativ
struktur. Man kan tidnka sig hur foremadlet ror sig mellan
olika platser, stannar till, trader i forbindelse med andra
foremal och manniskor lings vagen. Foremalet kan fortfa-
rande tillmitas varde och betydelse, utan att behova liknas
vid en mansklig aktor. Genom att nirma sig ett foremals
historia i termer av resvag eller fardplan kan det ocksa bli
tydligt hur ett foremal under sin fard inte bara ror sig i tid
och rum utan hur det faktiskt producerar rum och serier
av rumsliga samband, likt streck som ritas pa en karta.

Det vasentliga hir ar nog inte att vilja mellan de tva, att
antingen fortsdtta i traditionen av objektbiografier eller
ge sig in pa mer oprovade objektfardvigar. Men forslaget
av Joyce och Gillespie tvingar oss att skdarpa blicken och
fundera en géng till 6ver vad det ar vi gor nar vi viljer att
folja ett foremal genom historien, och vad vart val far for
epistemologiska och etiska konsekvenser.

Avslutning: trumman idag och i framtiden

Nir merparten av de samiska trummorna i Nordiska
museets samlingar dterviande till Sdpmi blev trumman i
centrum fér den hir texten kvar i huvudstaden. Ar 2007
stalldes den ut pa nytt som ett centralt foremal i langtidsut-
stallningen Sdpmi (bild 16). Sdpmi ar exempel pa en sjalv-
kritisk vindning som inleddes pa 199o-talet, nir museer i
vastvarlden borjade granska och synliggora sin egen roll
i de berittelser som deras utstillningar formar sig till. *Ett
sdtt att vara same ar att vara representerad i Nordiska
museets samlingar”, som det formuleras i inledningen till
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utstdllningskatalogen.>s I likhet med ménga utstallningar
i etnografiska och kulturhistoriska museer pa senare tid
var Sdpmi organiserad runt en rad kritiska fragor skriv-
na pa vaggarna: "Vems historia?”, ”Vems rost?”, ”Vems
foremal?” etcetera. En referensgrupp, sammansatt av re-
presentanter for samiska kulturella och politiska institu-
tioner, tog del i planering och forberedelser.>® T jamforel-
se med de tidigare utstdllningarna lamnade det samiska
deltagandet mer tydliga avtryck i utstdllning och katalog.
I utstallningstexter och i en videoinstallation reflekterade
medlemmar av referensgruppen och andra samtida sa-
miska roster over sin historia av kolonialt fortryck och
frigorelse, men ocksd over enskilda utstallda foremal. Ett
tydligt inslag av samtida samisk konst och konsthantverk
oppnade upp for en dialog mellan tradition och nutid och
problematiserade dirmed den seglivade vasterlandska fo-
restillningen om ursprungsfolk som tillhoriga ett odefinie-
rat forflutet. Trumman ingick i en avdelning om ”Foremal
med historia” dir den samiska referensgruppen varit ak-
tiv i urval och kommentarer. Fragor om dessa foremals
rattmatiga tillhorighet stilldes i en inledande text: Under
1800- och 1900-talen fordes foremal och manskliga kvar-
levor till vastvarlden som troféer. Samlare reste dven till
Sapmi. Idag reses krav pa att foremal och kvarlevor ska
aterforas till sina ursprungliga platser.”

I ensamt majestit i sin monter, framstod trumman som
ett foremal for estetisk kontemplation. Den besokare
som sokte information om foremalet maste gd runt till
monterns baksida dar ett par texter var diskret placerade
pa en lag sockel. Huvudtexten 16d:

Minga har forsokt forstd vad symbolerna och bilderna pa
den samiska trumman betyder: ”Ar det gudar, manniskor,
djur, symboler, kartor, livsberittelser, slaktingar — eller bara
dekoration?” fragar Victoria Harnesk. ”Sddant som skiljer
sig fran vastvirldens vanliga bilder och antaganden uppfattas
som avvikande och vicker nyfikenhet” tinker Ingmar Ahren.
”Det dr vad som inspirerade till idén att trumman var for-
knippad med hixkonst.” Sonia Larsson har en annan erfa-
renhet. "Trumman 4r magisk for mig. Att kunna firdas till



Féremalens biografier och sociala liv

andra varldar med den tilltalar mig,” sdger hon och berittar
om en trumresa hon deltog i under ledning av en nutida najd
(medicinman eller shaman), ”en resande mellan tva virldar,
som kan forsitta sig sjdlv och andra i trance.”

I kontrast till den sakliga, auktoritativt forklarande ros-
ten i tidigare utstallningar, motte lasaren nu ett collage av
samtida roster, tillhorande medlemmar av den samiska
referensgruppen. De forklarade inte trumman, men deras
fragor, tankar och erfarenheter lyfte fram den som ett fo-
remal med kraften att attrahera och formagan att binda
samman det forflutna och nutiden. Bredvid rostkollaget
satt en annan text, ett citat fran ett brev skrivet av muse-
ets grundare Artur Hazelius till en medarbetare som reste
runt i Sapmi 1891:
Till det viktigaste som bor efterhoras ar alt, som ror lapparnes
kult eller gudsdyrkan, vidskepelse och dylikt. Ytterst onskliga
aro alltsa lapptrummor med tillbehor, seitar (afgudabilderna
hvilka ni bor taga sd manga ni kan fa reda pa samt 6ferens-

komma om deras forsling). Alla till dem hérande traditioner
antecknas noga.

I citatet framstar Hazelius som den paradigmatiska samla-
ren-kolonisatoren, och Nordiska museet i Stockholm som
den for honom uppenbara platsen att samla och ordna
trummor och andra religiosa foremal forknippade med
samisk religion. Samtidigt ger hans brev uttryck for trum-
mornas attraktionskraft, deras formaga att vicka koloni-
satorernas begdr. Tillsammans placerade de tvd texterna
trumman i ett falt av attraktion, fascination, exploatering
och kampen om ritten att definiera. Men ingen av tex-
terna adresserade det specifika foremdlet i montern, dess
visuella och materiella karaktar, eller dess specifika his-
toria. Det finns en diskrepans mellan det sitt foremalet
var utstillt pa, som framhavde dess visuella och materiella
unicitet, och texterna, som nirmade sig foremalet som ett
exempel pa en kategori.

Vid sidan av dess relation till utstallningstexterna, var
trumman ocksa del i ett assemblage av foremal samlade i
utstdllningens mitt. Bland dessa foremal fanns en seite, ett
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heligt foremal i trd med expressiva former, delvis obear-
betad och delvis snidad med symboler och antropomorfa
drag; ett mjolkningskarl, funktionellt snidat ur en bjork-
vril pd 1800-talet, inte utan likheter med trummans
kropp; ett konstfullt silverhalsband avsett for brollop och
andra ceremoniella tillfillen; och en viska av den samtida
konsthantverkaren Anna-Stina Svakko, dir traditionella
material som fiskskinn och renskinn kombinerats med de-
taljer i plexiglas. I visuell och materiell dialog med dessa
foremal framstod trumman som ett uttryck for samisk
kreativitet i skarningspunkten mellan tradition och inno-
vation, en kreativitet rotad i ett specifikt landskap och de
materiella forutsattningar det erbjuder, och starkt kopp-
lad till sociala och kulturella handelser och praktiker. Den
framstod ocksa som en instans av kolonial exploatering
och samisk emancipation, av en stindig kamp om ritten
att inneha och att definiera. P4 sin plats, i centrum av en
langtidsutstillning i ett statligt museum i den svens-
ka huvudstaden, var trumman situerad i hjartat av en
olost spanning mellan kvardréjande koloniala strukturer
och dekoloniala stravanden. Genom arhundradena har
kolonisatorer och samlare anvint den, eller forsokt an-
vanda den, for sina syften. Men trots alla forsok att ob-
jektifiera den, har trumman lyckats bibehalla ndgot av
sitt konceptuella och materiella oberoende. Instingd i sin
glasmonter, langt fran det landskap den en ging var en del
av, utovade trumman fortfarande makten att vicka ordlos
attraktion och fascination.

I februari 2022 togs utstillningen Sdpmi ned och av allt
att doma kommer den inte att ersittas av en ny utstillning
om samisk kultur.>” Trumman har placerats i magasin i
vantan pa ndsta fas av dess sociala liv. Kommer den att bli
kvar pa Nordiska museet, i ett nytt utstallningssamman-
hang? Vilka foremal och materialiteter kommer den da att
samsas med? Eller kommer den - liksom manga trummor
och andra samiska foremal fore den — att atervanda till
en plats narmare sitt geografiska, kulturella och historiska
ursprung? Framtiden far utvisa.
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5. Materiell estetik i Gunnar
Asplunds Stockholms stadsbibliotek

Anna Bortolozzi

Syftet med detta kapitel ar att studera relationen mellan
formgivning och materialitet i arkitekturen genom att un-
dersoka en av de mest ikoniska svenska byggnaderna fran
1900-talet, Stockholms stadsbibliotek av Gunnar Asplund
byggt mellan 1924 och 1928." Analysen fokuserar pa li-
noleumgolvet i den centrala bokhallen, kallad rotundan
(bild 21).

D3 arkitektur i grunden handlar om att skapa en rums-
lighet vilken definieras av olika fysiska komponenter, kan
arkitekter aldrig bortse fran materiella aspekter i design-
processen. I valet av byggnadsmaterial maste arkitekten
beakta sdval tektoniska som haptiska och visuella kvali-
teter. Ndgon fullstindig frihet i materialvalen finns natur-
ligtvis inte, olika typer av begridnsningar existerar i varje
situation. Det kan exempelvis vara ndr ett onskat material
inte finns tillgangligt, ar for dyrt eller kanske inte passar
for det lokala klimatet dar det dr tankt att anvandas. I
alla tider har emellertid arkitekter behévt kompromissa
mellan formalestetiska val och vad man skulle kunna kalla
materialetiska 6verviaganden (materialens kostnad, hall-
barhet eller funktionalitet).

Gunnar Asplund var i sitt arbete med Stadsbiblioteket
tvungen att byta ut vissa material, som natursten, mot
mindre dyrbara alternativ. Sddana forandringar har ofta

Hur du kan referera till det har kapitlet:

Bortolozzi, Anna, ”Materiell estetik i Gunnar Asplunds Stockholms
stadsbibliotek”, Materialitet: Teoretiska tillimpningar i konstveten-
skap 4, Stockholm, Stockholm University Press, 2023,s. TT1-13T.
DOI: https://doi.org/10.16993/bch.f. Licens: CC BY-NC
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Bild 21. Stockholms stadsbibliotek, rotundan. Wikimedia Commons, Foto
Arild Vigen 2015 (CC BY-SA 4.0).

uppfattats som negativa eftersom ett dyrbart material bru-
kar ges ett hogt inneboende virde. Men vad hinder om
materiella hinsynstaganden tolkas som mojligheter?
Om man ser pa projektdesign och materialval i ett per-
spektiv dar man istillet for materialens estetik (aesthetics
of materials) tillimpar en materiell estetik (material aest-
hetics), med vilket avses en spanning mellan form och ma-
terial i relation till funktionen, sa kan ocksa billigare och
mindre exklusiva material bidra till enastaende resultat.
Dikotomin kring olika materials olika virde har linge
varit ett sporsmal i estetisk-filosofiska diskussioner.
Redan i de klassiska grekiska dialogerna, som den mellan
Sokrates och Hippias, tas den upp, och dialogen kan fung-
era som ett exempel pd hur resonemangen gatt.> Sokrates
fragar dar Hippias vad det vackra dr for nagot.’ Hippias
svarar att det vackra inte ar ndgot annat dn guld eftersom
allt framstar som vackert nar det pryds med guld, dven
det som tidigare sdg fult ut. Sokrates piminner da om att
aven andra dyrbara material som elfenben och sten brukar
ses som vackra, men att ett enkelt material som fikontri
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ocksd kan vara vackert nir det anvinds till ndgot dartill
lampligt, som en slev. En slev av fikontrd, menar Sokrates,
gor vil att soppan doftar mer, medan en guldslev skulle
kunna spriacka grytan sd att soppan rinner ut och slacker
elden och diarmed snuvar gasterna pa festmaltiden. I slutet
av dialogen haller Hippias med Sokrates om argumentet
att det som passar varje sak gor den saken vacker, det vill
sdga att ett material dr vackert forst nar det anvands pa
ett andamalsenligt sdtt. Det som ar sldende i denna dialog
ar att det inte dr formen som ar utgangspunkten for att
nagot kan bedomas som vackert. Hippias och Sokrates
kritik beror inte slevens form, som handtagets langd eller
lutning, eller skopans djup eller profil, utan bara dess ma-
terial. Sokrates slutliga argument ar att ett material inte
ar vackert i sig, utan bara nir det dr passande i forhal-
lande till foremalets funktion. En ytterligare kritisk poang
ar att sleven av fikontrd gor sa att soppan doftar battre,
det vill sdga att materialet tillfér nagot viktigt till vara
sinnesfornimmelser.

Den tyske filosofen Gernot Bohme utvecklar Sokrates
principer och hdvdar att material har en syntetisk karak-
tar.* Med det menar han att ett material inte nodvandigtvis
maste upplevas genom fysisk kontakt utan kan kdannas ”at-
mosfiriskt” genom kroppens avkinningsformaga. Detta
sker genom att var perception av olika materials kvaliteter
— hart, mjukt, grovt, varmt, kallt, fuktigt, torrt, ljust eller
morkt — ar formad av vara kroppsliga erfarenheter sedan
barnsben. Den individuella erfarenheten dr emellertid un-
derordnad en kollektiv erfarenhet genom att material ock-
s ar sociala till sin karaktir, de utstrdlar en atmosfir som
tillhor en viss livsstil vilken beror av kultur, klass och kon.
Bohme argumenterar for att det med moderniteten, och den
maingd massproducerade foremal till ldga priser som f6lj-
de, uppstod konkurrens mellan estetik och ekonomi, lik-
som mellan designen av ett foremals eller en byggnads yta
och dess kropp. Detta skifte ar ocksa tydligt i design- och
konstruktionsprocessen i Stockholms stadsbibliotek
och ligger till grund for analysen som gors nedan.
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Arkitektur och demokrati

Stockholms stadsbibliotek var en av de forsta publika
byggnaderna i Sverige som utformades for att vara till-
ganglig for allminheten utan ndgra inskrankningar (bort-
sett fran att barn- och ungdomslitteraturen hade sin egen
avdelning och ingdng). En speciellt utsedd kommitté be-
staende av bibliotekarier och arkitekten Gunnar Asplund
diskuterade byggnadsuppgiften.s Som bibliotekets ”na-
turliga centrum” framholls den centrala hallen, rotundan,
vilken skulle ha en primar funktion som utldningshall
men utformas som ett multifunktionellt rum.® Rotundan
utgors av ett hogt cylindriskt rum med skonlitteratur pla-
cerad i bokhyllor langs vdaggarna pa golvnivan och pa tva
entresolvaningar, gallerier, vilka ocksa ar tillgangliga for
besokarna. Det ir fritt att botanisera bland titlarna, ta
fram nagon bok, ldsa i den och ta med den for att lana
i informations- och ldnedisken som ar placerad centralt
pa rotundans entréplan. P tva sidor av rotundan finns
rektanguldra lasesalar med bokhyllor lings viggarna,
uppdelade i olika dmneskategorier. Mitt emot entrén till
rotundan finns idag en tredje ldsesal som ursprungligen
anvindes som magasin.

Vid forsta anblicken tycks golven i biblioteket utgora
ett kontinuum, fran vestibulen vid Sveavigen via trapp-
stegen som leder upp mot rotundan och vidare in i 13-
sesalarna. De dominerande fiargerna dr morkt bruna och
ljusgra nyanser som aterfinns i kalksten och granit, bada
lokalt brutna stenar som ofta anvindes i den svenska ar-
kitekturen kring sekelskiftet r9oo. Trots den forsta kans-
la av ett kontinuum ar merparten av interiorens golv be-
lagd med en linoleummatta som imiterar stenens farg och
textur. I rotundan och i ldsesalarna ar endast ett smalt
band utmed viggarna i natursten (i detta fall kalksten).
I lasesalarna ligger en monokrom brun linoleummatta,
medan rotundans golv ar lagt av fyrkantiga och cirkula-
ra monsterelement, bestdende av omvixlande morkt brun
och ljust gra linoleum mot en terrakottafirgad bakgrund.
Kombinationen av kvadrater och cirklar korresponderar



Materiell estetik i Gunnar Asplunds Stockholms stadsbibliotek

Bild 22. Pantheon, Rom. Foto: Anna Bortolozzi (CC-BY-NC-NC).

tydligt med det geometriska formsprak, kuben och cylin-
dern, pa vilka bibliotekets arkitektur ar baserad. Det 6ver-
gripande monstret liksom fargspelet ar emellertid direkt
inspirerade av marmorgolvet i Pantheon i Rom (bild 22).7

Pantheon (”Alla gudars tempel”), pd Marsfiltet i Rom,
byggdes ursprungligen av Marcus Agrippa, Augustus
svarson, och invigdes 27 eller 25 fvt.® Efter en forodande
brand 110 evt rekonstruerades hela byggnaden, under de
sista dren av Trajanus regering (98—117 evt) och borjan av
Hadrianus styre (117-138 evt). Stenldggningen i templet,
som ar utford i dyrbar och firgrik marmor, porfyr och
granit importerad fran olika delar av det romerska im-
periet, ar ett typiskt uttryck for den hellenistiska och sen-
romerska smaken for polykromi och luxuos arkitektur.®
Pantheon har sedan renassansen inspirerat och influerat
vasterlandsk arkitektur, kanske mer an ndgon annan an-
tik byggnad.™ Cirkelformens kosmiska symbolik har ofta
associerats med demokrati, och formspraket aterfinns
bland annat i Kapitolium i Washington liksom i publika
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byggnader som museer och bibliotek.”* T Stockholms
stadsbibliotek har den direkta referensen till Pantheon
transformerats av Asplund till en mer abstrakt hansyft-
ning, genom att den planerade glasade kupolen under
byggnadsprocessen ersattes av en fonsterforsedd trumma.
Att stadsbiblioteket dven i den inre utsmyckningen refere-
rar till den klassiska prototypen ar ovanligt bland moder-
na byggnadsverk. Men hur kom Asplund fram till 16sning-
en att byta material, fran stenldggning som i Pantheon till
linoleum? En trolig anledning bor ha varit ekonomiska
hansyn: linoleum var billigare dn sten under 1920-talet.
Ett annat gott skdl var formodligen funktion: linoleum
ddmpar ljud battre 4n sten, dven om det samtidigt 4r min-
dre taligt for slitage. En tredje, ndgot mindre uppenbar,
orsak, kan ha varit estetisk och symbolisk: linoleum var
under 1920-talet ett nytt industriellt material som passade
battre in i ett “modernt” och ”demokratiskt” projekt som
Stockholms stadsbibliotek.™ Det dr naturligtvis mojligt att
alla tre dessa skal tillsammans bidrog till valet av linoleum
som det mest passande, och dirmed vackra, materialet for
rotundans golv.

Upphovet till rotundans linoleumgolv

Det ar inte klarlagt hur det geometriska Pantheon-
monstret for rotundans linoleumgolv tillkom, eftersom
inga egenhindiga teckningar av Asplund med motivet
tycks ha bevarats.*

Asplunds allra forsta idé, ritad i slutet av 1921 (bild 23),
visar ett golv uppbyggt av koncentriska cirklar av alterne-
rande ljusa och morka plattor som utgdr fran utlanings-
disken, i ett monster som forefaller vara en projektion av
den planerade kupolens fonster.™ I det skedet hade inte
nagra konkreta planer for byggnaden som helhet nedteck-
nats och inga slutsatser kan darfor dras kring vilka ma-
terial som avsags for golvet. Detaljerad information kan
daremot utlidsas senare i processen, i konstruktionsritning-
arna som presenterades av Asplund i september 1924,"
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Sockholm d. 29 dee. 192758

Bild 23. Erik Gunnar Asplund, Idéskiss till rotundan, 29 December 1921,

Arkdes, ARKM. 1990-04-54. Foto Nikolaj Alsterdal/ArkDes (Public Domain).

liksom fran kontraktet som signerades senare samma ar
med byggmaistaren Oscar Hegert.'® Planritningen av hu-
vudvaningen visar hur rotundans golv di var tankt att
smyckas med en stor, central kvadrat uppbyggd av rund-
lar, fyrkanter och band (bild 24)."7

Utformningen liknar i hog grad de geometriska
sten-inldggningar, cosmati, som ar karaktaristiska for cen-
tralitaliensk medeltida arkitektur, en teknik som Asplund
studerade och skissade i ett flertal byggnader under sin stu-
dieresa i sodra Europa mellan 1913 och 1914." T Asplunds
reseanteckningar framgdar hur han dd inte i forsta hand var
intresserad av klassiska monument som Pantheon, men
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Bild 24. Erik Gunnar Asplund, Planritning till stadsbibliotekets huvudvaning,
1924, Ritning 10, Biblioteksnamnden, Stockholms Stadsarkiv, foto: Anna
Bortolozzi (CC-BY-NC-ND).

ddaremot av folklig och medeltida arkitektur liksom av av
ljusforing och materialverkan, en instdllning som kan spa-
ras tillbaka till hans larare Isak Gustaf Clason och Ragnar
Ostberg.” Den formella likheten i ritningarna frin 1924
med cosmat-inldggningar som teknik stiarks ocksa av den
” Arbetsbeskrivning” som faststalldes samma dr och i vilken
golvet i rotundan beskrivs som utford i ?marmormosaik
enligt ritning och i huvudsak morka farger, undantagandes
golvet innanfor disken omkring bokhissen, dir golvet
utfores av korkparkett. Socklar och golvfris av pole-
rad svart skansk kalksten.”>° Denna beldgger alltsd att
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Asplund inte laborerade med ett Pantheon-likt golv i li-
noleum fran borjan, utan att det var nagot som kom in
i det sista skedet av processen, nir ett golv i marmor for-
kastades eftersom det skulle bli for dyrt.>*

Bild 25. C. G. Rosenberg, Stockholms stadsbibliotek, Rotundan, ca 1928,
Arkdes, ARKM.1985-109-161, foto C. G. Rosenberg (Public Domain).
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Ett fotografi i juninumret av Byggmadstaren 1928 visar
att golvet med cirkel-och-kvadratmonstret var pd plats
vid invigningen for allmanheten av biblioteket (bild 25).>
Golvet lag kvar fram till slutet av 1940-talet da en en-
kel monokromt ljusbrun linoleummatta ersatte originalet,
troligen for att den gamla var utnott.*’ 2003 aterskapa-
des en ny linoleummatta efter Asplunds Pantheon-design,
pad basis av dldre fotografier.> Den bruna bottenkuloren
hiamtades fran en befintlig matta pa den andra galleriva-
ningen som aldrig bytts ut.*s

Materialens ekonomi

I byggprocessens borjan bestimde Biblioteksnimnden
att omkostnaderna for sjdlva byggnaden skulle tas fran
en fond pa 2 200 ooo kr till vilken tre privata stiftelser
bidragit, Wallenbergska stiftelsen, Forsgrenska fonden
och Daneliusfonden.>¢ All fast och flyttbar inredning, in-
klusive golvet, skulle diremot finansieras av Stockholms
stad vilken foresatte sig att spendera sa lite som moj-
ligt, vilket i slutindan blev 282 ooo kr.>” T Asplunds
” Arbetsbeskrivning” fran 1924 ar det tydligt att han valde
material till golvlaggningen inte bara utifran funktionella
hiansyn utan ocksd baserat pd rummens betydelse, vilket
aterspeglar en hierarkisk ordning mellan dem.*® Golvet i
vestibulen innanfor entrén vid Sveavigen liksom trappan
som leder upp till rotundan skulle laggas av ”polerad svart
Gustakalksten och Blanc Claire marmor”.> Golvet i si-
doingdngen vid Odengatan skulle istallet utforas i ”gra-
kalksten med fris av Blanc Clair marmor”, medan trappan
som leder upp till kontoren skulle liggas med ”grakalks-
ten, med sattstegen putsade och oljemalade”.’° Golven i de
tva lasesalarna pa var sida om rotundan, liksom barnlase-
salen, skulle beliggas med korkparkett.>™ T den hir fasen
av byggnationen var magasinet den enda del i biblioteket
ddr man avsdg att golven skulle liggas med linoleum.3?
Den beraknade kostnaden for varje enskilt material speg-
lar ett estetiskt varde dir det kostsamma ocksa anses mer
vackert och darfor mer passande for de mer representativa
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rummen i biblioteket. En kvadratmeter av svart Gusta-
kalksten kostade da 55,50 kr vilket var sju ganger sa
mycket som motsvarande yta av linoleum, som kostade
ungefar 8§ kr.33

Av protokoll bevarade i Biblioteksnimndens arkiv och
fran poster i rakenskaperna framgar att Asplund mellan
aren 1925 och 1927 var tvungen att delvis revidera det
projekt som blivit godkant 1924, for att hilla budget.>
Hans strategi blev att utelimna en rad dekorativa element,
som kolonner, och att ersitta kostsamma material med
billigare.’s Beslutet att ersatta marmormosaiken med lino-
leum siankte kostnaden for rotundans golv fran beraknade
17 ooo kr till 3652 kr.3¢ Till den summan, som huvudsak-
ligen avser cementundergolvet, ska sjilva linoleumgolvet
laggas, vilket koptes in 1927 fran Nordiska Kompaniet.3”
Samma linoleumgolv koptes ocksd in for resterande ut-
rymmen liksom for barnavdelningen. Det var 3,6 mm
tjockt och producerat av den enda svenska linoleumfabri-
ken vid denna tid, Linoleum AB Forshaga.’® Den mono-
kroma mattan som troligen anvindes i Stadsbiblioteket
hette ”Uni”, vilken producerades i brunt, terrakotta och
gront. Den anvindes allmint for kontor och tjansterum
och fanns i tjocklekar 1,8—4,5 mm.3

Tekniken att producera linoleumgolv utvecklades
i England av Frederick Walton och utgar fran en ke-
misk process dar linolja oxideras. Walton tog det for-
sta patentet pa processen 1864 och grundade da firman
Walton, Taylor & Co. Den relativt liga kostnaden for ra-
materialet — linolja, kork (senare utbytt mot trafibermjol
vilket mojliggjorde mattor i ljusa farger), harts, jute, sick-
ativ och pigment — ledde snabbt till en stor produktion av
linoleumgolv. D& materialet var héllbart, vattentdligt och
ljuddimpande kom det att bli ett uppskattat material i
sjukhus, skolor, publika passager, kontor och kok.+ Priset
pa linoleum sjonk ocksa over tid: i USA kostade enfargat
eller tryckt linoleum ar 1876 mellan 95 cent och 1,05
dollar for en kvadratyard (c. 0,83 kvm); 1886 var priset
45 till 73,5 cent; 1911 kostade det billigaste linoleum-
golvet endast 55 cent per kvadratyard.+* Massproduktion
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skapar generellt 1dga priser, men i Sverige foljde inte pri-
set pd linoleum samma raka kurva nedat. Vid sekelskif-
tet kostade linoleum § kr per l6pmeter, 1920 daremot
20 kr per lopmeter beroende pa inflationen under forsta
varldskriget, for att sedan sjunka igen ned till 8 kr kring
ar 1935.4* Det dr darmed viktigt att pdpeka att nya indu-
striellt tillverkade material inte nodvandigtvis var billiga
i sig, daremot var de normalt billigare 4n materialen de
imiterade. Linoleum var siledes billigare 4n sten eller par-
kett. Koparna kom fran medelklassen och hade sillan rad
med den ”dkta varan”. I marknadsforingen var Forshaga
tydliga med att framhalla hur vil linoleum stod sig bade
estetiskt och kvalitetsmassigt i konkurrens med det mate-
rial det imiterade:

Forshaga linoleum [...] 4r varmare och ojamforligt varaktigare
an vaxduksmattor; ar dammfri och i lika vackra monster som
yllemattor; r elegantare, angendmare och varaktigare 4n ma-
lade trigolf; dr ej sd halt som parkettgolf och littare att hilla
elegant 4n detta; dr varmare, mera elastiskt dn cementgolf,
men lika varaktigt som ett sddant.+

Materialens funktion

God akustik dr avgorande for ett bibliotek, men pa ett helt
annat satt an hur akustik fungerar pa teatrar eller i kon-
sertsalar. Nar de senare kraver en akustik som bar ljudet
innebar god akustik for ett bibliotek att det 4r dimpat och
utan efterklang. Stora rum med hogt i tak, likt rotundan i
Stadsbiblioteket, bidrar till att ljuden sprids och ekar vil-
ket gor att personal och biblioteksbesokare tillsammans
skapar en hog bakgrundsvolym. Asplund var intresserad
av byggnaders akustik och ansag att akustiken var en vik-
tig del i ”den moderna rumsuppfattningen”. Hans idéer
kring detta uttrycks tydligt i en artikel i Byggmadstaren
1931, tre ar efter att Stadsbiblioteket 6ppnat.+ Asplund
visar dar ocksa pa en kritisk instillning till rent formella
forhéllningssatt i arkitektur och han betonar att andra es-
tetiska kvaliteter bor uppfattas som jambordiga:
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en djupgdende fordandring i arkitektonisk rumsupp-
fattning dgde rum fran 19o00-talets borjan, ocksid som
konsekvens av en allmdn omvilvning i sambhillet,
som innebar nya sociala, ekonomiska och tekniska forhéllan-
den"... [Detta] "for fram till en ny orientering inom arkitek-
tur och stadsplanekonsten som overtraffar den vanliga, att
de arkitektoniska virdena néstan enbart dro forbundna med
former och ytor d.v.s. ett rums golv, viggar och tak, en bygg-
nads fasader, en bros linje [...] Innebir icke detta emellertid
ett dsidosittande av virden, som iro tillgangliga med andra
sinnen 4n synens? Ar icke t. ex. horseln arkitektoniskt en smu-
la ringaktad? — god akustik, god ljudisolering aro estetiska
varden dven de. Eller lukten? god luft, doft av vegetation dro
estetiska varden de med ... Maste vi icke vid sidan av de rums-
liga vdrdena sitta upp nyttjandevédrdena, de funktionella var-
dena sdsom icke blott av praktisk utan dven av estetisk vikt?+s

Den ”rumsuppfattning” Asplund framhéller som typisk
for modern arkitektur ar multisensorisk, ett erfarande av
rum dar form (estetik), funktionella krav och upplevelse
ar tatt ssmmanvavda. Vilken roll specifika material som li-
noleum spelar i detta erfarande av rummet ar inte explicit
uttryckt i texten, men att materiella aspekter bidrar till
den estetiska uppfattningen av Asplunds arkitektur ra-
der det inte nagon tvekan om. I fallet med Stockholms
stadsbibliotek ar det otvivelaktigt s att linoleummat-
torna i rotundan skapar en for biblioteket god akustik i
hogre grad dn sten eller marmormosaik skulle ha gjort.
P4 samma ging leder linoleumgolvets visuella kvaliteter
— farg, textur, form — besokaren att uppfatta det som ett
stengolv. Gernot Bohme menar att ett material kan kdnnas
”atmosfariskt” genom kroppens avkanningsforméga for-
mad av vdra kroppsliga erfarenheter sedan barnsben, men
det tycks ocksd som att fornimmelsen av ett imiterande
material, som linoleum i det har fallet, kan vara tvetydig.

Fran materialens estetik till materiell estetik

Gunnar Asplund foddes 1885 och utbildades till arkitekt
under en tid d4 nationalromantiken var det gingse este-
tiska uttrycket, vilket bland annat innebar att trohet i
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material” var ett ledord for arkitekterna. Svenska arkitek-
ter som Isak Gustaf Clason och Ragnar Ostberg fordomde
praktiken att anvanda imitation eller illusoriska material
i arkitekturen, i linje med de teorier om arkitektur som
lyfts av A. W. Pugin och John Ruskin i England, Karl
Friedrich Schinkel i Tyskland och Etienne Viollet-le-Duc
i Frankrike.#¢ Natursten och tegel prisades som dkta ma-
terial vilka var dekorativa i sig sjalva, medan ornament
i stuckatur och puts fordomdes. Trots Asplunds upp-
skattning av dkta material, framlade han redan 19171 en
kritik mot den radikala position i fragan som den aldre
generationen arkitekter intagit, i en artikel med rubriken
”Nagra anteckningar om ett modarnt tyskt fasadmaterial”
som publicerades efter en studieresa i norra Tyskland.+
Artikeln avsag att presentera nya artificiellt framstallda
stenmaterial (Kunststein) fran den tyska industrin vilka
ocksa anviandes i den moderna tyska arkitekturen som er-
sattning for natursten. Dessa material, medger Asplund i
artikeln, tillverkas forvisso med uppsatet att bedra. Anda
menar han att soliditeten i dem, och det kostnadseffektiva,
inte kan forbigas.

Den modirna — och sunda — principen om arkitekturens
Sanning, vill icke se, att de olika behandlingssitt af konstste-
nen [...] dro reella och riktiga, och att det enda ganska ovi-
sentliga och snart afhjilpta fel, som begds af konststenspro-
ducenterna, ar att de piffa upp sina varor till 'imitation af
sydtysk, rod granit', 'musselkalkimitation', o. s. v.4

Hakon Ahlberg, en av de forsta att analysera Asplunds
arkitektur, tolkar detta programmatiska uttalande som
en tidig antydan om hans senare omvindelse till funk-
tionalismen.# I borjan av 1900-talet hade de industriella
imitativa materialen borjat uppfattas som svarande mot
demokratiska mal, och dirmed ocksa som ett uttryck for
modernitet.’° 1902 framholl den amerikanske ekonomen
Thorstein Veblen att ”industry, in so far it is characteristi-
cally modern, means the machine process [as] democratic
culture requires low cost and a large, thoroughly
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standardized output of goods”.s* Manga av de nya materi-
alen, som linoleum, sdg ut som naturmaterial men produ-
cerades och sildes till lagre kostnad. Nar modernisterna
skapade monster for linoleummattor utmanade de saledes
den ideologi som Arts & Crafts-rorelsen stod for, vilken
motarbetade industriell tillverkning och sdg imitation av
trd eller marmor som inte bara meningslost utan ocksa
moraliskt fel, eftersom imitationen avsag att luras.s* For
Asplund, liksom for flera av modernisterna, var det inte
imiterandet av materialen i sig som var det centrala, sna-
rare forstod de att utnyttja funktionaliteten i det imitativa
och de problematiserade darmed hur imitation kunde vir-
deras inom arkitekturen.

Asplunds stillningstagande for det imitativa uttrycket
kan ses i ljuset av den inledande diskussionen om ”ma-
terialens estetik” som nagot annat an ”materiell estetik”,
dar materiell estetik ringar in den spdnning som uppstar
mellan material och form nar den analyseras med ut-
gangspunkt i funktionen.s> Nar denna princip anvands for
att analysera golvet i rotundan i Stockholms stadsbibli-
otek, sd som gjorts ovan, dr det ldtt att se hur linoleum
ar ett mer lampligt material dn sten, samt hur linoleum
pa motsvarande vis skulle kunna siagas tillfora skonhet
till byggnadens utformning. Aven om natursten i sig ma
uppfattas som mer praktfull och solid har linoleum an-
dra estetiska kvaliteter, som att det dimpar ljudet, och
det ar billigare dan sten. Darmed uppfyller linoleum batt-
re den funktion och malsittning for Stadsbiblioteket som
Bibliotekskommittén satte upp: en plats for lasande och en
symbol for ett modernt och demokratiskt svenskt samhal-
le. Trots detta har inte Asplund underordnat den formella
estetiken till forman for ekonomin. P4 ett fruktbart satt
har han i stillet kombinerat det ekonomiska materialvalet
med valet av cirkel-och-kvadratmonstret, med inspiration
fran Pantheon. Resultatet dr inte bara ett paradigmatiskt
exempel pd tillimpning av materiell estetik utan kan ocksa
hanforas till ett tidlost formellt uttryck.
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6. Skulptur som geologi: Michael
Heizers Munich Depression (1969)

Anna-Maria Hallgren

En urgropning i marken kan tyckas vara ett markligt val
av exempel i en analys som uppmarksammar materialitet.
Ett vanligt antagande i en analys av detta slag ar namli-
gen att tingens materialitet bidrar till vira mojligheter att
inte bara gora dessa ting begripliga, utan ocksa oss sjil-
va som individer och samhallsvarelser. Det dr ocksd den
analytiska utgdngspunkten i foreliggande artikel. Men vad
ar egentligen det materiella i en urgropning? I den typ av
depression som hor marken och inte manniskan till?* T en
slags krater som inte ens finns kvar?

Konstnaren Michael Heizers Munich Depression, upp-
fort strax utanfor Munchen 1969, skapades genom att
uppritta ett tomrum — 30 meter i diameter och omkring
5 meter djupt. Genom att ta bort det som fanns dar — tatt
packad jord och sten — kom verket att besta av ett negativt
rum inramat av sluttande kanter tickta av gravskopor-
nas leriga hjulspar. Uppfort pd en byggarbetsplats, ”som
om det konkurrerade med de riktiga bygghalen”, varade
verket bara ndgra veckor.*> Direfter gav det plats at den
framviaxande stad, Neuperlach, som byggdes i syfte att
decentralisera Minchens storstadstillvixt. Men trots
att Munich Depression skapades genom att uppritta ett
tomrum och trots att vi idag inte har tillgang till verket, ar

Hur du kan referera till det har kapitlet:

Hillgren, Anna-Maria, ”Skulptur som geologi: Michael Heizers
Munich Depression (1969)”, Materialitet: Teoretiska tillimpningar
i konstvetenskap 4, Stockholm, Stockholm University Press,
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Bild 26. Michael Heizer, Munich Depression, 1969. © Stadtische Galerie
im Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen, Schenkung der Galerie am
Promenadeplatz, Miinchen. Upphovsrittsskyddad.

det fullt mojligt att analysera utifran ett materialitetsper-
spektiv. I det foljande kommer jag att visa hur.

Darutover har texten ett ytterligare, mer precist syfte.
Den konstnirliga inriktning som kallas land art och
ibland 6versitts till jordkonst vixte fram parallellt med
att miljororelsen vixte sig allt starkare. Begreppet ”mil-
jo” politiserades genom att en rad foreteelser som tidiga-
re tolkats som disparata problem, som artutrotning eller
avskogning, kopplades samman.’ Forfattaren och biolo-
gen Rachel Carson publicerade den snart omtalade Silent
Spring 1962, en bok som foregatts av tidigare publikatio-
ner tydligt motiverade av en 6vertygelse som med tiden
kom att delas av allt fler: allt levande hinger ihop.+ Det
ar kort sagt inte sarskilt markligt att de tidiga jordkon-
stnarerna har kopplats ihop med miljororelsen, trots att
deras konst ofta forutsatte valdsamma interventioner i
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landskapet med hjilp av dynamit och gravskopor. Men att
delta i miljororelsen var sillan nagon uttalad drivkraft for
dessa konstnirer.’ Inom den tidigare forskningen har det
ocksd framhallits att politiska och militara konflikter om
territoriella och nationella grianser ar en rimligare och mer
konstruktiv forstaelseram for konsten i fradga.® Men vi be-
hover inte noja oss med detta. Etablerade tolkningar, som
konstvetaren Andrew Patrizio framhdller i The Ecological
Eye: Assembling an Ecocritical Art History (2019), kan
aterbesokas i syfte att tolka det vilbekanta pa nya satt.’
Genom att relatera Heizers verk till ett antal 6vriga verk
inom den tidiga jordkonsten ar syftet med denna artikel
darfor att visa hur Munich Depression kan bidra till mar-
kekologiska reflektioner i en tid fundamentalt markt av
manskligt handlande och sitt att leva.® I det foljande kom-
mer jag att uppehdlla mig vid ett antal, for jordkonsten
absolut centrala aspekter: mark, material och dokumenta-
tion. Det ar hdr, i skdarningspunkten mellan jordkonstens
sjalva bestdndsdelar, och i relation till den konstinriktning
Munich Depression utgjorde en del av, som jag vill gora
verket begripligt idag.

Det analytiska intresset for materialitet kraver, liksom
alla teoretiska perspektiv, ett reflekterande forhallningsatt.
Det kan tyckas sjalvklart, men ar vart att understryka. Ett
oreflekterat forhallningssitt gentemot de teoretiska grun-
dansatserna riskerar namligen att forvandla det som kall-
las ”teori” fran att vara en aktivitet inom vilken man ar
redo att “omprova vad man gor och hur man gor det”
till att bli ”en kombinatorisk 6vning dar studieobjekten
forvaras i hyllan till vianster och teorierna i hyllan till ho-
ger”.? Kort sagt: att tillimpa en viss teori dr inte samma
sak som att folja en manual forfattad av en viss auktoritet.
Teori dr nagot textforfattaren tanker med; tinker om med;
tanker vidare med. Utifran en sadan utgdngspunkt finns
det, inte minst ur ett miljohistoriskt avseende, flera forde-
lar med att uppmarksamma fragor om materialitet inom
den konstvetenskapliga forskningen. Framfor skulpturer i
marmor och interiorer i mahogny kan vi namligen behova
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paminnas om tingens forflutna: om stenbrott som alltid
kommer att finnas kvar; om den avskogning och slavhan-
del som kravdes for att en visst typ av traslag skulle for-
vandlas till en valfairdsmarkor i vast.™ ”We admire the art
and forget the fuel”, som konstvetaren Robin Kelsey har
formulerat det.'

Som konstvetenskaplig praktik ar alltsa analyser av ma-
terialitet ofta patagligt produktiva, men det finns ocksd
anledning till eftertanke och besinning. Detta galler sar-
skilt mojligheten att urskilja agens hos det icke-manskliga,
en mojlighet som ofta grundas i Bruno Latours natverkste-
ori, Actor Network Theory (ANT). Latour, liksom en be-
tydande mingd forskare i hans efterfoljd, menar att med
tingens vara i varlden foljer ocksa dessa tings mojlighet att
styra och forma denna virld. Det ar naturligtvis fullkom-
ligt rimligt att ting bidrar till att skapa forutsattningarna
for hur virlden fungerar och gors begriplig. Nar tingen
i Latours efterfoljd tillskrivs agens avses daremot nagot
mycket mer lingtgdende: en utjamning mellan mannisk-
ors och tingens formaga att fa saker att handa.™ Alldeles
oavsett det vetenskapligt hallbara i detta finns etiska och
politiska overvaganden att gora. For den som virnar eko-
logisk hallbarhet riskerar namligen tillskrivandet av agens
till tingen — eller det icke-manskliga — att bli direkt kon-
traproduktivt.” Denna risk blir, som jag kommer att dis-
kutera i det foljande, ocksd sarskilt tydlig med Mumnich
Depression som exempel.

Marken

Det kanske mest utmirkande for konstniarerna inom den
tidiga jordkonsten, daribland Walter De Maria, Nancy
Holt, Dennis Oppenheim, Robert Smithson och Richard
Long, dr intresset for landskapet som plats. Intresset
bor forstds mot bakgrund av att perioden utmarktes av
en insikt om manniskans langtgdende mojligheter att
forandra sin fysiska omgivning. Forskningen beskrevs
som ett slags ”framstegets motor” och de vetenskapliga
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bedrifterna under kalla kriget forvandlade det tidigare
otankbara till realitet.™ 1961 blev Yuri Gagarin den forsta
manniskan i rymden; mot slutet av decenniet resulterade
Apolloprogrammet i den forsta ménlandningen och snart
fingades jorden i sin helhet — till synes utan mannisko-
skapade granser — pd ett avstand om 29 ooo kilometer i
det fotografi som kom att bli ikoniskt: The Blue Marble
(1972). Samtidigt 6kade medvetenheten om miljorelate-
rade problem. Vietnamkrigets forodelser — saval nar det
gillde manniskor som mark, kraftigt paverkad av ke-
misk krigsforing — blev alltmer uppenbara. Stora delar
av Europa var annu markbart hdrjat av bombningarna
under virldskriget ett par decennier tidigare, samtidigt
som de pagdende konflikterna om territoriella granser var

Bild 27. Det fotografi som efter beskdrning kom att kallas The
Blue Marble, AS17-148-22727, 1972. Foto: NASA, via Wikimedia
Commons (Public domain).
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flertaliga och uppenbara. Det fanns alltsa flera skal till att
konstnadrer borjade intressera sig for inte bara landskap,
utan ocksa sjalva marken under denna tid.

Den tidigare konstvetenskapliga forskningen talar ofta
om jordkonstndrernas maktansprak éver just marken. I
de ofta otillgangliga landskapens utstrackta vidder, som i
New Mexico, Nevada eller Arizona, kunde konstnirerna
”ta det okidnda territoriet i besittning”.™s Heizers kanske
mest vilkianda verk, Double negative (1969), kan tolkas
som ett uttryck for just detta. I verket dtervinder Heizer
till det negativa rum han utforskat i Munich Depression
genom att med dynamit sld upp tva rektanguldra passa-
ger mitt emot varandra precis i utkanten av en hogplata
i Nevadaoknen. Passagerna stricker sig over ravinen och
bildar tillsammans ett nastan kilometerldngt schakt, om-
kring 12 meter djupt. Idag ar kanterna inte langre skarpa,
men dven hogt fran ovan avtecknar sig verket dnnu tydligt
mot marken.

Men all jordkonst var inte av det storslagna eller odter-
kalleliga slaget. Inom den tidiga jordkonsten finns ocksa
det mindre ansldende och tillfilliga representerat, vilket
inte bara Munich Depression dr ett exempel pa. Om den
amerikanska jordkonsten ofta praglades av de storvulna
gesterna, monumentaliteten och kanske, som det har ut-
tryckts, en explicit vilja att exploatera marken, var den
brittiska motsvarigheten betydligt mer smaskalig och ofta,
som i Richard Longs A Line Made by Walking (1967),
betydligt mer efemir.” Long vandrade fram och tillbaka
over ett falt i tjugo minuter tills en linje upptradde, for att
ganska snart, fir man gissa, forsvinna igen.

Alldeles oavsett hur marken togs i ansprak — anting-
en i form av permanenta ingrepp eller mer tillfalliga
interventioner — kan vi sluta oss till att jordkonstnirer-
nas forhdllande gentemot landskapet utmarker sig i ett
vidare, konsthistoriskt perspektiv. I artikeln ”Ecology,
Sustainability, and Historical Interpretation” argumente-
rar Kelsey for att det gestaltade landskapet som regel bi-
dragit till att bade skapa och uppritthdlla forestallningar
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om ett manskligt liv bortom sjilva markens begransningar
(terrestial restriction): ”Landscape, for example, has tra-
ditionally been a way to make nature beautiful as an un-
changing image, viewed at a certain distance. It has been
a way, in other words, of making nature over into preci-
sely what an ecosystem is not”."” Jordkonsten bryter mot
detta sdtt att lata landskapet ta plats i konsten genom att
sjalv befinna sig i landskapet och betona dess fundamen-
tala foranderlighet. T de fall verken bibehadllits har de inte
restaurerats kontinuerligt utan latit forandras i takt med
tiden. Heizers Double negative vittrar och far s gora i lin-
je med konstnirens 6nskan om att gora erosionen synlig;
Robert Smithsons Partially Buried Woodshed (1970), ett
hus till hilften tiackt av jord och under oklara omstiandig-
heter delvis uppeldat 1975, bestar idag endast av en latt
upphojning av marken.™ I en serie fotografier som hastigt
visades upp ett efter ett under loppet av niagra dagar pa
basta sandningstid i tysk television 1969, portriatterade
Keith Arnatt sig sjalv i ett landskap som successivt slu-
kade honom helt och héllet. Munich Depression var, i sin
tur, ett tillfalligt verk, en grop som snart fylldes igen och
forvandlades till ett slags minne, idag omojligt att urskilja
pa plats. Jordkonsten blev alltsd en del av det foranderliga
och i flera fall en del av de langsamma, geologiska proces-
ser som konstndren Dennis Oppenheim liknande vid en
estetisk kvalitet.

Material

I Earthworks: Art and the landscape of the sixties (2002)
framhaller konstvetaren Suzaan Boettger att det var ver-
kens subversiva fysiska ndrvaro som var mest utmar-
kande.> Till detta hor jordkonstens ofta monumentala
icke-monumentalitet. Verken ar ofta till sitt omfing mo-
numentala, men till sitt utforande enkla. Det kan handla
om det traktorlass asfalt som Robert Smithson lit stjdlpa
over kanten intill en gruva i Asphalt Rundown (1969) el-
ler det hus han till hilften lit ticka med jord. For nar
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jordkonstnirerna valde att intressera sig for landskapet
handlade det inte bara om en plats, utan ocksd om ett
material — om jord och lera, stenar och grus. Vardagliga
och enkla, i bemirkelsen obehandlade material som inte
kravde nagon konstnarlig hantverksskicklighet. Just detta,
frdnvaron av ndgot som helst krav pd bearbetning reso-
nerade Heizer sjalv kring i en intervju, dir han betonade
hur hans arbete borde forstds som en direkt motsats till
alla former av skulptural bearbetning.>* Anvindningen
av material pa detta sitt bor forstds mot bakgrund av att
jordkonsten skapades i en tid dd konstnirer formulerade
explicita frigor om vad konst egentligen ”ar”, om varfor
en del material anses ”hoéga” och andra ”laga”.

Valet av material handlade delvis om att formulera
den komplexa institutionskritik som betraktas som ett
aterkommande drag inom den tidiga jordkonsten. Flera
konstnirer var explicita i sin kritik av konstinstitutioner-
na, deras arbete och deras antaganden. Kritiken riktades
inte minst gentemot konstmarknaden och forestillning-
en om konsten som en vara: ”One of the implications of
Earth Art might be to remove completely the commodi-
ty-status of a work of art”, som Heizer formulerade det
i en intervju.*> Men konstndrerna var ocksd i regel bero-
ende av exempelvis konsthandlare och gallerister for att
forverkliga sina verk och omfamnades mycket snart av
det kulturella etablissemanget och blev omskrivna i saval
dagspressen som i konsttidskrifterna.>> De bdda konstve-
tarna och curatorerna Philipp Kaiser och Miwon Kwon
har lyft fram hur jordkonsten snarast skapade en ”hyper-
medvetenhet” om hur konsten skapades, presenterades
och spreds.* For en del jordkonstnarer, daribland Richard
Long, som inte sjalv betraktade sig som en jordkonstnar,
gav detta upphov till kritik. Long uppfattade jordkonsten
som en explicit amerikansk rorelse givet de ekonomiska
resurser som kravdes for att fa tillgdng till land och mark-
maskiner: it was about ownership, real estate, machinery,
American attitudes”.>s Jordkonsten var alltsd utmarkan-
de for hur den satte fingret pa villkoren — inte sillan av
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materiell art — for konsten i fraga, samtidigt som denna
konst i sig dgde en i konstsammanhang siregen materia-
litet i form av vad Boettger inte oreflekterat kallar ”low
nature”.** Materialet, som jord och lera, var visserligen
valforankrat i en konsthistorisk kontext i form av maleri-
ets jordpigment eller skulpturens lera, men hos jordkonst-
narerna anvandes det i en av manniskan obearbetad form
och var darfor ”lagt”.

Materialet, men ocksd platsen, vittnade dirtill om
en forankring i la longue durée, for att med historikern
Fernand Braudels begrepp ringa in historiens ”ldnga lin-
jer”: intresset for det djupgdende och langsamma snarare
an hastiga historiska forandringar. Pa detta sitt, som antro-
pologen och curatorn Robert J. Kett har argumenterat for,
anknot jordkonstnarerna till arkeologens eller geologens
forhallande gentemot historien. Det var ett forhdllande
som enligt Kett belyste granserna for manniskans kunskap
och som stod i konflikt med antaganden om ”utveckling,
rationalitet och teknologisk kontroll”.?” Jordkonsten pa-
minde inte sillan om byggarbetsplatser med sina hal i
marken, uppgriavda jordmassor och i marken nedsinkta
objekt. Men har fanns varken utveckling, rationalitet eller
kontroll. Inga viagar byggdes med Smithsons asfalt, inga
vattenledningar fyllde det hdlrum Heizers bortsprangda
mark limnade efter sig.

Dokumentation

Aven om jordkonsten frimst bestod av jord, grus och ste-
nar som vid enstaka tillfallen placerades inom galleriets
vaggar, kan jordkonsten svarligen skiljas fran dokumen-
tationen av densamma. Denna dokumentation, daribland
den fotografiska, blev en sd pass central del av den tidi-
ga jordkonsten att det ar mojligt att tala om inriktningen
ocksa som en medial praktik.

Till den fotografiska dokumentationen av Munich
Depression hor Heizers fotografier inifran verket, nere
i gropen. Denna dokumentation resulterade i ett slags
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panorama i skala 1:1, vilket kom att utgora det fristdende
verket Actual Size: Munich Rotary (1970). Genom den
360-gradiga dokumentationen forvantas betraktaren fa in-
trycket att befinna sig i botten av Munich Depression. Det
har papekats att det dr ett markligt fotografi. I en intervju
understryker Heizer hur det ar mojligt att genom ett foto-
grafi faktiskt fa en “fullstindig upplevelse”, dven om till-
tron till fotografiet ur detta avseende senare var nagot han
tog tillbaka med motiveringen att verket behovde upplevas
pa plats: ”If you want to see the Pieta, you go to Italy. To
see the Great Wall, you go to China. My work isn’t concep-
tual art, it’s sculpture. You just have to go see it”.>
Actual Size: Munich Rotary ar taget inifran och inte, som
brukligt, fran ovan. Att jordkonsten ofta dokumenterades
frdn ovan — vilket ocksa skedde med Munich Depression
— kan tyckas sjalvklart. Givet deras ofta monumentala

Bild 28. Michael Heizer, Actual Size: Munich Rotary, 1970, Open Plan:
Michael Heizer, 2016. Whitney Museum of American Art © 2023 Digital
image Whitney Museum of American Art / Licensed by Scala.
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skala var det helt enkelt ofta ndgot som kravdes for att
formedla en blick 6ver verket i sin helhet. Men det finns
inget sjdlvklart i en sidan overblick. Fotografiet, som ma-
teriell artefakt, etablerar seendepositioner — det vill siga,
specifika punkter utifrdn vilka ett avbildat objekt eller vy
betraktas. Dessa seendepositioner kan historiseras. Vyn
fran ovan kan kopplas till antaganden om manniskans
overordning, en 6verordning genom vilken manniskan —
frikopplad frén sin egen kroppslighet — blivit den punkt
utifran vilken virlden maitts och virderats.’> Men Actual
Size: Munich Rotary utgor ett 360-gradigt panorama in-
ifran verket, vilket ar hogst ovanligt inom jordkonsten.
Hur ska detta tolkas?

Munich Depression existerade bara nagra veckor. Det
ar inte mojligt att besoka detta verk pa samma sitt som
det dr mojligt att resa till Italien for att se Michelangelos
Pieta. Men dven om Actual Size: Munich Rotary ir ett

Bild 29. Michael Heizer, Munich Depression, 1969, © Stidtische Galerie

im Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen, Schenkung der Galerie am
Promenadeplatz, Miinchen. Upphovsrittsskyddad.

143



144

Materialitet

fristdende verk kan panoramat dterskapa nagot av den
upplevelse Munich Depression syftade till att skapa. I
nedsankningen ska de inte helt skarpa kanterna ha skapat
en latt svivande, 360-gradig horisontlinje som innebar att
betraktarens orientering — i forhdllande till marken, him-
len och det egna jaget — inte lingre blev sjalvklar.’' T for-
héllande till vyn fran ovan, den vy som historiskt sett bade
utgjort ett uttryck for, och medel till, mansklig dominans,
kom Munich Depression med besokaren nere i gropen att
knyta samman manniska och mark. Det hir var vad den
materiella erfarenheten av verket, forevigat genom Actual
Size: Munich Rotary, bidrog till.

Avslutning

Den tidiga jordkonsten horde vanligen till en specifik plats
och ett specifikt material, satt i kontinuerlig forandring.
Har 4r det mojligt att koppla ihop marken — som plats och
material — med sjilva jordens ekologi. Detta ar dven fallet
med Munich Depression, trots att verket inte lingre finns
kvar. Munich Depression kraver, som Heizer har uttryckt
det i samband med ytterligare ett av sina verk, ett slags
kronologiskt seende dir vad som bor uppmarksammas
bade ar vad verket en gang var och vad det dr nu.3* Verket
var avsett att upplevas pa plats, gdrna nere pa botten av
sjdlva nedsankningen. Hir, i motet mellan manniska och
mark hande namligen nagonting sarskilt, ndgot vi idag
kan fd en fornimmelse av genom det fristiende verket
Actual Size: Munich rotary: nere i gropen ska manniskan
ha blivit desorienterad i tid och rum av den boljande och
ojamna horisontlinjen och stillt i fradga var hon sjalv sluta-
de och resten av varlden borjade. Munich Depression ma
vara forsvunnet sedan linge, men existerar idag som en
form av geologi; som en form av kunskap om jordens sjal-
va uppbyggnad. Med gropen i marken tvingade sig Heizer
ner i jordens historia, ner i de jordlager som bade kan sidga
oss nagot om vart forflutna och hjalpa oss forstd vart nu.
I antropocen riknas manniskan till denna historia, men
fragan dr alltsd hur — enligt Munich Depression.
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Det skulle ligga nara till hands att resonera kring de
upplosta granser som Munich Depression gav upphov
till som en slags manifestation av hybridism — av avsak-
naden av granser, diribland mellan manniska och natur.
Antaganden om hybridism dr inte ovanliga inom den
forskning som uppehallit sig vid fragor om materialitet och
det icke-levandes agens. De dterkommer exempelvis inom
den nymaterialistiska inriktning som Jane Bennett bland
andra foresprakar. ”Materiality”, skriver Bennett, ”is a
rubric that tends to horizontalize the relations between
humans, biota, and abiota. It draws human attention si-
deways, away from an ontologically ranked Great Chain
of Being and toward a greater appreciation of the complex
entaglements of humans and nonhumans”.’> En fordel
med detta sitt att resonera dr att det pabjuder vad som
kan liknas vid en ”utplattad”, horisontell analys. Detta
innebar att det analytiska intresset inte per automatik rik-
tas mot de forment sjalvklara aktorerna. Med andra ord:
folket blir lika intressant som kungen; skon lika intressant
som foten. Men dven om detta sitt att resonera innebar att
det icke-levande, lat sidga en sten eller en bit jord, kan bli
foremal for en analys i termer av vad det mojliggor eller
far att handa — som ett konstverk i utkanten av Miinchen
genom vilket den perceptuella upplevelsen av omvarlden
forandras — finns hir i ett vidare, politiskt sammanhang
viktiga anmarkningar att gora om vad som tillskrivs varde
och makt. Sa har kungen vanligen haft mer att saga till om
an folket och foten mer dn skon.

Att manniskan ocksa dr natur innebir inte att distink-
tionen mellan samhaille och natur ar omojlig att gora.
Dartill ar distinktionen ur ett héllbarhetsperspektiv
formodligen nodvandig. Kathleen McAffee, professor i in-
ternationella relationer och sirskilt intresserad av fragor
om politisk ekologi, har noterat hur politik ytterst handlar
om ”vem som ar berattigad till vad, vem som ar skyldig
vad till vem, hur sddana rattigheter ska uppratthallas” och,
naturligtvis, vem som bestimmer 6ver detta.’+ I klimatkri-
sens spar ar det uppenbart att tingen och det icke-levande
kan fd saker och ting att hinda. Oversvimningar far
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manniskor att fly och avskogning far djurarter att do ut.
Men jorden graver inte ur sig sjalv. Att lata agensen utspe-
la sig i mellanrummen, nagonstans mellan marken, grav-
skopan och manniskan, riskerar att fungera avpolitiseran-
de ndr ansvaret aterfinns hos ingen.

Mitt forslag dr att Miinich Depression i stillet gors be-
gripligt som en manifestation av det gemensamma. Ugo
Mattei, professor i jamforande rattsvetenskap, har disku-
terat manniskans forhallande till sin omgivning genom att
diskutera det gemensamma. For Mattei ar detta gemen-
samma — det kan handla om exempelvis luft, vatten eller
land - inte att tolka ytterst som ett objekt. Det kan, som
han skriver, ”inte aterféras pa den moderna idén om en
vara” utan “existerar i sjdlva verket bara i en kvalitativ
relation”.’s Detta satt att resonera ar delvis mojligt att
aterfinna hos ekologen Aldo Leopold och dennes marketik
(land ethic), genom vilken mojligheten att tala om marken
(the land) som en gemenskap — vilket inte bara syftar pa
den bokstavliga marken, utan ocksa pa luften och vattnet,
vaxterna, djuren och manniskorna — ocksd genererar ett
ansvar for denna mark.3¢ For varken Leopold eller Mattei
gar det att ha det gemensamma: vi ar snarare en del av
det gemensamma. Genom det kronologiska seende som
Heizer har berort, det seende som inte bara uppmarksam-
mar det vi ser framfor, utan ocksa bakom oss, kan Munich
Depression — en paminnelse om manniskans forankring i
varlden, idag inskrivet i sjdlva jordens historia — formedla
en markekologisk insikt om detta gemensamma. Allt le-
vande hianger ihop, granserna mellan manniskan och mar-
ken ar inte alltid, vilket Miinich Depression pdminner oss
om, tydliga. Det dr en insikt som kan framja det ansvar
manniskan biade bor och framfor allt, i motsats till stenar-
na, djuren och insekterna, kan ta.
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landomrade.
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