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Prolog

» The Turn of the Present and the Future’s Past«!?

Das Konzept der Moderne vom linearen Denken in Fortschritten ist Uber-
holt. Nicht nur dass das Schneller, Hoher, Weiter - ein auf stetiges Wachs-
tum ausgerichtetes Paradigma — an seine Grenzen gekommen ist. Auch die
Linearitdt von Histografie, so der Anthropologe Tim Ingold, funktioniert
nicht (mehr). Die Geschichte der Atomkraft in der Bundesrepublik als ver-
gangene Zukunftstechnologie ist ein Paradebeispiel dieser Theorie.

Es ist beinahe zehn Jahre her, dass ich am Archiv fur Architektur und
Ingenieurbau (saai) auf eine Schriftenreihe stiel3, die ab den spaten 1960ern
vom Deutschen Atomforum herausgegeben worden war. Die farbenfrohe,
sehr stilvolle Gestaltung der Umschlége, offensichtlich die Visualisierung
des Kernspaltungsprozesses, faszinierte mich. Die Asthetik der Grafiken aus
der Feder des Architekten und Designers Rolf Lederbogen befremdeten und
begeisterten mich gleichermaRen. Mit den Bildern aus Tschernobyl oder von
den Protestaktionen der Antiatomkraftbewegung, die mich als Heranwach-
sende pragten, war diese Art der lllustration schwer in Einklang zu brin-
gen. Neugierig stieg ich in die Archivrecherche und damit in ein vermutet
historisches Thema ein. Es folgte die architektur- und designtheoretische
Auseinandersetzung mit einem Stlick Nachkriegsgeschichte der BRD; der
distanzierte Blick einer Wissenschaftlerin zurlick auf eine vermeintlich ab-
geschlossene Phase der Geschichte, das sogenannte »Atomzeitalter«; das
Herantasten an eine polarisierende Materie angesichts der Uberzeugung,
dass die einst mit Hoffnungen besetzte Atomtechnologie einige Dekaden
spater zum Scheitern verurteilt und deren Ende besiegelt sein wiirde. Uber-
rollt von den aktuellen Geschehnissen sollte sich diese Annahme als Irrtum
herausstellen.

»  History reappears as a punctuated series of turning points, each a pre-
sent moment. There is something illusory about the conceit that we
can plan the future from the standpoint of the present.«

Die Atomkraft ist und war in vielerlei Hinsicht ein Extremfall moder-
ner Technologien. In ihrer fast klinischen Reinheit und vermeintlichen Un-
erschopflichkeit avancierte sie nach 1945 zum Versprechen auf eine saubere
und sorgenfreie Zukunft — einerseits. Andererseits zeigte die »schmutzige«
Bombe in Zeiten des Kalten Krieges die Gefahr einer Katastrophe apokalyp-
tischen AusmaRes auf. Kaum eine Technologie wurde seit den Nachkriegs-

Alle folgenden Zitate, falls nicht anders vermerkt, Tim Ingold: The Turn of the Present
and the Future’s Past 2022, https://www.e-flux.com/architecture/horizons/491223/the-
turn-of-the-present-and-the-future-s-past. Zuletzt aufgerufen am 6.11.2022. Der Auf-
satz entstand im Rahmen der Kollaboration Horizons zwischen e-flux Architecture und
der Internationalen Architekturbiennale Rotterdam mit dem Fokus It’s About Time: The
Architecture of Change.
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https://www.e-flux.com/architecture/horizons/491223/the-turn-of-the-present-and-the-future-s-past
https://www.e-flux.com/architecture/horizons/491223/the-turn-of-the-present-and-the-future-s-past

jahren so divergent diskutiert wie die Atomkraft — auch weil die zivile Nut-
zung der Kernenergie nicht ohne die Entwicklung der Atombombe gedacht
werden kann.

Nach Jahrzehnten heftiger Auseinandersetzung zwischen Atomkraft-
befirwortern und Atomkraftgegnerinnen schienen im Jahr 2000 mit der
Entscheidung der damaligen rot-griinen Bundesregierung zur gestaffelten
Abschaltung aller Kernkraftwerke die Weichen fir einen Ausstieg aus dieser
gleichsam physikalisch wie gesellschaftlich »spaltenden« Technologie ge-
stellt. Zehn Jahre spater modifizierte die nachfolgende konservative Regie-
rung zwar das Atomgesetz durch eine Laufzeitverlangerung fir deutsche
Kernkraftwerke im Sinne der Atomwirtschaft. Die Nuklearkatastrophe von
Fukushima am 11. Mérz 2011 fiihrte dann aber zu einer deutlichen Zasurin der
Bewertung grof3technischer Risiken. Nun, nachdem die unsichtbare Strah-
lengefahr sichtbar geworden war und sich nicht mehr leugnen lieB, fihrte
ein breiter Konsens aller im Bundestag vertretenen politischen Parteien,
nahezu aller relevanten gesellschaftlichen Gruppen sowie der Mehrheit der
Bevélkerung zu dem Entschluss zum endgiltigen Ausstieg aus der Kernkraft
bis 2022.2 Allerdings wurde die Umsetzung der proklamierten Energiewende
hin zu regenerativen Energieformen nicht entschlossen genug umgesetzt.
Der Ausbau von Sonnen- und Windenergie wurde jahrelang verschleppt.
Mit den bekannten Konsequenzen.

»  Nothing catches the modern imagination more than the idea of step
change. Thus does every present generation, having turned its back to
the past, take its place as a gatekeeper to the future.

This future, in the eyes of the present, figures less as a path to be fol-
lowed than as a problem to be solved. «

Der Ukrainekrieg verleiht dem Thema Atomtechnologie eine uner-
wartete Brisanz. Wladimir Putin pervertiert das Narrativ des »friedlichen
Atomsg, indem er ein eigentlich zivil genutztes Kernkraftwerk besetzt und
schlicht zur Waffe umfunktioniert. Dariiber hinaus ist die Invasion nicht nur
ein militarischer Angriff auf einen souverdnen Staat. Der russische Prasident
forciert mit seinem Uberfall gezielt eine Energiekrise im Westen. Speziell die
Bundesrepublik, die sich in der jlingeren Vergangenheit besonders abhan-
gig von Russlands Gasvorkommen gemacht hat, gerat unter Druck. Im Stil
einer Rhetorik, die an Phasen des Kalten Kriegs erinnert, proklamiert der
Finanzminister in diesen politisch unsicheren Zeiten die Notwendigkeit von
»Sicherheitsenergien«. Neben Wind-, Sonnen- und Wasserkraft wird damit
wie selbstversténdlich die Kernkraft als Weg aus der Abhangigkeit mitge-
meint. In der Folge werden unversehens Szenarien fur einen Weiterbetrieb
der, beziehungsweise Wiedereinstieg in die Kernenergie diskutiert — auch
innerhalb der Partei Die Griinen, die einst aus der Antiatomkraftbewegung
hervorging.

2 Siehe Annett Meiritz: »Atomkraft ade. Ende eines Jahrzehnte-Kampfs«, in: SPIEGEL
ONLINE vom 30.6.201, http://www.spiegel.de/politik/deutschland/ende-eines-jahr-
zehnte-kampfs-atomkraft-ade-a-771403.html. Zuletzt aufgerufen am 6.11.2022.


http://www.spiegel.de/politik/deutschland/ende-eines-jahrzehnte-kampfs-atomkraft-ade-a-771403.html
http://www.spiegel.de/politik/deutschland/ende-eines-jahrzehnte-kampfs-atomkraft-ade-a-771403.html

Dies mag grotesk erscheinen, ist aber bei genauerer Betrachtung die
logische Konsequenz einer erneuten Verschiebung der Risikowahrnehmung.
Die Dringlichkeit, die Erderwarmung durch Reduktion des CO _-AusstoRes
stoppen zu wollen, riickt die Kernenergie in Deutschland seit einiger Zeit
mangels Alternativen in den Fokus des Klimaschutzes. Die Angst vor der Ge-
fahr durch die Erderwarmung wiegt schwerer als die Sicherheitsbedenken
durch einen nuklearen Fallout. Bereits ab 2005, als nach dem Inkrafttreten
des Kyoto-Protokolls die globale Problematik des »menschengemachten
Klimawandels« immer mehr ins Zentrum der Offentlichkeit riickte, prasen-
tierten Atomkraftwerkbetreiber zusammen mit dem Lobbyverband in An-
zeigenkampagnen Kernkraftwerke als »Klimaschitzer der Woche« und be-
warben die Kernkraft als Losung gegen die nahende Klimakatastrophe.

»  Had [the problem] already been solved by preceding generations, now
consigned to the past, there would be nothing for the present to do.
They would have only to fall into line with a project mapped out for
them in advance. Such compliance would amount to the renunciation
of any future they could call their own.«

Wir missen heute mit den vergangenen Zukinften leben. Manche
Versprechen waren Ausdruck einer ernst gemeinten Technikglaubigkeit, ei-
nige stellten sich als Ligen heraus, nicht wenige Schreckensszenarien ent-
sprangen bewusst oder unbewusst mobilisierten Angsten. Aus welchem
Motiv auch immer - das Thema Kernkraft inspirierte von jeher zu vielfalti-
gen, oft kontraren Narrativen und Metaphern. Begriffe wie »gentechnolo-
gisches Tschernobyl«® oder andere Vergleiche mit atomaren Katastrophen
oder atompolitischen Fehlentwicklungen werden gerne herangezogen, um
die potenzielle Bedrohung des Menschen durch eine technisierte Welt -
sei es durch kinstliche Intelligenz, Robotik oder Gentechnologie — zu ver-
sinnbildlichen. Umgekehrt verglich der Soziologe Harald Welzer eine seiner
Meinung nach um sich greifende digitale Euphorie gepaart mit einem Man-
gel an Folgenabschatzung in der Gesellschaft mit der Faszination fir das
Atom der 1950er-Jahre.# Diese Beispiele konstruierter Parallelitaten zeigen
bei allen berechtigten oder fadenscheinigen Analogien zur Atomdebatte
das Bewusstsein fir die kommunikationspsychologische Relevanz eines gu-
ten Storytellings und fir die Macht (linguistischer und visueller) Bilder.

»  The present’s ownership of the future, therefore, depends on the as-
sumption that the past got it wrong. This is the default assumption of
the modern age: that the road from the past is paved with mistakes.«

Einer, der um die Bedeutung einer symbolischen Bildsprache weiR, ist
Stewart Brand. Als Herausgeber des Whole Earth Catalog war er 1968 ver-
antwortlich fur die Verbreitung der NASA-Aufnahme der aufgehenden Erde
vor dem Horizont des Mondes. Unter dem Namen »Earthrise« avancierte

3 Der griine Europa-Abgeordnete Graefe zu Baringdorf in: Neue Westfilische, 26.2.1997.
Zitiert in: Joachim Radkau: Geschichte der Zukunft. Prognosen, Visionen, Irrungen in
Deutschland von 1945 bis heute, Miinchen: Carl Hanser Verlag 2017, S. 411.

4 Siehe Harald Welzer: »Schluss mit der Euphoriel«, in: DIE ZEIT vom 27.4.2017, S. 6.
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dieses Foto zur Bildikone der frithen Okologiebewegung, die den Atompilz
als »lkone des Dystopischen«® abléste. Am Beispiel des medialen Umgangs
mit der COVID-19-Pandemie analysiert Brand nun, wie mit der Verbild-
lichung eines mikroskopisch kleinen Corona-Virus nicht weniger als die
Stimmungslage einer verunsicherten Welt zum Ausdruck gebracht werden
soll. Der Viruskugel spricht Brand allerdings wegen der negativen Ausstrah-
lung »keine langerfristige ikonische Kraft«® zu. Das Bild des Blauen Planeten
sei dagegen von einzigartiger Schonheit und damit pradestiniert, eine posi-
tive Wirkung in der Gesellschaft erzielen zu kdnnen. Als selbst ernannter
»Hacker der Zivilisation« sieht er sich in der Verantwortung, »lkonen der
Ermutigung« zu (er)finden. Er vertraut darauf mit diesen Bewusstsein ver-
andern und Reaktionen provozieren zu kdnnen, um dann — ganz in Tradition
der einstigen Versprechen der Atomkraft — mit Hilfe innovativer Techno-
logien die groRen Menschheitsprobleme zu I6sen.

»  We always know better than they did. Yet the inevitable implication
is that our present solutions will, in due course, turn out to be equally
misguided.«

Die Frage nach der Macht und der Deutungshoheit tber die Bilder und
nach der Rolle von Grafik, Architektur und Design als Teil der politischen
Praxis im technologischen Fortschritts- und Innovationsprozess stellte
sich damals wie heute. Die Geschichte der Atomkraft verlief in mehreren
Wendungen und folgte sich manchmal ausschlieRenden, sich manchmal
ergdnzenden, sich manchmal wiederholenden Erzahlungen, die immer in-
teressensgeleitet und auf eine entsprechende Bildproduktion angewiesen
waren. Die vermeintliche Fortschrittstechnologie hat sich bei weitem nicht
geradlinig vorwartsentwickelt. Die Vergangenheit der atomaren Zukunft ist,
um auf Tim Ingolds These zurickzukommen, eine Aneinanderreihung von
»turning pointsg, die Zukunft der vermuteten atomaren Vergangenheit -
eine »never ending story«? Man darf gespannt sein auf neue und neu inter-

-~

pretierte Narrative und Bilder. D)

5 Bernhard Porksen: »Stewart Brand. »>lch bin ein Hacker der Zivilisation«, in: DIE ZEIT
vom 11:10.2020, S. 38.
6 Ebd.









11 Hintergrund und
Kontextualisierung

Kaum ein wissenschaftlich-technologisches Themenfeld polarisierte
die internationale Offentlichkeit seit Ende des Zweiten Weltkriegs bis heute
so sehr wie die Atomkraft.” Nach den Katastrophen von Hiroshima und Na-
gasaki 1945 wurde die bis dahin rein militarisch eingesetzte Atomkraft unter
veranderten Vorzeichen, namlich mit der Intention zur zivilen Nutzung, zu
einem groRangelegten Zukunftsprojekt aufgebaut. Den Startschuss dazu
gab am 8. Dezember 1953 der damalige US-Prasident Dwight D. Eisenhower
mit seiner historischen Atoms-for-Peace-Rede, bei der er die Attraktivitat
einer unerschopflichen, sauberen und sicheren Form der Energiegewinnung
durch Atomspaltung international proklamierte.® Wihrend die Geschichte
der deutschen Atomkraft aus ethischen, politischen, technischen, wissen-
schaftlichen, dkonomischen und &kologischen Gesichtspunkten bereits
hinlanglich untersucht wurde, sind Fragen zur Gestaltung - Architeketur,
Design, Grafik — nur unzureichend beleuchtet. Diese beschrénken sich vor-
wiegend auf architektonische beziehungsweise stadtebauliche Utopien,
zu finden beispielsweise bei den visionaren Illustrationen zu futuristischen
stadtischen Energieversorgungslésungen von Giinter Radtke, Mitgriinder
und jahrelanger Chefillustrator des Stern, oder bei Frei Ottos Projektstudie
Stadt in der Arktis, die er zusammen mit Ove Arup und Kenzo Tange 1971 als
High-Tech-Vision einer klimaunabhéngigen Stadt mit autarker Energiever-
sorgung durch ein eigenes Kernkraftwerk entwickelte.

In der unmittelbaren Nachkriegszeit begann sich der Diskurs um die
zivile Nutzung der Atomkraft in Westdeutschland erstmals zu institutio-
nalisieren und zu einer neuen politischen Agenda zu entwickeln. Aus ge-
stalterischer Sicht ging es dabei um die zentrale Frage, wie der unsichtbare
Prozess der Kernspaltung so weit abstrahiert, idealisiert und asthetisiert
werden konnte, dass die komplexen kernphysikalischen Prozesse und wis-
senschaftlichen Erkenntnisse dem »interessierten Laien« positiv konnotiert
veranschaulicht und verstandlich gemacht werden konnten.?

7 Dabei wurden die Begriffe Atomkraft und Kernkraft quasi synonym verwendet. Wah-
rend in den frihen Jahren das Prafix »Atom« sowohl in den Medien als auch in der
Politik mehr Verwendung fand, gewann das Prafix »Kern« zunehmend an Bedeutung.
Tendenziell sprachen Atomkraftskeptiker eher vom »Atomg, vermutlich, um eine As-
soziation zur Atombombe herzustellen, wahrend Befuirworter eher das Wort »Kern-
kraft« benutzten. (Vgl. Matthias Jung: Offentlichkeit und Sprachwandel. Zur Geschich-
te des Diskurses lber die Atomenergie, Opladen: Westdeutscher Verlag 1994, S. 82.)
Aber auch diese Tendenz zieht sich nicht stringent durch die Geschichte, hat sich doch
der wichtigste Lobbyverband erst 2019 von seinem urspringlichen Namen Deutsches
Atomforum e.V. verabschiedet. Durch die Fusionierung mit dem Wirtschaftsverband
Kernbrennstoff-Kreislauf und Kerntechnik e.V. (WKK) entstand der Verein Kerntechnik
Deutschland (KernD). Deshalb werden auch hier im Folgenden - wenn nicht anders
vermerkt - die Begriffe »Atom« und »Kern« synonym verwendet.

8 Siehe Manuela Gantner: »Das >friedliche Atom« - ein Dilemma visueller Kommunikation.
Von instabilen Kernen und der Sehnsucht nach stabilen Verhaltnissenc, in: Julia Kloss-
Weber/Marie Rodewald/Sina Sauer (Hg.): Stabilitdten // Instabilitdten. Kérper — Be-
wegung — Wissen, Berlin: Reimer 2022, S. 116134, hier S. 118.

9 Vgl. M. Gantner: Das >friedliche Atom« sowie Manuela Gantner: »Archiv und Wirklichkei-
ten — Wissensproduktion zwischen Objektivitdt und Kontextualitdte, in: M. Schrenk/V.
V. Popovich/P. Zeile/P. Elisei/C. Beyer/J. Ryser (Hg.), IS THIS THE REAL WORLD? Per-
fect Smart Cities vs. Real Emotional Cities, Wien: 2019, S. 89-98.
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EINFUHRUNG

» Atom und Automation«
1950, zwei Jahre nachdem der Mathematiker Norbert Wiener seine epocha-
le Arbeit Kybernetik. Regelung und Nachrichteniibertragung im Lebewesen
und in der Maschine®® veréffentlicht hatte, verfasste er gemeinsam mit sei-
nen beiden Mitautoren, dem Politikwissenschaftler Karl Deutsch und dem
Philosophen Giorgio de Santillana, fir die Dezemberausgabe des populé-
ren Magazins Life einen Artikel mit dem programmatischen Titel »How U.S.
Cities Can Prepare for Atomic War«.'* Der Text sorgte fur groRes Aufsehen,
denn die drei renommierten Wissenschaftler setzten sich darin mit dem
Szenario eines Atombombenabwurfs auf US-amerikanische GroRstadte
auseinander. Sie skizzierten die Grundlagen fir ein technisches Funktions-
modell einer Stadet, das in seiner Logik eine urbane Kommunikationsmaschi-
ne war.'?2 Deshalb ist der Entwurf eine Besonderheit, sowohl fiir die Ge-
schichte der Atomkraft als auch fir die der Architektur und Stadtplanung.
Wiener schlug ein Stadtkonzept vor, das er auf den Namen »defense-by-
communication« taufte. Darunter verstand er die raumliche Modifikation
einer zentralen amerikanischen GroRstadt wie etwa New York City oder
Boston. Im Sinne eines humanitdren Programms versuchte Wiener seine
kybernetische Weltsicht in den Dienst der Gesellschaft zu stellen. Noch
bevor die zivile Nutzung der Atomkraft zu einer politischen Agenda wurde
und sich institutionell etablierte, lag mit dem Entwurf von Wiener eines der
ersten raumlichen Konzepte vor, das Atomkraft in ein zivilgesellschaftlich
orientiertes Konzept umcodierte. Zwar ging es hierbei nicht um konkrete
technische Ansétze der Energiegewinnung. Doch kann es als ein entschei-
dender konzeptioneller Zwischenschritt auf dem Weg zu jenem zivilgesell-
schaftlichen Fortschrittsdenken betrachtet werden, das wenige Jahre spa-
ter auch fur das Atoms-for-Peace-Programm charakteristisch werden sollte.

Die Begriffe »Atom« und »Automation« galten in dieser Zeit wie
selbstverstandlich als untrennbar. In der zehnbéndigen Enzyklopéadie Epo-
che Atom und Automation, die im Zusammenhang mit der ersten inter-
nationalen Atomkonferenz in Genf herausgegeben wurde, ging es um die
Symbiose von Mensch und Technik im Kontext einer kybernetischen Re-
volution.?® Die »Revolution des Atoms« wurde in diesem Zusammenhang
gleich mit ausgerufen.* Allerdings - so diagnostizierten Herman Gregoire

10 Norbert Wiener: Kybernetik. Regelung und Nachrichtenibertragung im Lebewesen und
in der Maschine, New York: John Wiley & Sons 1948.

u Norbert Wiener: »How U.S. Cities Can Prepare for Atomic War. MIT Professors Suggest
a Bold Plan to prevent Panic and Limit Destructiong, in: Life vom 18.12.1950, S. 77-86.

12 Siehe Georg Vrachliotis: Geregelte Verhdltnisse. Architektur und technisches Denken in
der Epoche der Kybernetik, Wien: Springer 2012, S. 43f.
3 Siehe Abraham Moles: »Die Kybernetik, eine Revolution in der Stille«, in: Epoche Atom

und Automation. Enzyklopadie des technischen Zeitalters VII. Kybernetik, Elektronik,
Automation, Frankfurt am Main: Limpert 1959, S. 7-11, hier S. 7.

Maurice E. Nahmias/Hermann Grégoire: »Die Atomkernenergie«, in: Epoche Atom und
Automation. Enzyklopadie des technischen Zeitalters Il. Die Kernenergie. Geschich-
te des Atoms. Nachweismethoden der Kernphysik, Frankfurt am Main: Limpert 1958,
S.7-8, hier S. 7.
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und Abraham A. Moles in ihrem »Bild des moderne Menschen«® - sei der
biologische Mechanismus zu langsam, um plétzlich den Abgrund tbersprin-
gen zu koénnen, der das humanistische vom atomaren Zeitalter trennt. Die
menschliche Vorstellungskraft und die menschlichen Fahigkeiten klafften
mit Eintritt in die neue technologische Epoche immer weiter auseinander.
Akzeptanz konnte nur erreicht werden, indem die geistes- und technik-
wissenschaftlichen Diskurse zusammengedacht wiirden, um den Begriff der
»Humanitdt« mit dem problematischen Terminus »Technik« in Einklang zu
bringen. Die neuen Techniken, die im Zuge des Automatisierungsprozesses
entstanden oder auch nurin Gedankengebilden angedacht waren, bekamen
durch ihre Polymorphie etwas Unheimliches, weil Unbekanntes.®

Das »friedliche Atom«
Amerika befand sich Anfang der 1950er-Jahre in einer Zeit nationaler Un-
sicherheit: Einerseits wurde die Kritik wegen Hiroshima und Nagasaki im-
mer lauter, andererseits war die Bedrohung des Kalten Kriegs und das damit
verbundene Wettriisten in vollem Gange. Mit der Explosion der ersten so-
wijetischen Atombombe im August 1949 setzte ein offenes atomares Wett-
rUsten ein, dem zahlreiche Atom- und Wasserstoffbombentests folgten.
Beides waren zentrale Einflussfaktoren fiir Eisenhowers Atoms-for-Peace-
Programm.?

Auch bei der zivilen Nutzung der Atomkraft machte der Konkurrenz-
kampf um die Vormachtstellung vor allem zwischen den beiden Blockmach-
ten, aber auch unter den anderen Landern nicht halt. In der Forschung und
bei der kommerziellen Nutzung wurden unterschiedliche technologische
Schwerpunkte gesetzt. Die Frage nach dem geeigneten Reaktortyp, nach
Brennmaterial, Moderator und Kiahlmittel war von verschiedenen Parame-
tern abhangig: Sollte das Verfahren nur zur Energiegewinnung oder auch
far militarische Zwecke geeignet sein? Welche Rohstoffe waren verfigbar,
beziehungsweise wie war das (Abhangigkeits-)Verhaltnis zu den Nationen,
die Uber die entsprechenden Ressourcen verfigten??® Die Sowjetunion
brachte in der Wissenschaftsstadt Obninsk 1954 weltweit den ersten kom-
merziell eingesetzten Atomreaktor zur Stromerzeugung ans Netz. GroRbri-
tannien folgte mit seinem Reaktor »Calder Hall 1«, der am 17. Oktober 1956
von Queen Elisabeth Il. eréffnet wurde, und konnte zunichst eine tech-

5 Siehe Hermann Grégoire/Abraham Moles: »Das Bild des modernen Menscheng, in:

Epoche Atom und Automation: Enzyklopadie des technischen Jahrhunderts X. Die
Energie, Frankfurt am Main: Limpert 1960, S. 75-95, hier S. 87.

Siehe Kevin Liggieri: »Vom >Un-Menschlichen< zum >Ur-Menschlichen<. Die emotionale
Neucodierung der Technik in den 1950er und 1960er Jahrenc, in: Martina HeRler (Hg.),
Technikemotionen, Paderborn: Ferdinand Schéningh Verlag 2020, S. 39-59, hier S. 42.
Siehe Richard G. Hewlett: Atoms for Peace and War, 1953-1961. Eisenhower and the
Atomic Energy Commission, Berkeley, Los Angeles, London: University of California
Press 2008 sowie Ulrike Wunderle: Experten im Kalten Krieg. Kriegserfahrungen und
Friedenskonzeptionen US-amerikanischer Kernphysiker, 1920-1963, Paderborn: Ferdi-
nand Schéningh 2015.

Als nukleare Brennstoffe interessant sind Natururan, das zu Uran 235 angereichert wer-
den muss, oder das ebenfalls spaltbare Uran 233, das aus Thorium erbritet werden
kann, sowie die Extraktion von Plutonium 239 aus abgebrannten Brennelementen, die
einen militarischen Gebrauch erméglichen. Ahnlich kann das ebenfalls spaltbare Uran
233 aus Thorium erbritet werden.
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EINFUHRUNG nologische Fiihrungsposition im Wes-
ten einnehmen. Das Experimentieren
mit verschiedenen Reaktortypen begann. Die USA und die Bundesrepublik
setzten von Anfang an auf Leichtwasserreaktoren, wahrend Frankreich und
GroRbritannien zunéchst Kernkraftwerke vom Typ Gas-Graphit-Reaktor
verwendeten. Schlussendlich setzten sich am Ende der Druckwasserreaktor
und der Siedewasserreaktor — beides Leichtwasserreaktoren mit Uran als
Brennstoff — zur kommerziellen Stromerzeugung international durch. Dieser
Prozess der Technikselektion fuhrte dazu, dass GroRbritannien, das seine
Reaktorlinie erst spat und nach langerem Konflikt zugunsten des Leicht-
wasserreaktors aufgab, somit auch seinen Fiuhrungsanspruch verlor. Frank-
reich dagegen, das nach dem Zweiten Weltkrieg bei der Energieerzeugung
auf Wasserkraft, spater mit zunehmendem Energiebedarf auch auf Olkraft
setzte und die Kernenergieentwicklung deswegen zunachst nur zégerlich
vorantrieb, schaffte die Wende zum Leichtwasserreaktor friher und kon-
sequenter und konnte sich deshalb als einer der fihrenden Lieferanten fur
Kernkraftwerke auf dem Weltmarkt etablieren.®

Der Konkurrenzkampf um die technologische Vormachtstellung deu-
tete sich bereits Anfang der 1950er-Jahre an und war fir Eisenhower aus-
schlaggebend, die Griindung einer internationalen Institution vorzuschla-
gen, mit dem vordergriindigen Ziel, Forschung transparenter zu machen
und internationale Kooperationen zu forcieren. Aus diesem Impuls ging die
bis heute bestehende International Atomic Energy Agency (IAEA) hervor,
die am 29. Juli 1957 unter dem Dach der Vereinten Nationen gegriindet wur-
de und laut Satzung »den Beitrag der Kernenergie zu Frieden, Gesundheit
und Wohlstand weltweit beschleunigen und vergréRern« sowie die milita-
rische Nutzung durch UberwachungsmaRnahmen als »the world “s nuclear
watchdog«?? verhindern sollte.?!

Mit der Metapher vom »friedlichen Atom« sollte ein positives Zu-
kunftsbild aufgebaut werden, nicht nur um das bedrohliche und existenzge-
fahrdende Potenzial der Atomkraft abzuschwéchen. Vielmehr ging es darum,
die in der Offentlichkeit noch teilweise vorherrschende Skepsis gegeniiber
der neuartigen atomaren Energiequelle zu entkraften.?? Dies spiegelte sich
auch in der Gestaltung des Logos fiir das Atoms-for-Peace-Programm wider.
Um die Darstellung eines vereinfachten Atommodells sind die vier Berei-
che der zivilen Nutzung der Atomenergie in Symbolen angeordnet: wissen-
schaftliche Forschung, Medizin, Industrie und Landwirtschaft. Zwei Oliven-
zweige unterstreichen die friedliche Intention des Programms (Bild 4).

19 Vgl. Bernd-A. Rusinek: »Kernenergie, schoner Gotterfunken!< Die s umgekehrte Demon-

tage«. Zur Kontextgeschichte der Atomeuphorie«, in: Kultur & Technik 1993, hier S.16
und Otto Keck: Information, Macht und gesellschaftliche Rationalitgt. Das Dilemma
rationalen kommunikativen Handelns, dargestellt am Beispiel eines internationalen
Vergleichs der Kernenergiepolitik, Baden-Baden: Nomos 1993 sowie Michael Eckert:
»Die Anfénge der Atompolitik in der Bundesrepublik Deutschland, in: Vierteljahres-
hefte fir Zeitgeschichte 37 (1989), S. 115-143.

International Atomic Energy Agency: Atoms for Peace. A pictorial history of the Inter-
national Atomic Energy Agency, Wien: International Atomic Energy Agency 2007.

Vgl. International Atomic Energy Agency: The Statute of the IAEA. https://www.iaea.
org/about/statute. Zuletzt aufgerufen am 6.11.2022.

Vgl. Christoph Wehner: Die Versicherung der Atomgefahr. Risikopolitik, Sicherheits-
produktion und Expertise in der Bundesrepublik Deutschland und den USA 1945-1986,
Géttingen: Wallstein 2017, S. 87.
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Zeitgeschichtliche Einordnung
Es lasst sich eine Chronologie von zeitgeschichtlichen Ereignissen identi-
fizieren, die als kulturelle und politische, insbesondere jedoch auch als in-
stitutionelle Ankerpunkte das Jahrzehnt zwischen dem Ende des Zweiten
Weltkriegs und dem Beginn der 1960er-Jahre pragten: erstens, die Unter-
zeichnung der Pariser Vertrage, wodurch der noch jungen Bundesrepublik
bei Fragen der Kernenergie gegeniiber den Besatzungsmachten eine be-
grenzte Souveranitadt in Wissenschaft und Forschung zugesprochen wurde
(26. Mai 1952); zweitens, die viel beachtete Atoms-for-Peace-Rede des US-
Prasidenten Dwight D. Eisenhowers (8. Dezember 1953); drittens, die Grin-
dung der Hochschule fir Gestaltung (HfG) UIm?3 in Anlehnung an das zwei
Jahrzehnte zuvor geschlossene Bauhaus (1953); viertens, die International
Conference on the Peaceful Uses of Atomic Energy in Genf, als die weltweit
erste internationale Atomkonferenz (8. bis 20. August 1955); flinftens, die
beiden Bundesgartenschauen in Kassel (29. April bis 16. Oktober 1955) und
Kéln (29. April bis 24. Oktober 1957) sowie die erste Kunstausstellung docu-
menta®* in Kassel (16. Juli bis 18. September 1955), durch die das Nachkriegs-
deutschland wieder ein kulturelles und intellektuelles Selbstbewusstsein
erlangen sollte; sechstens, die Griindung der International Atomic Energy
Agency (IAEA) in Wien (29. Juli 1957), deren Aufgabe in der Gewahrleistung
der sicheren und friedlichen Nutzung von radioaktivem Material und den
dazugehdrigen Technologien bestand; und schlieRlich siebtens, die Welt-
ausstellung Expo ‘58 in Brussel (17. April bis 19. Oktober 1958), fur die der
Ingenieur André Waterkeyn gemeinsam mit den beiden Architekten André
und Jean Polak das ca. 100 Meter hohe »Atomium«2?® entwarf und damit
eine der popularsten Architekturikonen des Atomzeitalters schuf. Innerhalb
von nur wenigen Jahren wurden damit jene Institutionen gegriindet und
die technologischen, kulturellen und gesellschaftlichen Grundsteine gelegt,
welche fir den Diskurs um die zivile Nutzung der Atomkraft in Deutschland
ausschlaggebend werden sollten.?®

Institutionalisierte Euphorie
Mit der Atomkonferenz in Genf 1955, die unter der Federfiihrung der Verein-
ten Nationen stattfand, begann sich das Versprechen vom Zukunftspoten-
zial fur die Energieversorgung durch Atomkraft auch in Europa zu verbrei-

= Vgl. René Spitz: Hfg Ulm. Der Blick hinter den Vordergrund: die politische Geschich-
te der Hochschule fiir Gestaltung, 1953-1968, Stuttgart, London: Edition Axel Menges
2002, S. 52.

Vgl. Christian Bromig/Alexander Link: Kassel 1955. Die Stadt im Jahr der ersten docu-
menta. Ausstellung im Stadtmuseum Kassel vom 11. Juni bis 13. Dezember 1992, Mar-
burg: Jonas 1992.

Das offizielle Motto der ersten Weltausstellung nach dem Zweiten Weltkrieg lautete:
»Technik im Dienste des Menschen. Fortschritt der Menschheit durch Fortschritt der
Technik.« Zum »Atomium« vgl.: Popular Mechanics: »Belgium’s Atomium, S. 99.
Wissenschaftsgeschichtlich betrachtet hatte das sogenannte »Atomzeitalter« langst
begonnen. Bereits 1938 hatten die beiden Chemiker Otto Hahn und Fritz StraRmann
anhand von kernphysikalischen Experimenten im Berliner Kaiser-Wilhelm-Institut fur
Chemie das bis dahin véllig unbekannte Phdnomen von »zerplatzenden Atomkernen«
beobachtet. Vgl. Otto R. Frisch: »Atomenergie — wie alles begann, in: Carl Seelig/K.
v. Mayenn (Hg.), Helle Zeit, dunkle Zeit. In memoriam Albert Einstein, Braunschweig:
Vieweg 1986, S. 116-129, hier S. 124.
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EINFUHRUNG ten. Waren die Berichterstattungen
in den Zeitungen bis dahin gepragt
von Atombombentests und moglichen technischen Fallouts, Uberwogen
nach der Konferenz Berichte Uber die ziviltechnischen Méglichkeiten der
Kernenergie, beispielsweise auf den Gebieten der Elektrizitdtserzeugung,
des Antriebs von Schiffen und Flugzeugen, der Entsalzung von Meeren oder
der Wistenkultivierung. Das durch die US-amerikanische Politik vorberei-
tete Narrativ des »friedlichen Atoms« fiel in der Bundesrepublik zunichst
auf fruchtbaren Boden und schien in der Offentlichkeit eine regelrechte Eu-
phorie entfacht zu haben.?’ Dies galt auch fur die Wissenschaften. In einer
6ffentlichkeitswirksam platzierten Erklarung, dem sogenannten »Gottinger
Manifest, sprach sich eine Gruppe renommierter Wissenschaftler um Otto
Hahn und Werner Heisenberg gegen die atomare Aufristung der Bundes-
wehr, jedoch explizit fir die zivile Nutzung der Atomkraft aus. Tatsachlich
setzte man in Politik und Wissenschaft groRe Hoffnung in die neuartige
Energiegewinnung.?®
Um international den Anschluss an diesen Technologiesektor nicht zu
verpassen, wurden unter Bundeskanzler Konrad Adenauer ab 1955 umfang-
reiche Investitionsprogramme zum Aufbau entsprechender Infrastrukturen
gestartet.2% Franz Josef StrauR berief als erster Atomminister des Bundes-
ministeriums fur Atomfragen (BMAt) mit der Deutschen Atomkommission
(DAK) ein wissenschaftspolitisches Beratergremium ein. 1959 wurde dann
mit dem Deutschen Atomforum e.V. (DAtF) ein einflussreicher Interessens-
verband von Unternehmen zur nichtmilitarischen Nutzung der Atomkraft
gegrindet. Damit war das Fundament fiir ein Netzwerk richtungsweisender
Institutionen aus Wirtschaft, Wissenschaft und Politik gelegt, die nicht nur
ihre Interessen vertraten, sondern auch den &ffentlichen Diskurs pragten.

Visuelle Transformation
Der Architekt und Designer Rolf Lederbogen hatte fiir etliche der zuvor ge-
nannten Institutionen von 1960 bis 1978 vorwiegend als Grafiker und Aus-
stellungsdesigner gearbeitet. Damit spielte er fur die Diskursbildung eine
besonders wertvolle Rolle, verlieh er den politischen Institutionen in der
Offentlichkeit doch ein gestalterisch elegantes Image. Er widmete sich ins-
besondere der Frage, wie sich die Energiegewinnung durch Kernspaltung
grafisch und kinstlerisch vereinfacht darstellen lieR, mit welchen Gestal-
tungsmitteln, Formen und Farben das Nicht-Sichtbare veranschaulicht und
durch welche Strukturen Orientierung im technischen Zeitalter gegeben
werden konnte. Orientierte sich das Logo des Atoms-for-Peace-Programms
noch am Bohr'schen Atommodell, eingebettet in schematische lllustratio-

27 Zu der Frage, wie die zivile Atomforschung in der Offentlichkeit wirklich aufgenommen

wurde, gibt es in der Forschung unterschiedliche Auffassungen. Joachim Radkau mut-
malit, dass es sich mehr um »eine veréffentlichte als eine ffentliche Meinung« gehan-
delt habe, die Technikbegeisterung also ein medial konstruiertes Phdnomen gewesen
sei, das sich zum Mythos entwickelt habe. J. Radkau: Geschichte der Zukunft, S.153.
C. Wehner: Die Versicherung der Atomgefahr, S. 87.

Adenauers Vorhaben, auch Atomwaffen in Deutschland zu stationieren, galt damals als
umstritten und traf auf groBen &ffentlichen Widerstand. Vgl. Hans K. Rupp: AuRerpar-
lamentarische Opposition in der Ara Adenauer. Der Kampf gegen die Atombewaffnung
in den fiinfziger Jahren, KéIn: Pahl-Rugenstein 1970.
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nen moglicher medizinischer und industrieller Anwendungen, ging es bei
Lederbogen um die kiinstlerische Vermittlung des komplexen naturwissen-
schaftlichen Prozesses der Kernspaltung, den er in einer starken, spezifi-
schen Bildsprache im interdisziplindren Zusammenspiel von Architektur,
Design und Grafik zum Ausdruck brachte.30

12 Interesse und
Forschungsdesign
Stand der Forschung

Je nachdem ob die Atomgeschichte als Katastrophen-, Protest-, Faszinati-
ons- oder Fortschrittsgeschichte erzahlt wird, spiegelt sie eine spezifische
Betrachtungsweise der sich wandelnden Mensch-Technik-Kultur-Beziehung
wider. Durch die Komplexitat und Ambiguitdt der Atomthematik, der damit
verbundenen divergenten Bedeutungszuschreibungen und der Gemenge-
lage unterschiedlicher Interessensgruppen ergeben sich interdiszilpinare
Zugénge: vom medien-, technik- und umwelthistorischen beziehungsweise
kulturpolitischen Ansatz bis hin zur emotionsgeschichtlichen Aufarbeitung.

Als Standardwerk des deutschen Atomdiskurses seit dem Ende des
Zweiten Weltkriegs gilt die 1983 erschienene Publikation des Historikers Jo-
achim Radkau Aufstieg und Krise der deutschen Atomwirtschaft. 1945-1975:
verdréngte Alternativen in der Kerntechnik und der Ursprung der nuklearen
Kontroverse. Radkau beleuchtete das Auf und Ab der deutschen Atomwirt-
schaft seit den 1950er-Jahren hauptsachlich aus 6kologischer und dkono-
mischer Perspektive — von der Atomeuphorie der Nachkriegszeit Uber die
Entstehung der Antiatomkraftbewegung bis zum endglltigen Aus der Risi-
kotechnologie nach 2011.3! Das Ender der einst verheiRungsvollen Techno-
logie, so der Autor, habe sich schon wahrend der ihr nachgesagten Blitezeit
angekindigt, da die Nuklearindustrie in Deutschland Uberhaupt nur durch
Subventionen hatte Ful? fassen kdnnen. Selbst bei den groRen Energiekon-
zernen wurde aufgrund der lange als ausreichend vermuteten Braunkohle-
vorkommen zundchst keine energiepolitische Notwendigkeit zum Bau von
Atomkraftwerken gesehen. Dies lohnte sich fur die Energiekonzerne erst,
als die Kreditanstalt fir Wiederaufbau (KfW) groRzigige finanzielle Anreize
schaffte und, fast noch entscheidender, das Haftungsrisiko fur die Konzerne
bei etwaigen Unféllen begrenzt wurde. Die Atomenergie war namlich von
der Versicherungswirtschaft in ihrer Frihphase (1955-1962) als nicht ver-
sicherbar eingestuft worden.

Christoph Wehner nahm dies zum Anlass zu untersuchen, inwieweit
Grenzen der Versicherbarkeit mit historischen Epochengrenzen korrelieren.
Gerade zu Beginn war die Kernenergie in den Augen der meisten Zeitge-
nossen nicht Quelle von Katastrophenrisiken, sondern spiegelte die Hoff-

30 Siehe M. Gantner: Das >friedliche Atoms, S. 120.

st Joachim Radkau: Aufstieg und Krise der deutschen Atomwirtschaft. 1945-1975: ver-
dréngte Alternativen in der Kerntechnik und der Ursprung der nuklearen Kontroverse,
Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 1983. Nach der Reaktorkatastrophe von Fukushima
wurde die Publikation 2013 in Zusammenarbeit dem Physiker und langjahrigen Chef
der Gesellschaft fir Anlagen- und Reaktorsicherheit, Lothar Hahn, aktualisiert und neu
aufgelegt.
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EINFUHRUNG nung auf eine bessere Zukunft wider.
Deshalb »diskutierte die Branche die
Frage von Versicherbarkeit und Nicht-Versicherbarkeit immer auch im Hin-
blick auf generellere Vertrauens-, Image- und Prestigeaspekte. [...] Aufgrund
ihrer hohen Bedeutung als Schlisselsymbol der Moderne 16ste die Atom-
kraft grundsatzliche Reflexionen Uber die volkswirtschaftliche Rolle der
Assekuranz und ihr Verhaltnis zum technologisch-wissenschaftlichen Fort-
schritt aus.«32 Dabei habe »der Wandel der gesellschaftlichen Sicherheits-
kultur seit den siebziger Jahren die nukleare Risikopolitik der Assekuranz
wesentlich starker geprégt [...] als der eigentliche Verlauf dieses Versiche-
rungsgeschafts«. Es waren also nicht primar konomische Aspekte, die zu
Umbrichen im Denken und Handeln der Versicherungsgesellschaften fihr-
ten, sondern Umbriiche politischer, gesellschaftlicher und kultureller Natur.
Die »Assekuranzexperten [...] erschlossen und kommunizierten schon frih-
zeitig die bestehenden Gefahrenparallelen [von Kernenergie und Atomwaf-
fen], die in der bundesdeutschen Offentlichkeit erst in den Siebzigerjahren
breitenwirksam zur Sprache gebracht wurden.«® Insbesondere das in den
Funfzigerjahren von der Versicherungswirtschaft vorgetragene Argument,
dass sich die Risiken der Kernenergie nicht mit den klassischen Instrumen-
ten der Versicherungswirtschaft beherrschen lieRen, wurde nun auf die
mit den Kernkraftwerken verbundenen Risiken Ubertragen. Was sich nicht
versichern lieR, so das Argument, kénne auch nicht sicher sein.** Wehner
erzéhlte die Atomgeschichte als transatlantische Geschichte der Versiche-
rungswirtschaft und als Sicherheitsgeschichte, die durch die »Grenzen der
Versicherbarkeit« in eine neue Zeit der Risikogesellschaft mindete.

Der Soziologe Ulrich Beck, der den Begriff der »Risikogesellschaft«
pragte, diagnostizierte in der zweiten Halfte der achtziger Jahre kurz nach
der atomaren Katastrophe von Tschernobyl eine Zeitenwende:* Die Ent-
wicklung moderner groRtechnischer Anlagen habe zu neuen Verteilungs-
konflikten in der Gesellschaft gefiihrt. Der Kampf um die Verteilung des ma-
teriellen Wohlstandes verliere angesichts der wirtschaftlichen Entwicklung
an Bedeutung. An seine Stelle sei die ungleiche Verteilung des Risikos von
grolRtechnischen Anlagen getreten. So stark wie nie in der Geschichte sei
das 6kologische Gleichgewicht der Welt bedroht, die damit verbundenen
Risiken aber seien ungleich verteilt.¢ Auch wenn es Beck nicht allein um
die Risiken der Atomenergie ging, riickten diese angesichts des Reaktor-
ungliicks von Tschernobyl am 26. April 1986 schnell in den Mittelpunkt der

52 C.Wehner: Die Versicherung der Atomgefahr, S. 108.

33 Ebd., S. 378f.

34 Ebd., S. 260-266.

35 Ulrich Beck: Risikogesellschaft. Auf dem Weg in eine andere Moderne, Frankfurt am
Main: Suhrkamp 1986. Der Soziologe Ulrich Beck beschreibt in seiner Zeitdiagnose
einen radikalen Bruch in der Moderne: Die Industriegesellschaft gefahrde sich selbst,
indem der wachsende Fortschritt bedrohliche Risiken produziere. Im Erscheinungsjahr
seines Buchs 1986 schien die Reaktorkatastrophe von Tschernobyl seine These zu be-
statigen. In der 2. Auflage vom Mai 1986 schreibt Beck dazu: »Die Rede von [...] Risiko-
gesellschaft [...] hat einen bitteren Beigeschmack erhalten. Vieles, das im Schreiben
noch argumentativ erkdmpft wurde — die Nichtwahrnehmbarkeit der Gefahren, ihre
Wissensabhangigkeit, ihre Ubernationalitat [...] — liest sich nach der Katastrophe von
Tschernobyl wie eine platte Beschreibung der Gegenwart. Ach, wére es die Beschw6-
rung einer Zukunft geblieben, die es zu verhindern gilt!«, S. 10f.

36 Ebd.,S.7.



Diskussion. Tschernobyl war das bis dato erste Ereignis in der Kernenergie-
geschichte, das als groRtmoglicher anzunehmender Unfall (GAU) ein-
geordnet wurde und das die Atomlobby in die Defensive driangte. Diese
brauchte neue Strategien, um dem Vertrauensverlust in der Bevolkerung
entgegenzuwirken. Infolgedessen wurde in die Kalkulation méglicher Kata-
strophenfolgen deren Eintrittswahrscheinlichkeit eingefiihrt und der Scha-
den zum sogenannten »Restrisiko« kleingerechnet. Dieser rhetorische Kniff
ist nur einer von vielen subversiven Versuchen, den Diskurs um die Atom-
kraft mithilfe eines euphemistischen Sprachgebrauchs zu steuern.

Der Sprachwissenschaftler Matthias Jung fiihrte anhand von Presse-
texten, Anzeigen, Werbung und politischen Veréffentlichungen eine lingu-
istische Analyse des Diskurses Uber die Atomenergie durch.’” Zentral dabei
waren Fragen nach Abhingigkeiten von politischen und wirtschaftlichen
Interessen, nach dem Einfluss pragender Wérter auf die Meinungsbildung
und nach der Konstruktion und Demontage von Mythen durch gezielte
sprachliche Einflussnahme. Den Atomdiskurs unterteilte er in zwei Phasen:
eine Konsensphase, in der selbst Atomwaffengegner wie beispielsweise die
»Gottinger Achtzehn« fir eine zivile Atomenergienutzung eintraten, und
eine Dissensphase ab 1970, in der sich die Atomgegner ein bestimmtes nu-
kleartechnisches Vokabular aneigneten und so die Diskurshoheit erlangten.
Den Versuch einer sprachlichen Normierung von Seiten der Politik sah er als
gescheitert, eine gezielte Einflussnahme fruchtete in einer pluralistischen
Gesellschaft nicht.

Allerdings gab es auch in der von Jung als Konsensphase beschriebe-
nen Zeit schon Protestbewegungen, die nicht einfach als Reflex auf Atom-
kriegsangste abgetan werden kénnen. Im Kreis Karlsruhe regte sich bereits
1955 Widerstand gegen den Bau des ersten deutschen Forschungsreaktors.
Die Politik versuchte wiederholt, Aktivistinnen und Aktivisten als technik-
feindlich, reaktionar und hysterisch zu diffamieren. Doch Aktionen wie das
Verfassen von Leserbriefen und Demonstrationen waren durchaus rational
und gut organisiert.® Anlass fur diese sehr frihe Gegenwehr war die Sor-
ge um Strahlung und deren Auswirkung auf die menschliche Gesundheit,
die Wasserversorgung und die Landwirtschaft. Der Protest flaute jedoch
nach der Fertigstellung des Reaktors schnell ab. Tatsachlich konnte zu die-
ser Zeit noch auf keine breite ideologische oder 6kologische Grundlage ge-
setzt werden, wie es in den nachfolgenden Jahrzehnten in der deutschen
Umweltbewegung zu beobachten war. Trotz des lokalen Unmuts gab es
doch eine breite Zustimmung zur Atomenergiegewinnung in der Bevol-
kerung. Rolf-Jurgen Gleitsmann-Topp und Ginther Oetzel werteten dazu
zeitgendssische Meinungsumfragen der Institute Emnid und Allensbach der
Jahre 1955 bis 1959 aus, mit dem Fazit, dass »die Uberwiegende Mehrheit
der Befragten [...] keineswegs eine Identifikation von Atomkraft und Atom-
bombe vor[nahm]« und die deutsche Atomforschung befirwortete. Die
Umfrageergebnisse spiegelten daher »signifikant die Technikeuphorie der

37 M. Jung: Offentlichkeit und Sprachwandel.

38 Siehe Rolf-Jirgen Gleitsmann-Topp/Glnther Oetzel: Fortschrittsfeinde im Atomzeit-
alter? Protest und Innovationsmanagement am Beispiel der frithen Kernenergiepldne
der Bundesrepublik Deutschland, Diepholz, Berlin: Verl. fir Geschichte der Naturwis-
senschaften und der Technik 2012, S. 74-77.
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EINFUHRUNG 1950er Jahre wider.«®® Vor allem die
Kommunalpolitiker gaben sich stolz,
ein Wetteifern mit Minchen um die Frage, wer den ersten Atomreaktor be-
herbergen und »Atom-Stadt«“® werden wirde, gewonnen zu haben. Man
sparte nicht an Symbolhaftigkeit: Die Gemeinde Leopoldshafen, auf de-
ren Gemarkung das neue Kernforschungszentrum errichtet werden sollte,
nahm das Bohr’sche Atommodell als Symbol fir technischen Fortschritt in
ihr Gemeindewappen auf.

Genau dieser Wirkmacht von symbolisch aufgeladenen Bildern wid-
mete sich 2007 die Ausstellung Atombilder im Deutschen Museum Mun-
chen. Methodisches Konzept war, einige der wichtigsten Bildtraditionen
zur Darstellung des Atoms und der Atomforschung gegeniiberzustellen. Die
Bildwelten aus Wissenschaft und Kultur zeigten Strategien der Sichtbar-
machung in Laboratorien, Ausstellungen, Presseerzeugnissen und den auf-
kommenden elektronischen Medien. In einer Publikation zur Ausstellung
beleuchteten Charlotte Bigg und Jochen Hennig das Atom beziehungswei-
se die Darstellung des Atoms als Diskursobjekt in der Auseinandersetzung
in Wissenschaft, Kultur und Politik.*! Dies reichte von der Beschreibung
von Atommodellen aus verschiedenen Jahrhunderten, den ersten Fotos
des Phdnomens der Radioaktivitdt von Henri Becquerel aus dem Jahre
1896 Uber verschiedene Formen des Periodensystems, japanische Foto-
grafien der Bombardierung Hiroshimas und Nagasakis, die zunachst intak-
ten, dann zerstorten Kontrollraume von Tschernobyl bis hin zur lllustration
von Atomangst und (militarischem) Atomwahn in Stanley Kubricks Film Dr.
Strangelove von 1964. Interessant ist dabei das Kapitel zur atomaren Bild-
sprache und deren Einfluss auf unser heutiges Verstdndnis des Atomzeit-
alters. Zur Veranschaulichung zog Hennig die unterschiedlichen Lesarten
der Pilzwolke, der sogenannten »Mushroom Cloud«, heran, die bei einer
Atombombenexplosion entsteht. In den USA avancierte der Atompilz zur
Ilkone des Atomzeitalters und fand Einzug in die Alltagskultur. Beispielhaft
dafir ist das Foto »Miss Atomic Bomb« aus dem Jahr 1957, auf dem eine
mit einem Atompilz aus Watte sparlich bekleidete Dame vor einer kargen
Landschaft posierte.*? Mit dieser erotischen Anspielung sollte der Atom-
technologie der Schrecken genommen werden. In Europa konnte sich diese
positive Lesart des Atompilzes nicht etablieren. Vielmehr wurde er hier-
zulande von der Antiatomkraftbewegung als apokalyptische Metapher im
Kampf gegen das atomare Wettriisten eingesetzt.*®

Michael Schiring nahm in seinem Projekt zur Geschichte der Anti-
atomkraftbewegung insbesondere die 1970er- und 198oer-Jahre in den
Blick. Er analysierte die rhetorischen und visuellen Strategien der Offent-
lichkeitsarbeit der Kraftwerk Union AG (KWU) anhand von Broschiren und
Faltblattern, die sich im Archiv des Deutschen Museums befinden. In sei-
nem Aufsatz »Advertising the nuclear venture« entschlisselte er die PR-

39 Ebd., S. 138.

40 zie.: »Keine Begeisterung fir Atomec, in: DIE ZEIT vom 18.8.1955.

4 Charlotte Bigg/Jochen Hennig (Hg.): Atombilder. Ikonographien des Atoms in Wissen-
schaft und Offentlichkeit des 20. Jahrhunderts, Géttingen: Wallstein 2009.

42 Ebd., S.146.

43 Siehe M. Gantner: Archiv und Wirklichkeiten, S. 91.



Kampagne der deutschen Atomindustrie, die sich in den 1970er-Jahren auf
die kommerzielle Nutzung von Kernkraftwerken konzentrierte, zunehmend
aber auf Widerstand in der Bevdlkerung und auf politische Hirden stieR.4*
In seiner Monografie Bekennen gegen den Atomstaat®® weitete er das For-
schungsfeld auf die Rolle der evangelischen Kirche im deutschen Atomkon-
flikt aus. Die Kirche sei nicht als Motor der Entwicklung, sondern - so seine
Einschatzung — als Resonanzraum zu verstehen. Sie griff aktuelle Themen
auf, rang um theologisch vertretbare Bewertungen und bot Akteurinnen
und Akteuren véllig unterschiedlicher Herkunft eine Buhne. Schirings Aus-
gangsfrage, »warum sich eine groRe, gesellschaftlich fest verankerte und
teilweise staatstragende religiose Gemeinschaft wie die evangelische Kirche
Uberhaupt mit dem Thema befasste und im Laufe von knapp zwei Jahrzehn-
ten schlieRlich eine ablehnende Haltung zur Atomtechnologie einnahm,4®
folgte eine dezidierte These: Die kulturelle Codierung des Atomenergie-
Konflikts habe sich als auRerordentlich anschlussfahig fur innerkirchliche
Diskursfelder erwiesen, wozu technische, 6kologische, theologische, poli-
tische und ethische Argumentationen zahlten, in denen handlungsleitende
Kategorien wie »Schépfungsverantwortung, [...] Bekenntnis, Schuld, Wider-
stand, [...] Lebensrecht und Gewaltfreiheit« den Diskurs gepragt hatten.?
Unterschiedliche Erfahrungen mit dem Zweiten Weltkrieg fihrten ge-
rade im technikkulturellen Empfinden zwischen den USA und Europa zu
verschiedene Anschauungen — auch wenn Nordamerika in vielen Bereichen
des Alltagslebens eine Art Vorbildfunktion fir die BRD einnahm. Der Design-
historiker Jochen Eisenbrand beleuchtete in seiner Publikation®® die Arbeit
des US-amerikanischen Designers George Nelson fur die United States
Information Agency (USIA), in deren Auftrag er zahlreiche Ausstellungen
zum amerikanischen Lifestyle, zu dem auch die Atomenergie z3hlte, kura-
tierte. Vor allem am Beispiel der Atoms-for-Peace-Ausstellungen in Moskau
und Kairo zeigte Eisenbrand, wie Design im Kalten Krieg als Instrument der
US-Politik genutzt und wie aus Design Propaganda wurde. Nelson, einer
der wichtigsten amerikanischen Gestalter des 20. Jahrhunderts, konzipierte
nicht nur die American National Exhibition und damit die gréRRte Konsum-
glterschau der USA auRerhalb des eigenen Landes, er war auch Uber zwei
Jahrzehnte federfihrend damit beschaftigt, den Menschen der Sowjetun-
ion anhand von Ausstellungen den »richtigen« Weg in die moderne, sprich
konsumglterverliebte urbane Welt zu weisen. Hintergrund der Ausstellung
in Moskau war ein Vertrag, den beide Staaten Anfang 1958 zum Austausch
im Bereich Kultur, Technik und Bildung geschlossen hatten. Was vorder-
grundig neutral klingen mag, war nichts anderes als das Einfallstor fir die je-

44 Michael Schiiring: »Advertising the nuclear venture. The rhetorical and visual public

relation strategies of the German nuclear industry in the 1970s and 1980s«, in: History
and Technology 29 (2013), S. 369-398.

45 Michael Schiring: »Bekennen gegen den Atomstaat«. Die evangelischen Kirchen in der
Bundesrepublik Deutschland und die Konflikte um die Atomenergie 1970-1990, Gottin-
gen: Wallstein Verlag 2015.

46 Ebd., S. 7.
4 Ebd., S.8.
48 Jochen Eisenbrand: George Nelson. Ein Designer im Kalten Krieg: Ausstellungen fiir die

United States Information Agency 1957-1972, Zurich: Park Books 2014.

2Yas



EINFUHRUNG weilige Systempropaganda.*® George

Nelson hatte entscheidend bei dieser

Kampagne mitgewirkt, zweifelte aber zunehmend am beworbenen Heils-
versprechen durch den Konsum.

Die visuellen Kommunikationsstrategien, wie sie Nelson fir den nord-
amerikanischen Kontext produziert und praktiziert hat, lassen sich nicht
eins zu eins auf den westdeutschen Kontext Ubertragen. Dennoch kann
George Nelson in einigen Punkten als US-amerikanisches Pendant zum
Protagonisten der hier gewahlten Fallstudie, Rolf Lederbogen, gelesen wer-
den. Seine Biografie verdeutlicht die Problematik der Wirkmacht von Ge-
staltung auf die Gesellschaft, die Vereinnahmung durch die Politik und das
personliche Scheitern an der Birde der gesellschaftlichen Verantwortung
als Grafiker. Sowohl methodisch als auch inhaltlich lassen sich Parallelen
von Eisenbrands Forschung zur vorliegenden Untersuchung nachzeich-
nen.®® Auch der Aufsatz von Michael Schiiring zur Offentlichkeitsarbeit der
KWU verfolgt einen dhnlichen Ansatz. Allerdings beschrankt sich seine Stu-
die auf einige wenige beispielhafte Dokumente und bezieht sich schwer-
punktmaRig auf die Zeit nach der hier fokussierten Phase. Wéhrend also
die Rolle visueller Kommunikationsstrategien im atompolitischen Kontext
von Eisenbrand fir die USA ausfiihrlich aufgearbeitet und von Schiiring fir
Westdeutschland ab den 1970er-Jahren angedeutet wurde, fehlt eine ent-
sprechende Aussage fiir die Anfangsphase der BRD. Mit dieser Arbeit soll
diese Licke sowohl geografisch als auch zeitlich geschlossen werden.

Ziel des Forschungsvorhabens

Ausgehend von Ergebnissen und Erkenntnissen zur Geschichte des techni-

schen Denkens in Architektur und Design wird Atomenergie als Schlissel-

technologie ikonografisch und raumlich im kultur- und architekturhistori-
schen Kontext untersucht. Folgende Thesen dienen als Ausgangspunkt der
weiteren Argumentation und Diskussion:

1. Energie - als existenzielles Thema der Menschheits- und Zukunfts-
geschichte - ist und war Symbol technischen Fortschrittdenkens und
findet seine Entsprechung immer auch in Design und Raumproduk-
tion. Energie-, Umwelt- und Technikgeschichte kénnen somit auch als
Design- und Architekturgeschichte gelesen werden. Dies gilt im Be-
sonderen flr die Atomtechnologie, die ab den 1950er-Jahren im 6f-
fentlichen Diskurs aufkam.

2. Inihrem Konstituierungsprozess war die Bonner Republik auf eine wirk-
same AuRendarstellung angewiesen. Als Kriegsverlierer war die Repra-

49 Amerika war daflr gut vorbereitet. Als eine der ersten Amtshandlungen hatte Prasident
Dwight D. Eisenhower 1953 die United States Information Agency (USIA) gegriindet
mit der Mission, »durch die Nutzung von Kommunikationstechniken gegeniber an-
deren Volkern den Beweis zu erbringen, dass die strategischen und politischen Ziele
der Vereinigten Staaten mit ihrem rechtméaRigen Streben nach Freiheit, Fortschritt und
Frieden Ubereinstimmen und diesem zugutekommen.« Ebd., S. 152.

50 Als Hauptquelle zieht Eisenbrand den Werknachlass George Nelsons heran, der am
Archiv des Vitra Design Museums aufbewahrt ist.



sentation von Starke, Fortschritt und Souveranitit aber eine Gratwan-
derung, die gerade im Bereich der Atomkraft offensichtlich wurde.>
3. Das Bemuhen der deutschen Regierung, sich mithilfe der Atomtech-
nologie als moderner Staat zu préasentieren auf der einen Seite, und
der wachsende Widerstand einer sich zunehmend organisierenden
Antiatomkraftbewegung auf der anderen Seite waren symptomatisch
fur die ambivalente Stimmung in der Bonner Republik und fihrten zu
einer Kontroverse, die sich auch in der Bildproduktion widerspiegelte.
4. Die Kampagne zur zivilen Nutzung der Atomkraft forderte funda-
mentale Anspriiche an Gestaltung. Ohne eine Visualisierung der nicht
wahrnehmbaren kernphysikalischen Vorgdnge in Modellen, Bildern
und Grafiken ware es nicht moglich gewesen, die kontrovers wahr-
genommene Thematik in der Gesellschaft verhandelbar zu machen.%?
Es wurden Logos entworfen, Broschiren gestaltet, Ausstellungen und
Messestande gebaut und Corporate Designs entwickelt.
Welche Rolle spielte Rolf Lederbogen als Gestalter und als Person bei dem
Vorhaben, die gesellschaftliche Akzeptanz gegeniber der umstrittenen
neuen Atomtechnologie zu erhéhen, Glaubwirdigkeit zu vermitteln, Ver-
trauen zu gewinnen? Welche Bedeutung kam also Gestaltung als Teil der
politischen Praxis in Bezug auf die Atomtechnologie zu und wie dnderte
sich diese zwischen den 1950er- und den 1970er-Jahren mit der Institutio-
nalisierung von Interessensgruppen zur zivilen Nutzung der Atomtechnik
einerseits und dem zunehmenden Widerstand gegeniber der Kerntechnik
andererseits?

Methodik, Aufbau und Struktur
Vorliegende Forschung kann keiner eindeutigen Wissenschaftsdisziplin
samt explizitem Methodenkatalog zugeordnet werden. Vielmehr ist die Ar-
beit eine Synthese aus soziologischen, technikhistorischen, medientheore-
tischen sowie architektur- und kunstwissenschaftlichen Ansétzen. Die vor-
wiegende Methodik folgt einer biografischen Betrachtung und orientiert
sich an der Idee des Fleckschen »Denkkollektivs«, nach dem Wissen nicht
losgeldst von dem Menschen betrachtet werden kann, der es besitzt. Epis-
temologische Vorverstandnisse, Wahrnehmungs- bzw. Deutungsweisen der
Welt werden in Denkstilen, wie Fleck sie definiert, erkennbar und lassen
somit soziale und ideelle Kontexte erfassen.>® Vergleichbar mit der Zu-
kunftsforschung nach dem Verstandnis Elke Seefrieds ist die Atomthematik
»historisch wandelbar« und von »dem kulturellen und ideellen Kontext des
Produzenten ab[hangig], somit von dessen Weltbild, Ordnungsvorstellun-
gen und sozialem Umfeld«. Es gilt daher, »akteursbezogen [ausgehend] von
Personen, Netzwerken und Institutionen« zu denken.>*

51 Vgl. M. Gantner: Das >friedliche Atomg, S. 128.

52 Siehe M. Gantner: Das sfriedliche Atoms, S. 119.

53 Ludwik Fleck: Entstehung und Entwicklung einer wissenschaftlichen Tatsache. Einfiih-
rung in die Lehre vom Denkstil und Denkkollektiv, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1980.
Elke Seefried: Zukiinfte. Aufstieg und Krise der Zukunftsforschung ; 1945-1980, Berlin,
Boston: De Gruyter Oldenbourg 2015, S. 3.
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EINFUHRUNG Die Argumentation der Arbeit erfolgt
in drei Schritten:
Anhand einschlégiger Literatur wurde zunachst das deutsch-amerikanische
Verhéltnis in der Anfangsphase der Bonner Republik aus emotions-, tech-
nik-, politik- und kulturgeschichtlicher Perspektive analysiert. Die gesell-
schaftspolitische Auseinandersetzung mit der Atomtechnologie wurde mit
design- und architekturhistorischen Strémungen und Ereignissen riickge-
koppelt, um zu Uberprifen, inwieweit sich Parallelen und Schnittmengen,
aber auch Widerspriiche nachweisen lassen. Ein Augenmerk lag dabei auf
der kontroversen Bildsprache, wie sie in Zeitschriften, Plakaten, Filmen so-
wie Fotos, Modellen und Planen von Ausstellungskonzepten im Rahmen
der Popularisierung naturwissenschaftlicher Neuerungen im Allgemeinen
und der Atomtechnologie im Besonderen zu finden ist.

In einem weiteren Schritt wurden in einer Fallstudie die Entwiirfe und
Konzepte des Grafikers Rolf Lederbogen untersucht. In diversen Kampag-
nen fur die zivile Nutzung der Atomkraft entwickelte Lederbogen im Auf-
trag der deutschen Bundesregierung und der Atomlobby eine spezifische
Bildsprache zur Visualisierung des »friedlichen Atoms«. Mit den Methoden
der Bildanalyse® wurden die Werke hinsichtlich ihrer Darstellungsweise,
Aussageintention, Zielgruppe und Wirkung entschlisselt und interpretiert,
Spezifika identifiziert und im designtheoretischen Diskurs verortet. Ein be-
sonderer Fokus lag dabei auf der Wahl der Motive, die firr die damalige Zeit
unkonventionell und originell waren, sowie auf den damaligen Kenntnissen
zur visuellen Kommunikation.

Dabei geht es explizit nicht um eine deskriptive Aufarbeitung des
Werks Rolf Lederbogens — das ist wesentlich fir das Verstandnis der Arbeit
und mindet in Schritt drei -, sondern um eine soziokulturelle Einbettung
seiner Person in eine Kohorte Gleichaltriger, die mit dhnlichen Erlebnissen
und Einblicken aus dem Zweiten Weltkrieg die Umbruchssituation Deutsch-
lands nicht nur miterlebten, sondern in der Verantwortung standen, den
Ubergang von einer faschistischen Diktatur zu einem demokratischen Sys-
tem mitzugestalten.

Fallstudie Rolf Lederbogen

Der Grafiker, Architekt und Fotograf Rolf Lederbogen als Produkt und
gleichzeitig Vertreter seiner Zeit stellt bei der visuellen Umsetzung des
»friedlichen Atoms« aus mehreren Griinden eine interessante Figur dar: Wie
beispielsweise auch Hans Magnus Enzensberger, Ginter Grass, Hans-Diet-
rich Genscher und Niklas Luhmann gehorte Lederbogen einer Art Zwischen-
generation an. Um 1928 geboren zéhlten diese Manner zu den sogenannten
Flakhelfern im Zweiten Weltkrieg. Sie wurden zwar als Kinder von national-
sozialistischem Gedankengut indoktriniert, hatten aber nach dem Krieg als
junge Erwachsene und Berufseinsteiger die Freiheit, den Neubeginn und
Wiederaufbau als ihr Generationenprojekt zu gestalten.®® Auf der Suche
nach Zugehorigkeit und Positionierung innerhalb des neuen politischen

55 Vgl. beispielsweise Erwin Panofsky: »lkonographie und lkonologie«, in: Ekkehard Kaem-

merling (Hg.), Bildende Kunst als Zeichensystem. lkonographie und lkonologie: Theo-
rien — Entwicklung — Probleme, Kéln: DuMont 1979, S. 207-225.
56 Siehe M. Gantner: Archiv und Wirklichkeiten, S. 91.



Systems zeigte sich Lederbogen loyal und entschlossen, die Bundesrepublik
bei der Reprédsentation im internationalen Ausland durch seine Arbeit zu
unterstitzen. Hierunter fallen beispielsweise seine Gestaltungsbeitrage fir
die Bundesgartenschau Kéln 1956, fur die Weltausstellung in Brissel 1958,
fur internationale Wanderausstellungen zu den Themen Deutscher Wider-
stand 1933-1945, Leben und Werk von Marx und Engels sowie Historische
Baudenkmdler in der Bundesrepublik Deutschland, seine Briefmarken- und
Minzentwirfe fur die Deutsche Post beziehungsweise die Deutsche Bun-
desbank und nicht zuletzt die visuelle Umsetzung der Informations- und
Imagekampagne fir das Deutsche Atomforum und andere Institutionen der
Atompolitik und Atomindustrie. Lederbogen Ubersetzte dabei technische
Informationen in eine kinstlerisch-dsthetische Bildsprache, die aber auch
funktionalen Kriterien gerecht wurde.

Bildanalyse im diskursiven Kontext
Bei der Analyse beispielhafter Arbeiten werden diese als Artefakte der visu-
ellen Kommunikation verstanden. Sie spielten dhnlich wie Sprache eine we-
sentliche Rolle sowohl bei der alltdglichen Verstandigung, aber auch bei der
Konstituierung von Wirklichkeiten, der Legitimation gesellschaftlicher Ord-
nungen und der Prisentation von Politik.>” »Visualitat«, wie der Kommu-
nikationstheoretiker Nicholas Mirzoeff von Boris Traue und Mathias Blanc
in ihrem Artikel zur »visuellen Diskursanalyse« zitiert wird, kann gerade in
konfliktbehafteten Prozessen als Produkt und gleichzeitig als Instrument
begriffen werden. Soziale Kédmpfe werden mit Bildern ausgefochten und ge-
sellschaftliche Dominanz mit Hilfe von Bildern hergestellt. Die &ffentliche
Kontroverse um die Atomenergie wurde zu einem wesentlichen Teil auf der
Bildebene ausgetragen — sowohl grafisch als auch architektonisch — und
mindete in einem visuellen Diskurs, wie Traue und Blanc ihn definieren:
»Die produktive Wirkung der Bilder ist [...] keine Eigenschaft des individu-
ellen kulturellen Artefakts, sondern entsteht aus Prozessen des Handelns
mit Bildern, also ihrer Anfertigung, Speicherung, Verbreitung, Prasentation
und Interpretation.« Dies 6ffnet die Methode der Diskursanalyse, die lange
primar auf sprachliche Phdanomene abzielte, auch fur »visuelle Artefakte als
>Datentyp<«.58

Das vorgefundene Archivmaterial aus dem Werkarchiv Rolf Lederbo-
gens ist als Produkt der in den Nachkriegsdekaden in der Bundesrepublik
vorherrschenden sozialen, politischen und kulturellen Parameter zu verste-
hen. Die Dokumente sind paradigmatisch beziehungsweise symptomatisch
fur eine Zeitspanne und deren ideengeschichtlichen Kontext, in dem sich
Meinungen und Anschauungen manifestierten, und leisteten einen Beitrag
zur kulturellen Identitdtsstiftung der jungen Bundesrepublik. Die kulturwis-
senschaftliche Aufarbeitung kann daher Wechselbeziehungen zwischen den
programmatischen Grundsatzen der Atomindustrie, dem politischen Hin-
tergrund der Bonner Republik und der grafischen Umsetzung Lederbogens
aufzeigen. Neben den methodischen Werkzeugen der klassischen Bildana-

57 Siehe Boris Traue/Blanc Mathias: »Visuelle Diskursanalyse«, in: Leila Akremi/Nina Baur/

Hubert Knoblauch et al. (Hg.), Handbuch interpretativ forschen, Weinheim: Beltz Ju-
venta 2018, S. 708-739.
58 Ebd., S. 710-712.
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EINFUHRUNG lyse geht es hier um die Auswertung

des Diskurses (iber das Bild sowie des

Diskurses zwischen Bildern und deren Bedeutungseinschreibungen. Die

Wirkung der Kommunikationsmechanismen auf das &ffentliche Bewusst-

sein spielt dabei genauso eine Rolle wie das Konstruieren gesellschaftlicher
Wirklichkeiten von Seiten unterschiedlicher Institutionen und Akteure.

Generationsspezifische Perspektive

Vorliegende Arbeit ist keine Biografie. Das Werk und die Lebensumstan-
de Rolf Lederbogens werden stellvertretend fiir eine Generation analysiert
und interpretiert, die den Aufbau der Bonner Republik maRgeblich gepragt
hat. Daflr ist es aber notwendig, Verallgemeinerungen zuzulassen, um Sym-
ptom-, Deutungs- und Identifikationsmuster zu erfassen, die gleichzeitig
entweder symbiotisch oder konkurrierend in einer Gesellschaft bestehen.
Die generationsspezifische Perspektive kann es erméglichen, Rickschlis-
se auf das sozio-kulturelle Gewebe in der Aufbauphase der Bonner Repu-
blik zuzulassen. Bezieht man sich auf eine bestimmte Generation, um eine
Generalisierung eines gesellschaftlichen Phanomens vorzunehmen, muss
bewusst sein und entsprechend in Kauf genommen werden, dass bestimm-
te Phdnomene und Perspektiven wie Klassenzugehdrigkeit, kulturelle und
soziale Differenzen oder Genderaspekte zum Teil ausgeklammert werden.
Unter dieser Prdmisse kann aber eine idealtypische Konstruktion einer
Generation durchaus als Schlissel zum Verstandnis bestimmter Lebens-
konstruktionen und somit gesellschaftlicher Normen und Paradigmen ge-
nutzt werden. Auch wenn eine individuelle Lebensplanung sicherlich von
vielen Gegebenheiten und persdnlichen Entscheidungen abhangt — so der
deutsche Soziologe Heinz Bude - »ist das Leben einer Person von Regeln
geleitet, die diesem eine erkennbare Gestalt verleihen.«®® Der australische
Historiker Anthony Dirk Moses sieht Generationen deshalb als »kollektive
Akteure, die durch dhnliche Erfahrungen und Deutungsmuster geschaffen
werden und die, bei allen Unterschieden im Einzelnen, als geschichtspra-
gende Kraft erkennbar werden«.®% Der Soziologe Karl Mannheim stellte der
Fraktionierung der Gesellschaft in Klassen bereits in den 1960er-Jahren die
Generationslage entgegen — also eine »schicksalsmaRig-verwandte Lage-
rung bestimmter Individuen« von verwandten Geburtsjahrgangen im gesell-
schaftlich-historischen Lebensraum - und schrieb der Generationstheorie
eine kulturelle Bedeutung zu.®?

Hier wird der Versuch unternommen, die Biografie des Grafikers Rolf
Lederbogen durch das Zuordnen zu einer bestimmten Generation in den
Vergleichshorizont der Lebensldufe von Gleichaltrigen zu stellen. Karl
Mannheim spricht von einem »Generationenzusammenhang«, der eine
gleiche Lagerung »verwandter >Jahrgange«< im historisch-sozialen Raume«
impliziert, die neben der Tatsache, demselben Geburtsjahrgang anzugehé-

59 Heinz Bude: Deutsche Karrieren. Lebenskonstruktionen sozialer Aufsteiger aus der

Flakhelfer-Generation, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1987, S. 76.
60 Dirk Moses: »Das Pathos der Nichternheit. Die Rolle der 45er Generation im Prozess
der Liberalisierung der Bundesrepublik«, in: Frankfurter Rundschau vom 2.7.2002.
Helmut Fogt: Politische Generationen. Empirische Bedeutung und theoretisches Mo-
dell, Opladen: Westdeutscher Verlag 1980, S. of.
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ren, eine Partizipation an den gemeinsamen Schicksalen dieser historisch-
sozialen Einheit inkludiert. Nicht die Charakteristik der Skonomisch-
sozialen Bedingungen wie bei der Kategorisierung in Klassen tritt in den
Vordergrund, sondern »bestimmte Arten des Erlebens und Denkens« von
Individuen eines bestimmten Jahrgangs.®? Vor allem, wenn eine Gesellschaft
als Ganzes von Ereignissen getroffen und von Bewegungen erfasst ist, kon-
nen flr eine Generation charakteristische Deutungsmuster und Handlungs-
regeln erkennbar werden. Die Erfahrungen aus dem Zweiten Weltkrieg und
die politische Neuordnung durch die Alliierten nach der deutschen Kapi-
tulation, ohne die der Aufbau der Bonner Republik nicht gedacht werden
kann, ist fur die Generation Lederbogens eine solch pragende gemeinsame
Erfahrung, die vielleicht klassenspezifisch unterschiedlich wahrgenommen
wurde, dennoch aber ein kollektives Gedachtnis der am Aufbau des neuen
demokratischen Systems Beteiligten ausbildete.®®

R&umlicher und zeitlicher Rahmen
Das Augenmerk der Arbeit richtet sich auf den westlichen Teil Deutschlands
in den Nachkriegsdekaden, das nicht nur in geopolitischer Hinsicht gespal-
ten und Brennpunkt des Ost-West-Konflikts in Zeiten des Kalten Kriegs
war. In der neu konstituierten BRD herrschte auch gesellschaftlich eine
Stimmung des »Sowohl-als-auchs«: einerseits resigniert und geschwacht
durch den verlorenen Krieg und die Teilung Deutschlands, andererseits in
Aufbruchsstimmung, die nicht zuletzt durch das rasche Wiedererstarken
der Wirtschaft aufloderte; einerseits abhangig vom Schutz der Siegermacht
USA, anderseits dirstend nach Selbstbestimmung und entschlossen, sich
mit dem Aufbau eines eigenen demokratischen Wertesystems zu emanzi-
pieren; einerseits durch den provisorischen Charakter des neu gegriindeten
Staats mit Bonn als Regierungssitz in die Provinzialitat gezwungen, anderer-
seits ambitioniert, auch auf internationaler Buhne wieder als gleichberech-
tigter Partner wahrgenommen zu werden; einerseits geldhmt durch die fur
die »German Angst« symptomatische Zuriickhaltung auch wegen der Er-
fahrungen durch den Einsatz vernichtender Kriegstechnologie, andererseits
offen fir technische Innovationen und willens, sich international als Tech-
nologiestandort zu profilieren. Diese westdeutsche Januskdpfigkeit bildete
sich auch im ambivalenten Verhiltnis der Offentlichkeit zur Kerntechno-
logie ab — einmal als Zukunftsverheifung bejubelt, dann mit dystopischen
Vernichtungsfantasien belegt.®* Im kulturellen Diskurs spiegelte sich diese
Zerrissenheit in den beiden Konzepten von Moderne wider: auf der einen
Seite die Idee, an das Erbe der Weimarer Zeit anzuknipfen und durch eine
scheinbare Kontinuitat die Jahre der Naziherrschaft aus dem kollektiven

62 Siehe Karl Mannheim: Wissenssoziologie. Auswahl aus dem Werk, Berlin, Neuwied:

Luchterhand Verlag 1964, S. 529.

63 Siehe H. Bude: Deutsche Karrieren, S. 36.

64 Vgl. Manuela Gantner: »Gebaute Emotionen. Das Kernforschungszentrum zwischen
Euphorie und Faszination, Zweifel und Wutg, in: Susanne Kriemann/Judith Milz/Frie-
derike Schafer/Klaus Nippert/Elke Leinenweber (Hg.), 10%. Das Bildarchiv eines Kern-
forschungszentrums betreffend, Leipzig: Spector Books 2021, S. 355-358, hier S. 355,
M. Gantner: Archiv und Wirklichkeiten, S. 9o sowie M. Gantner: Das sfriedliche Atoms,
S. 127.
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EINFUHRUNG Gedachtnis tilgen zu kénnen; dem
gegeniber auf der anderen Seite die
Forderung nach einer strengen Zasur und einem radikalen Neustart nach
dem verheerenden Vernichtungskrieg.®®
Das Thema Atomkraft hat sowohl im Bereich der friedlichen Nutzung,
mehr aber noch im militérischen Kontext eine internationale Tragweite. So-
mit kann auch die wissenschaftliche Betrachtung nicht an Landergrenzen
haltmachen. Vor allem die USA, von deren Wohlwollen die BRD nicht nur
atompolitisch abhangig war, muss in die Uberlegungen mit einbezogen wer-
den. Damit rlckt ein wechselseitiger transatlantischer Kultur- und Techno-
logietransfer in den Blick, der den rdumlichen Rahmen der Arbeit aufspannt.
Der zeitliche Fokus liegt auf den Jahren zwischen 1953, Eisenhowers
Atoms-for-Peace-Rede, und 1979. In diesem Jahr endete die Zusammen-
arbeit Rolf Lederbogens mit dem Deutschen Atomforum, das sich im Be-
reich der Public Relations neu aufstellte, Marketingstudien in Auftrag gab
und seine Offentlichkeitsarbeit kiinftig mit gréReren Agenturen umsetz-
te. Dies war zum GroRteil dem Aufwind der Antiatomkraftbewegung ge-
schuldet, die sich in ihren Protesten und deren Vermarktung ebenfalls zu-
nehmend professionalisierte®® und sich mit der Grindung der Partei Die
Grinen 1980 in Karlsruhe institutionalisierte. In diesen Zeitabschnitt fiel
auch ein politischer Regierungswechsel, der den gesellschaftlichen Para-
digmenwechsel abbildete. 1969 wurde die konservative Regierung, die
1949 mit Adenauer und seinem Slogan »keine Experimentel« ihren Aus-
gang nahm, von der sozialliberalen Regierung unter Willy Brandt mit dem
Motto »mehr Demokratie wagen« abgeldst. Architekturgeschichtlich lasst
sich dieser Wandel exemplarisch an den beiden deutschen Beitragen zu den
Weltausstellungen in Brissel 1958 und Montreal 1967 ablesen. Im ersten
Fall versinnbildlichen die Pavillonbauten von Sep Ruf und Egon Eiermann
eine transparente, offene Demokratie, die in Bescheidenheit und Demut
Anschluss an die republikanische Ara vor dem Nationalsozialismus sucht; im
andern Fall spiegelte die Zeltlandschaft von Rolf Gutbrod und Frei Otto in
Montreal in ihrer Heiterkeit und Unbeschwertheit eine Aufbrauchstimmung
inmitten des Kalten Kriegs: ein »Swinging Germany«.57 68

Quellen und Material
Neben einer architektur- und gestaltungstheoretischen Aufarbeitung, Kon-
textualisierung und Auswertung von Sekundarquellen stitzt sich die Arbeit
hauptsachlich auf den Werknachlass Rolf Lederbogens, der sich am Archiv
far Architektur und Ingenieurbau (saai) befindet. Der Nachlass ist bislang

65 Vgl. M. Gantner: Das »friedliche Atomg, S. 125f.

66 Als Meilenstein der Antiatomkraftgeschichte kann der erfolgreiche Protest gegen ein
geplantes Kernkraftwerk im badischen Whyl gesehen werden. 1977 veranlasste das Ver-
waltungsgericht Freiburg aufgrund der Widerstande einen Baustopp.

67 Rudolf W. Leonhardt: »Swinging Germany. Der Geniestreich des Architekten Frei Otto

setzte den MaRstab, in: DIE ZEIT vom 12.51967.

Ironie des Schicksals: Das Ende der Ara Adenauer wurde mit seinem Ableben letztend-

lich kurz vor der Eréffnung des experimentierfreudig gestalteten Pavillons besiegelt.

Am 19. April 1967 starb Adenauer in Rhéndorf 91-jahrig, am 25. April fanden die Trauer-

feierlichkeiten statt, am 28. April 6ffnete die Weltausstellung ihre Tore und die Beflag-

gung am Deutschen Pavillon wurde von Halbmast wieder auf Ganzmast gesetzt.
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noch nicht aufgearbeitet und umfasst zahlreiche Dokumente und Objek-
te, die in einer ausfihrlichen Archivrecherche gesichtet, sortiert und kri-
tisch befragt wurden. Darunter finden sich Publikationen zu padagogischen
und didaktischen Lehrkonzepten, Aufgabenstellungen beziehungsweise
Arbeitsanweisungen fir die Studierenden, studentische Arbeiten in Form
von Modellen, Planen oder Grafiken, Bewertungsbégen, Vorlesungs- und
Ubungsmaterialien, Unterrichtskonzepte und Aufsitze zu seiner Lehre so-
wie eine Dissertation zu Gestaltungslehren in der Architektenausbildung
an Technischen Universitaten und Hochschulen in Westdeutschland 1945
bis 1995. Diese Materialien waren aufschlussreich in Bezug auf Lederbogens
didaktische und padagogische Position und seine Sicht auf die Bauhaus-
padagogik. Fakultatsinterne Sitzungsprotokolle sowie Publikationen der
Fachschaft erlaubten einen Einblick in sein fakultdtspolitisches Engagement,
seine Rolle innerhalb des Kollegiums der Fakultdt und seinen Ruf bei der
Studierendenschaft. Persdnliche Dokumente wie Fotos, Korrespondenzen,
Ausweis- und Zeugnispapiere, Mitgliedsausweise von Parteien, Tagebuch-
eintrage und Skizzenblcher, Zeitungsmeldungen, private Sammlungen von
Bestecken, Notgeld, Tapeten etc. sowie eigene Studienarbeiten aus seiner
Zeit an der Werkakademie Kassel halfen, das Wirken und Arbeiten Leder-
bogens in die damalige Zeit einzusortieren. Ein Fundus an Arbeitsproben
und Arbeiten (Signets, Plakate, Broschiren, Werbeanzeigen, GruRkarten,
Schallplatten- und Buchcover), Veréffentlichungen und Korrespondenzen
mit Auftraggebern, Rechnungen, Skizzen, Kataloge und TagebUlcher sowie
Kladden zu seinen Auftragen und Publikationen, in denen grafische Arbei-
ten Lederbogens vorgestellt wurden, lassen Rickschlusse auf seine Tatig-
keit als Grafiker zu. Auch die persénliche Bibliothek Lederbogens, darunter
ein umfangreicher Bestand zur Bauhauspéadagogik und Biografien von ehe-
maligen Bauhauslehrern und Bauhausschilerinnen und -schilern, ist auf-
schlussreich fur seinen Bildungshintergrund, seine Vorbilder und Einflusse.
Produkte seiner Arbeit wie Plane und Modelle fir architektonische Wett-
bewerbe, Fotos und Ausstellungskonzepte sowie fotografische Bildbande,
Dokumentationen und Dias, die verschiedene kinstlerische Arbeiten doku-
mentierten, halfen das Bild abzurunden.

Weitere Materialien zu Lederbogens Universitatslaufbahn sind am Archiv
des Karlsruher Instituts fur Technologie (KIT) zu finden, wo auch Doku-
mente zur Geschichte des Kernforschungszentrums Karlsruhe archiviert
sind. Zur Entwicklung der Offentlichkeitsarbeit des Atomforums wurde die
Kerntechnik Deutschland e.V. (KernD) in Berlin, ehemals Deutsches Atom-
forum e.V.,, konsultiert. Dort fanden sich uber die Arbeit Lederbogens hin-
ausgehende Unterlagen zur Offentlichkeitsarbeit des Verbands.

Um Detailfragen zu klaren, Licken zu schlieRen und Ereignisse zu veri-
fizieren, erwiesen sich Gesprache mit Wegbegleitern von Rolf Lederbogen
als sehr wertvoll. Kontakte gab es zu seinem Sohn Prof. Dr. med. Florian
Lederbogen, seinen Kollegen Prof. em. Dr.-Ing. Immo Boyken und Prof. em.
Wolfgang Bley sowie zu Dr. Gerhard Kabierske, der als wissenschaftlicher
Mitarbeiter am Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai) die Ubernah-
me vieler Dokumente als Vorlass begleitete. <
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21 Die Bonner
Republik: Paradoxien
einer Nachkriegsgesellschaft

Es ist schon fast Tradition in der deutschen Geschichte, demokrati-
sche Phasen nach einer fiir sie besonders relevanten Stadt zu benennen.
Die »Weimarer Republik« war nach jenem Ort bezeichnet, an dem die Na-
tionalversammlung die Verfassung ausgearbeitet hatte.%® Der Begriff der
»Bonner Republik« wurde 1949 erstmals in der Frankfurter Allgemeinen Zei-
tung vom Frankreichkorrespondenten Paul Medina erwihnt,” fand dann
aber Mitte der 1950er-Jahre durch den Buchtitel des Schweizer Journalisten
Fritz René Allemann Bonn ist nicht Weimar™ Einzug in breitere Kreise. Bei
der Chiffre »Bonner Republik« unterscheidet der Philosoph und Histori-
ker Manuel Becker zwei Facetten: Die innen- und gesellschaftspolitischen
Merkmale, die rickblickend durch eine demokratische Stabilitat auf den
beiden wesentlichen Pfeilern »dkonomische Prosperitdt« und »parteipoliti-
sche Kontinuitat« basierten. In auRenpolitischer Hinsicht dagegen wiirden
mit der »Bonner Republik« verschiedene Charakteristika der neuen Haupt-
stadt nach dem Zweiten Weltkrieg assoziiert: »Die kleinstaddtische Pragung
der Stadt am Rhein symbolisierte auf ihre eigene Art die Absage an jegliche
Form von neu aufkeimenden Allmachtsfantasien. Die offen demonstrierte
Bescheidenheit wurde zum Programm des neuen Deutschlands nach dem
Krieg erhoben.«?

Nichtsdestotrotz wollte die junge Bundesrepublik auf internationaler
Bihne wieder als gleichberechtigte Partnerin mitspielen. Diese Ambivalenz
zog sich durch die Aufbauphase der Bonner Republik wie ein roter Faden.
Widerspriiche, Paradoxien und ein Gefuhl von Zerrissenheit fanden sich in
vielen Bereichen - politisch, gesellschaftlich, aber auch kulturell. Dies resul-
tierte nicht nur aus der geopolitischen Zwangslage Deutschlands zwischen
den beiden GroRBméachten USA und UdSSR, die nicht nur im Ubertragenen
Sinne zur Spaltung Deutschlands fihrte.

Zwischen Angst, Resignation
und Aufbruch: Zeit der Utopien?
Hunger, mangelnder Brennstoff, zerbombte Stadte - die deutschen Bun-
desblrgerinnen und -birger wurden nach dem Ende des Zweiten Welt-
kriegs von existenziellen Sorgen getrieben. Erst nachdem die Trimmer
grofltenteils beseitigt, Tausende traumatisierte Vertriebene und Rickkeh-
rer aus den Gefangenenlagern einigermalRen in den Alltag integriert waren
und die physischen, psychischen und gesellschaftlichen Narben zu heilen
begannen, konnten Gedanken in die Zukunft gerichtet werden. Den Blick

69 Siehe Manuel Becker: Geschichtspolitik in der »Berliner Republik«. Konzeptionen und
Kontroversen, Wiesbaden: Springer VS 2013, S. 15.

70 Siehe Gertrude Cepl-Kaufmann/Jasmin Grande/Ulrich Rosar et al. (Hg.): Die Bonner
Republik 1945-1963. Die Griindungsphase und die Adenauer-Ara. Geschichte - For-
schung - Diskurs, Bielefeld: transcript 2018, S. 25.

n Siehe Fritz R. Allemann: Bonn ist nicht Weimar, KdIn, Berlin: Kiepenheuer & Witsch
1956.

72 M. Becker: Geschichtspolitik in der »Berliner Republik«, S. 16.
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DAS BILD DER BONNER REPUBLIK auf die Vergangenheit scheute man
zunachst, denn damit ware die Fra-
ge nach der eigenen Schuld verbunden gewesen. Nach dem gescheiterten
GréRenwahn der Nationalsozialisten suchte man sein Gliick im Privaten.
Eine Sehnsucht nach geordneten Verhaltnissen machte sich breit und die
Mehrzahl der Deutschen fiihlte sich wohl in der Uberschaubaren Welt der
Bonner Republik mit dem Wissen, die USA als Garant fur Sicherheit an ihrer
Seite zu haben. Gefragt waren pragmatische Lésungen fir die alltaglichen
Probleme — fir utopische Traume war wenig Platz.

Visiondre Zukunftsmodelle aus den USA - Stichwort Kybernetik, Au-
tomation und Atomkraft — schwappten zwar von Ubersee nach Deutsch-
land, fielen dort aber zunichst nicht auf fruchtbaren Boden.”® Mit dem Buch
Die Roboter sind unter uns. Ein Tatsachenbericht’ gab Rolf Strehl 1952 eine
sehr skeptische und pessimistische Antwort auf Norbert Wieners Kyber-
netik-Begriff, der — wie so viele technische Errungenschaften — aus der mi-
litarischen auf die zivile Forschung transferiert wurde. Auch der Journalist,
Buchautor und Zukunftsforscher Robert Jungk, der spater zum populéren
Atomkritiker avancierte, formulierte mit seinem Bestseller Die Zukunft hat
schon begonnen eine distere Prognose, was neue Technologien anging.
Der &sterreichische Schriftsteller Karl Bednarik beschrieb das Entfremden
des Menschen durch den technischen Fortschritt in seinem Artikel »Die
schrecklich-schénen Masken der Technik« folgendermaRen: »Die Technik
entwickelt ihren Eigenstil ..., beginnt den Menschen zu verdecken. Telefon-
relais, Atomstationen, kybernetische Schirme, Weltraumraketen, Umspann-
werke, Dusenjager, Erdsatelliten haben kaum noch etwas, was direkt auf
den Menschen bezogen ist.« Einzig dem (Produkt)design schrieb er interes-
santerweise eine vermittelnde Rolle an der Schnittstelle zwischen Techno-
logie und Mensch zu, indem er fortfuhr: »Nur noch die AnschluRstiicke, die
Griffe, Gucklocher, Hormuscheln, Druckkndpfe, Schalter und Klinken sind
an den Menschen angepaRt, haben menschliches MaR.«7®

Der deutsche Philosoph Rudiger Safranski spricht in Anbetracht des
damals latenten Unwohlseins in den 1950er- bis in die frihen 1960er-Jahre
zugespitzt von einem Katastrophendiskurs in der Bundesrepublik, der aber
»vorerst noch friedlich koexistierte mit dem Aufbaueifer, dem Wohlstands-
denken und Optimismus, in kleinen Dingen und auf kurzen Distanzen. Die
Kulturkritik begleitete in dusterem Moll die muntere Geschaftigkeit der
prosperierenden Bundesrepublik.«”” Diese Meinung geht mit der These
konform, dass sich die Deutschen auf dem Weg zur Demokratie zu die-
ser Zeit in einer Phase der |dentitatssuche befanden, fasziniert von neuen
Moglichkeiten, Errungenschaften und Wohlstand, aber immer noch unter
dem Ballast ihrer kollektiven Vergangenheit.

73 J. Radkau: Geschichte der Zukunft, S. 95f.

7 Rolf Strehl: Die Roboter sind unter uns. Ein Tatsachenbericht, Oldenburg: Stalling 1952.

75 Robert Jungk: Die Zukunft hat schon begonnen, Stuttgart: Heyne 1952.

76 Klaus Bednarik: »Die schrecklich-schénen Masken der Technik, in: Karl Pawek (Hg.),
Ist das schén?, Frankfurt am Main: DuMont 1956 Zitiert in: Paul Maenz: Die 5oer Jahre.
Formen eines Jahrzehnts, KoIn: DuMont 1984, S. 56.

7 Zitiert in: J. Radkau: Geschichte der Zukunft, S. 99.



Zwischen Fortschritt und Restauration:
Stunde Null oder Weiter so?
Georg Bollenbeck, deutscher Germanist und Kulturwissenschaftler, be-
leuchtete diese Januskopfigkeit der 19goer-Jahre aus einer kulturtheore-
tischen und kulturhistorischen Perspektive.”® Er diagnostizierte eine nos-
talgisch »helle« Variante und eine »dunkle« Variante des Bildes der Bonner
Republik. Demnach wies das »helle« Bild den elegischen Glanz vergangener
Uberschaubarer Zeiten auf, »in denen die Menschen aufbauwillig, die Ju-
gend aufstiegswillig und die Familien intakt waren.«” Aus diesem »Neo-
biedermeiertum« heraus war die Gesellschaft bereit, den Wiederaufbau
zu leisten und sich einem wachsenden Fortschrittsglauben zu &ffnen. Das
»Wirtschaftswunder, eine zunehmende Konsumorientierung und privatis-
tische Freizeitstile Uberlagerten langsam die Angst vor Krieg und Chaos. In
der kritischen »dunklen« Variante hingegen erschienen die Finfzigerjahre
als
»  Restauration jener Verhéltnisse, die schon einmal zum Faschismus ge-
fuhrt haben [...], als eine Zeit, in der alte Nazis ihre Machtpositionen

im neuen autoritdren Verwaltungsstaat behaupten und die Wieder-

aufristung stattfindet; als bedrickende sAdenauer-Ara, in der durch

Rechtfertigungsmemoiren oder Kriegsfilme die NS-Vergangenheit zwar

thematisiert, der Holocaust aber verdrangt wird, in der Kommunisten

wieder verfolgt, aber ihre Unterdriicker weiter staatlich alimentiert

werden, in der die Demokratie >herrscht¢, aber ohne das Bewusstsein

und Verhalten der Birger zu pragen«.8°
Im kulturellen Kontext kamen die Ambivalenzen zwischen Moderne und
Restauration, zwischen Kontinuitdt und Diskontinuitat besonders eklatant
zum Ausdruck. Bollenbeck beschrieb diese Phase pointiert als »Zeit zwi-
schen der Abschaffung der Lebensmittelkarten und dem ersten Auftritt der
Beatles« und verwies auf eine kulturelle Westbindung, eine Orientierung
also hauptsachlich in Richtung USA, und damit auf eine zunehmende Be-
jahung der internationalen kulturellen Moderne, »ihrer Klassiker auf dem
Hoéhenkamm wie auch ihrer Massenkultur im Alltag«. Andererseits war in
der Kulturszene aber eine starke Rickbesinnung auf die groRen Ideen der
abendlandischen Kulturgeschichte mit ihren Dichtern und Denkern zu
spuren, was Bollenbeck auf eine Zeit zuriickfihrte, »die bei den besiegten
Deutschen weniger von Befreiungsgefihlen, als vielmehr von tief greifender
Orientierungslosigkeit angesichts der Zerstorung lang gehegter Lebens-
anschauungen gepragt ist.«8!

Wahrend in der breiten Bevélkerung in den 1950er-Jahren Wohlstand
gerne noch in Form des Statussymbols »Schrankwand« im Stil des »Gelsen-
kirchener Barocks« zur Schau gestellt wurde, als hatte es das Bauhaus und
die Moderne nie gegeben, versuchten Lifestyle Magazine wie die Brigitte
und die Constanze der Leserin »klare Linien« nahezubringen und prokla-

8 Siehe Georg Bollenbeck/Gerhard Kaiser (Hg.): Die janusképfigen soer Jahre. Kulturel-

le Moderne und bildungsbiirgerliche Semantik ll, Wiesbaden: Westdeutscher Verlag

2000.
79 Ebd., S.190f.
80 Ebd.

8 Ebd,S.of.
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DAS BILD DER BONNER REPUBLIK mierten einen »einfacheren und star-
ker egalitéren Lebensstil«.82 Mit mag-
num. Zeitschrift fir das moderne Leben brachte Karl Pawek 1954 ein Format
auf den Markt, das diesen neuen Zeitgeist der 1950er-Jahre besonders zele-
brierte. magnum verstand sich als »Seismograph seiner Zeit« und reklamier-
te fiur sich, »das Moderne in der Gegenwart aufzuspiiren [und] eine geistige
und intellektuelle Analyse der Gegenwart in Wort und Bild zu liefern.«®
Die Frage nach einer kinstlerischen, grafischen beziehungsweise ar-
chitektonischen Haltung wurde auch in intellektuellen Zirkeln kontrovers
diskutiert:2* Anknipfen an das Erbe der Moderne, um durch Kontinuitét
ein Gefihl von Normalitat herzustellen? Rickgriff auf vormoderne Traditio-
nen, um nostalgische Sehnsiichte zu befriedigen? Oder doch eine strenge
Zasur und ein Neustart nach der Stunde Null? Eine eindeutige Antwort, ein
Richtig oder Falsch gab es nicht. Und auch wenn der Gelsenkirchener Ba-
rockschrank und der Bauhaussessel aus zwei véllig verschiedenen Welten
zu stammen schienen, gab es keine messerscharfe Trennung zwischen den
bipolaren Einstellungen. Thesenhaft kdnnte man formulieren, dass, indem
sich die Nachkriegsmoderne ihres starren Dogmatismus entledigt hatte und
zu einer Stilrichtung degradiert wurde, ein Nebeneinander mit konservati-
ven, traditionalistischen Bestrebungen méglich wurde. Dies bedeutet aber
nicht, dass die Avantgarde an politischer Brisanz verloren hétte: »Aus einer
lkonographie der Wohlstandsattribute wollten die Modernisten eine de-
mokratische |konographie der Gleichheit machen, die auf alle Ornamente
verzichtete, eine Vorliebe fiir das Abstrakte teilte und sich den Vereinig-
ten Staaten anglich.«®® Die Kontroverse »Moderne versus Tradition« war
somit keinesfalls nur eine Frage des Geschmacks oder des sozialen Status,
sondern ein Wettbewerb im Kalten Krieg zwischen Kapitalismus und Kom-
munismus. Die Frage, welches System sich als erfolgreicher und zukunfts-
tauglicher erweisen wirde, wurde gemessen an wirtschaftlicher Prosperi-
tat und vor allem am technischen Fortschritt in Weltraum-, Raketen- und
Atomtechnologie, aber auch an Architektur und Stadtplanung als Medien
der AuRenwirkung.8®

Zwischen Protektorat und
Emanzipation: amerikanischer Imperialismus
oder wechselseitiger Kulturtransfer?

Deutschland riickte durch seine geopolitische Lage in den Fokus eines ideo-
logischen Machtkampfs. Amerika reklamierte den Begriff der »Freiheit« fir

82 Siegfried Weichlein: »Blickumkehr. Differenzikonographie im Kalten Krieg«, in: Sebas-

tian Huhnholz/Eva M. Hausteiner (Hg.), Politische lkonographie und Differenzrepra-
sentation, Baden-Baden: Nomos 2018, hier S. 371-372.

Margarethe Szeless: Die Kulturzeitschrift magnum. Photographische Befunde der Mo-
derne, Marburg: Jonas 2007, S. 57-59.

Diese Diskussionen wurden besonders hitzig in 6ffentlichen Redezirkeln gefiihrt, wie
die bertihmten Darmstéadter Gesprache, die mit ihrem gesellschaftsrelevanten groRen
Fragen der Menschheit intellektuell hochkaratig besetzt waren.
https://www.darmstadt-stadtlexikon.de/d/darmstaedter-gespraeche,
https://de.wikipedia.org/wiki/Darmstadter_Gespréche. Zuletzt aufgerufen am 6.11.2022.
85 S. Weichlein: Blickumkehr, S. 372.
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sich, um sich im Antagonismus zur kommunistischen Diktatur der Sowjet-
union in einem Ausdruck kinstlerischer und dsthetischer Freiheit zu posi-
tionieren. Mit dem, was von Historikerinnen und Historikern als »Cold War
Modernism«®” definiert wurde, versuchte die US-Regierung auf politischer
Ebene die Moderne fir sich zu instrumentalisieren und zu vereinnahmen.
Das freiheitlich demokratische System, dem sich auch Westdeutschland zu-
ordnen sollte und wollte, driickte sich demnach durch abstrakte Kunst und
Modernismus aus, wahrend sich der Totalitarismus vermeintlich in einem
neuen Realismus zu erkennen gab.88

Die Kultur der Weimarer Republik schien nach 1945 als Reaktion auf die
Diskreditierung wahrend des Nationalsozialismus’ zur »postfaschistischen
Kultur« geadelt. AuBerdem konnte man sich mit einer Rehabilitierung der
Vorkriegsmoderne von der DDR abgrenzen, die die Bauhausbewegung als
»blrgerlichen Formalismus« und »amerikanischen Kulturimperialismus« ne-
gierte.89 Im Westen sah man in weiten Teilen der Bevolkerung den Einfluss
der Amerikaner nicht so negativ. Der rasche Wiederaufbau und wirtschaft-
liche Aufschwung waren hauptsédchlich dem Marshallplan zu verdanken.
Und so léste das Protektorat der USA vor allem bei den jingeren Deut-
schen nicht nur Dankbarkeit, sondern gar Bewunderung gegenlber der Be-
satzungsmacht aus. Gerade die Unterhaltungs- und Popularkultur wirkte
auf die vom Krieg Gezeichneten erfrischend und befreiend. Die USA woll-
ten jedoch auch jenseits der Alltagskultur als seriése Kulturnation wahr-
genommen werden und die BRD nach ihren Vorstellungen von Demokratie
und Freiheit durch Reeducation- und Reorientation-Programme formen.
Die Unterstitzung bei der Grindung der Hochschule fir Gestaltung in Ulm
(HfG) und das Installieren zahlreicher Amerika-H&auser mit umfassendem
Ausstellungs- und Vortragsprogramm waren Ausdruck dieser Bestrebun-
gen.%0

Die sich neu konstituierende Bundesregierung griff gerne auf Kunst
und Architektur der Avantgarde zuriick. Sie wollte sich damit als demo-
kratische, transparente Republik présentieren. Dies kam besonders in der
Architektur der Bundesbauten zum Ausdruck. Der Historiker Gerhard Paul
machte den »neu-sachlichen Charme« der Bonner Republik und das »Zu-
rick zur architektonischen Moderne von Weimar« an vier Beispielen fest:
dem Bonner Bundeshaus von Hans Schwippert, dem Kanzlerbungalow von
Sep Ruf, dem Bundesverfassungsgericht in Karlsruhe von Paul Baumgarten
und dem Deutschen Pavillon der Expo “58 in Brussel von Sep Ruf und Egon
Eiermann.®?

1958 kam mit der ersten Weltausstellung nach dem Krieg in Brissel
fiir Deutschland die Gelegenheit, sich der internationalen Offentlichkeit zu

87 Vgl. Greg Barnhisel: Cold War Modernists. Art, Literature, and American Cultural Diplo-

macy, New York: Columbia University Press 2015 sowie die Ausstellung Parapolitics:
Cultural Freedom and the Cold War vom 03.11.2017-8.1.2018 am Haus der Kulturen der
Welt (HKW) Berlin.
8 S, Weichlein: Blickumkehr, S. 368.
89 Gerhard Paul: Das visuelle Zeitalter. Punkt und Pixel, Géttingen: Wallstein Verlag 2016,
S.388.
Siehe Adelheid von Saldern: »Kulturdebatte und Geschichtserinnerung. Der Bundes-
tag und das Gesetz Uber die Verbreitung jugendgefdhrdender Schriften (1952/53)«, in:
G. Bollenbeck/G. Kaiser (Hg.): Die janusképfigen soer Jahre, S. 89.
91 Siehe G. Paul: Das visuelle Zeitalter, S. 389.
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DAS BILD DER BONNER REPUBLIK prasentieren. Das Motto der Ausstel-
lung »Technik im Dienste des Men-
schen. Fortschritt der Menschheit durch Fortschritt der Technik« driickte
den Wunsch aus, nach einem hochtechnisierten Zweiten Weltkrieg keinen
leistungsbezogenen Wettbewerb zwischen den Vélkern zu veranstalten.
Vielmehr sollte die friedliche Nutzung der Technik im Fokus stehen.92 Durch
die beiden Weltkriege, soziale Unruhen und wirtschaftliche Einbriiche war
der optimistische Glauben an den Fortschritt, der seit 1851 mit der ersten
Weltausstellung in England gefeiert wurde, zur lllusion geworden. Es galt
nun, eine »neue, zeitgemaRe Konzeption fir die Aufgabe einer Weltausstel-
lung auszuarbeiten.«® Deshalb sollte es diesmal nicht um den Fortschritt
»an sich« gehen, »sondern um den Dienst des wissenschaftlich-technischen
Fortschritts am menschlichen Leben«. Ziel war die »Bilanz der Welt fir eine
humanere Welt«.%*

Hans Schwippert, vom Rat fur Formgebung und vom Werkbund mit
der Ausstellungskonzeption fiir den deutschen Beitrag beauftragt, gelang
es, mit einem betont unspektakuldren Auftritt in Brissel um Sympathien
fir Deutschland zu werben:

»  Vorbildlich hat die deutsche Ausstellung [...] in einer weniger direkt
sichtbaren Weise gewirkt [...]: durch den bewul3ten Verzicht auf Sen-
sationelles. Sie zeigte nicht das AuRerordentliche, sondern das Or-
dentliche, weil sie nicht Uberreden, sondern Uberzeugen wollte. Dieser
Selbstbeschrankung [...] wohnte eine Kraft inne, deren stille intensive
Wirkung sich gerade im Kontrast zu den vielen lauten Effekten der
Weltausstellung entfaltete.«®®

Die Sorge, »dal} sich vielleicht nicht alle Lander an die kulturelle Thematik

halten wiirden und einige doch eine Leistungsschau zum Zwecke der Wirt-

schaftswerbung zeigen kdnnten«,% war in Zeiten des Kalten Kriegs nicht
unbegriindet und erwies sich im Nachhinein als durchaus berechtigt. Das

Hauptaugenmerk lag auf den beiden neuen Schlisseltechnologien Atom-

kraft und Weltraumtechnik und hatte streckenweise den Charakter einer

Werbeveranstaltung fir die friedliche Nutzung der Kernenergie. Die USA

demonstrierten mit einem kleinen Schaukraftwerk die vermeintliche Harm-

losigkeit radioaktiver Strahlung. Attraktion waren »kinstliche Hande« zum
gefahrlosen Hantieren mit strahlendem Material aus sicherer Distanz. Die

Sowjetunion zeigte Modelle atombetriebener Eisbrecher und beweihrau-

cherte sich dartber hinaus mit ihrem Sputnik-Erfolg. Als Highlight sollte

Belgiens erster kommerzielle Reaktor im Rahmen der Weltausstellung ge-

baut werden und die Ausstellung mit Strom versorgen. Dies hatte suggerie-

ren sollen, dass es sich bei der atomaren Stromerzeugung um eine erprobte

Technologie handelte, obwohl bis dato erst wenige Atomkraftwerke welt-

weit in Betrieb waren. Das Projekt scheiterte allerdings an den Bedenken

92 Siehe Annemarie Jaeggi, in ders. (Hg.): Egon Eiermann (1904-1970). Die Kontinuitdt der

Moderne, Ostfildern-Ruit: Hatje Cantz 2004, S. 60.

Generalkommissar der Bundesrepublik Deutschland (Hg.): Deutschlands Beitrag zur
Weltausstellung Brissel 1958. Ein Bericht, S. 9—11.

o4 Ebd.

9 Zitat Hans Schwipperts in: ebd., S. 150.
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des belgischen Konigs, der den Standort inmitten des urbanen Ballungs-
raums als zu riskant erachtete.%’

22 Die Anfdange der Atomkraft
Die Atomkraftdebatte: ein
Beispiel deutschen Zwiespalts
Auch wenn sich die Bundesrepublik auf der Expo “58 beim technologischen
Schaulaufen betont zuriickhielt, ging die Debatte um die Atomtechnik mit-
nichten an der deutschen Bevolkerung vorbei. Das Atom als »der Star des
20. Jahrhunderts, sein Kind, das die Massen in gleichem MaRe lieben und
flrchten«,%8 hatte das Potenzial, Politik und Gesellschaft zu spalten. Ein
Grund fur die skeptische Haltung dieser Technologie gegeniiber war sicher
im Nutzungs- und Bedeutungswandel des Atoms ab dem Zweiten Welt-
krieg bis hinein in die Flinfzigerjahre verankert. War in Anbetracht der noch
dulerst prasenten Kriegserfahrungen von Atomkraft die Rede, wurde damit
fast ausschlieBlich die militarische Nutzung des Atoms gemeint und auch
verstanden. Im Unterschied zur nordamerikanischen Bevélkerung verfig-
ten die Deutschen Uber einen — mit Michael Geyer gesprochen - »unheim-
lichen Erfahrungshorizont« beziehungsweise »ein unheimliches Wissen von
dem, was totale Vernichtung bedeutete«.%° Die Erinnerung an die Zersto-
rungen des Bombardements im Zweiten Weltkrieg und die geopolitische
Lage Deutschlands zwischen den beiden groRen Blockméachten war aus-
schlaggebend, dass die neue Technologie nicht als abstrakte oder fiktive,
sondern vielmehr als eine nahraumliche, »reale Bedrohung«'°® wahrgenom-
men wurde und zur Projektionsfliche sozialer Angste vor einem nuklearen
Schlagabtausch in Westeuropa avancierte. Ein weiterer Weltkrieg schien
kein dystopisches Szenarium, sondern eine konkrete Gefahr besonders fir
Deutschland, an der Nahtstelle zwischen Ost und West.

Es gab eine vage Vorstellung von einem zivilen Potenzial der Atom-
energie. Dieses war aber kurz nach Kriegsende noch von nachrangiger Be-
deutung und kursierte nur in Expertenkreisen.’®? Aber auch als die Nutzung
der Atomkraft zur Energiegewinnung — also zu einem nicht-militarischen
Zweck — populédrer wurde, blieb die Bevolkerung skeptisch. Zu stark wa-
ren die Vorbehalte gegenlber einer Technologie, die mit nicht sichtbaren
und nicht spirbaren Strahlungen einherging und somit mit unkalkulier-
baren Risiken behaftet war. Joachim Radkau vertrat sogar die These, dass es
sich bei dem Narrativ der den Fiinfzigerjahren nachgesagten Atomeuphorie
mehr um eine »verdffentlichte als eine &ffentliche Meinung« handelte.19?

97 Siehe Winfried Kretschmer: Geschichte der Weltausstellungen, Frankfurt, New York:

Campus 1999, S. 223.

M. E. Nahmias/H. Grégoire: Die Atomkernenergie, S. 7.

Michael Geyer: »Der Kalte Krieg, die Deutschen und die Angst. Die westdeutsche Op-
position gegen Wiederbewaffnung und Kernwaffenc, in: Klaus Naumann (Hg.), Nach-
krieg in Deutschland, Hamburg: Hamburger Edition 2001, S. 267-318.

Vgl. Gerhard Paul: »Mushroom Clouds«. Entstehung, Struktur und Funktion einer
Medienikone des 20. Jahrhunderts im interkulturellen Vergleich«, in: Gerhard Paul
(Hg.), Visual History. Ein Studienbuch, Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht 2006,
S. 242-264, hier S. 254.

101 C.Wehner: Die Versicherung der Atomgefahr, S. 47.

102 ). Radkau: Geschichte der Zukunft, S. 153.
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DAS BILD DER BONNER REPUBLIK Dies wirde bedeuten, dass die Atom-
euphorie zumindest in Deutschland
nur ein Mythos und keine reale Gesinnungslage war. Der Einwand, dass es
sich hierbei um ein medial konstruiertes Phdnomen gehandelt habe, das
primar die gebildeten Schichten erfasste, wéhrend die »Bevdlkerung ins-
gesamt [...] eher skeptisch und angstlich« blieb, ist sicherlich nicht von der
Hand zu weisen. Christoph Wehner, der sich mit der Versicherbarkeit der
Atomenergie wissenschaftlich auseinandersetzte, relativierte Radkaus The-
se, indem er die »Atomangst« als »emotionale Mobilisierungsressource«
bezeichnete. Deren mediale Verstarkung setzte allerdings erst in den Sieb-
zigerjahren ein und stilisierte sie zu einem »ubiquitdren Phdnomeng, das als
»Stichwortgeber fiir potente Zuschreibungskategorien« wie der »German
Angst« fungierte.103

Wie schon beim transatlantischen Kulturtransfer spielte auch bei der
Kernkrafttechnik der interkontinentale Austausch eine groRe Rolle. Wa-
ren es einst die deutschen Physiker Otto Hahn und Fritz StraBmann, die
1938 die Kernspaltung von Uran entdeckten und somit das Atomzeitalter
einlduteten, verpasste Deutschland den Anschluss zum allgemeinen Ent-
wicklungsstand durch den verlorenen Krieg und war auf Re-Importe tech-
nologischen Wissens aus den USA und anderen Atomstaaten angewiesen.
Einer Anekdote nach wurde Otto Hahn bei seinem Besuch der 1. Genfer
Atomkonferenz 1955 von den amerikanischen Ausstellern sogar nicht ein-
mal als Atomforscher und Entdecker der Kernspaltung erkannt.1°* Anhand
dieser kleinen Geschichte wird deutlich, wie schmerzhaft der Wissensrtck-
stand und Reputationsverlust fur die deutsche Wissenschaftscommunity
gewesen sein muss.

Das Thema »Atom« fokussierte wie ein Brennglas auf die gesellschaft-
lichen und politischen Bedirfnisse und Divergenzen, die die BRD in den
1950er-Jahren bewegten. Es kam mitten in einer Phase des Aufbruchs in das
neu zu installierende, demokratische System auf. Wirtschaftliche, aber auch
6kologische und soziale Richtungskdmpfe und Unsicherheiten - all diese
Komplexitaten lassen sich auf die Atomkraftdebatte projizieren, bezie-
hungsweise von der Atomtechnologie auf andere Bereiche skalieren. Des-
halb scheint die Auseinandersetzung mit dieser Thematik symptomatisch
und geeignet, die nachkriegsgesellschaftliche Stimmungslage zu ergriinden
und aus dieser Ausgangssituation eine Einordnung in den bildwissenschaft-
lichen und designtheoretischen Kontext vorzunehmen.

Kontext USA: von
Hiroshima zum Bikini-Atoll
Im Dezember 1938 gelang Otto Hahn zusammen mit seinem Mitarbeiter
Fritz StraBmann im Kaiser-Wilhelm-Institut fir Chemie in Berlin durch den
Beschuss von Uran-Atomen erstmals die Spaltung eines Atomkerns. An-
fang 1939 wurden die Versuchsergebnisse in der Zeitschrift Naturwissen-
schaft verdffentlicht. Die USA passten daraufhin ihre Forschungsarbeit an.

105 C.Wehner: Die Versicherung der Atomgefahr, S. 38.
104 R. Gerwin: Atomenergie in Deutschland, S. 10.



Entscheidende Umgruppierungen im Forschungsaufbau zeigten Ergebnis-
se: Am 2. Dezember 1942 setzte der italienische Kernphysiker Enrico Fermi,
1938 in die USA emigriert, in Chicago eine Kettenreaktionseinheit mit einer
Leistung von einem halben Watt in Betrieb - die erste Nullenergieanord-
nung in der Geschichte der Kerntechnik.’%® Diese naturwissenschaftliche
Sensation wurde 25 Jahre spater aus kunstwissenschaftlicher Sicht interes-
sant. Der britische Bildhauer Henry Moore entfachte mit einer Skulptur, die
er als Auftrag zum Jubildum dieses Ereignisses kreierte, die Diskussion um
die ambivalente Deutung der Kernenergiegeschichte in den USA. Kurios
ist, dass ausgerechnet Moore als bekennender Unterstltzer der britischen
Campaign for Nuclear Disarmament (CND) mit dieser Arbeit betraut wurde
und diese tatsichlich auch ausfihrte. Moore schuf dazu ein Vexierbild, das
unterschiedliche Deutungen zulieR. Die zweigeteilte Form, eine baldachin-
artige Wolbung auf einer grazilen Unterkonstruktion, wies Ahnlichkeiten zu
einem anatomischen Schadelmodell auf, erinnerte je nach Blickwinkel aber
auch frappierend an einen Atompilz (Bild1). Moore selbst stellte in einem
Interview 1972 diese beiden Interpretationen seiner Arbeit gleichberechtigt
nebeneinander und figte sogar mit dem Begriff »architectural cathedral«
eine religidse Lesart hinzu, mit der er das Diskursfeld zur kinstlerischen
Uberhdhung von Wissenschaft aufspannte. Diese ambivalenten Deutungs-
muster wurden in der Diskussion um die Namensgebung noch zugespitzt.
Wahrend der Kinstler im Schaffungsprozess seine Arbeitsmodelle mit dem
Titel »Atom Piece« versah - ein subtiles Wortspiel mit Anklang auf »Atoms
for Peace« — wollte die auftraggebende Kommission diesen mahnenden
Unterton vermeiden und lieber den energetischen Aspekt betonen. Moore
stimmte schlielich zu, die endgtltige Skulptur »Nuclear Energy« zu nen-
nen. Der Medienwissenschaftler Peter Bexte sah in diesem Werk trotz allem
das »lebhafteste Zeugnis von den Auseinandersetzungen um die Atomphy-
sik in den 60er Jahren.«1%

Folgenschwerer in der Wahrnehmung der Atomkraft fiir die US-Be-
volkerung als die gegliickte Kettenreaktion von 1942 waren allerdings die
Atombombenabwiirfe auf Hiroshima am 6. August und Nagasaki am 9. Au-
gust 1945. Die offizielle Argumentation des US-Militars war, dass der Krieg
nur durch die Bombardierung und das In-die-Knie-Zwingen Japans been-
det werden konnte. Deshalb fand die Atomkraft in den USA im Gegensatz
zu Europa und speziell zu Deutschland schon friiher Akzeptanz. Bilder der
zerstorerischen Auswirkungen der Atombombenabwdrfe auf die japanische
Zivilbevélkerung zeigten das AusmaR der humanitédren Katastrophe auf und
wurden unter Verschluss gehalten. Zuverlassige Berichte Uber die Wirkung
der ersten Bombe gab es zunachst kaum. Fotografien und Filmaufnahmen,
die japanische Kameramanner unmittelbar nach den Abwurfen von den ver-
strahlten Opfern und den zerstorten Gebduden machten, wurden als ge-
heim eingestuft, beschlagnahmt und erst Jahre spater freigegeben.??” Die
wenigen Informationen, auf die man sich stiitzen konnte, waren Meldungen

105 Ebd,, S. 22.

106 Bernd Bexte: »Henry Moores Atom Piece / Nuclear Energy«, in: Charlotte Bigg/Jochen
Hennig (Hg.), Atombilder. Ikonographien des Atoms in Wissenschaft und Offentlichkeit
des 20. Jahrhunderts, Gottingen: Wallstein 2009, S. 126-134.
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Bild 1 Henry Moores Arbeitsmodell
»Atom Piece«.



von Radio Tokio und Schilderungen eines Bomberpiloten.1% Nach Deutsch-
land drangen diese Informationen erst mit einer Verzdgerung von fast zehn
Jahren durch. Das Bombardement fiel in eine Zeit, in der die Nachrichten-
vermittlung Uber Presse und Radio wegen der Kriegsschaden chaotisch war
und die Bevélkerung mit den eigenen Verlusten, Traumata und Zerstdrun-
gen umzugehen hatte. Der Philosoph Giinther Anders, bekannt durch sei-
nen Briefwechsel mit dem US-Piloten Claude Eatherly,'%° brachte die Wur-
zeln der deutschen Apokalypse-Blindheit in der Nachkriegsgeschichte auf
den Punkt:

» Freilich der Augenblick, in dem die Bombe auftauchte, der war [...] der
regiemaRig ungiinstigste, der dafiir hatte gewahlt werden kdnnen.
Denn es war eben gerade jener Augenblick in der AbschluRphase des
Krieges, in dem sich die aktuelle Angst, die Diktatur und Krieg mit sich
gebracht hatten, zum ersten Male zu entspannen begann; der Augen-
blick, in dem Millionen sich nach Jahren zum ersten Male wieder ohne
Angst vor Polizei oder Nachtangriff schlafen zu legen wagten; [...] Und
in diesem Momente des Aufatmens hatte man sich auf eine neue Ge-
fahr, auf eine von angeblich unvergleichlich groRerem MaRstabe ein-
stellen sollen? [...] Das wehrte man ab; das war undurchfihrbar. Eine
Gefahr, die man nicht als Bedrohung der kommenden Nacht zu verste-
hen brauchte, war damals lacherlich. Also faRte man sie nicht auf.«10

So konnte die Atombombe in den USA zunichst als Symbol fir technische

Dominanz und militarische Omnipotenz popularisiert werden.!** Durch den

gezielten und haufigen Einsatz bestimmter Bildmotive, wie die Fotografien

aus dem Heck des Transportflugzeugs Enola Gay von der Atompilzwolke

Uber Hiroshima, sollte das »Geschehen entdramatisiert« und »Konventio-

nen der visuellen Kriegsberichterstattung« angepasst werden.12 Die ameri-

kanischen medien- und informationspolitischen Kontrollstrategien und die

Popularisierung der Atomkraft im Allgemeinen und der Atombombe im Spe-

ziellen zum Symbol von Fortschritt und militarischer Hegemonie schienen

aufzugehen. Diese Konnotation konnte nur gelingen, weil — im Unterschied
zu europdischen Kriegserfahrungen — eine akute Bedrohungswahrnehmung
in der US-amerikanischen Bevélkerung zunachst nicht existent war. Natdr-
lich gab es auch kritische Stimmen, die sich nicht mit einer vorgefertigten

Meinung der Regierung abspeisen lassen wollten. Der Ruf nach einer trans-

parenten Nachrichtenlage wurde lauter und zum Beispiel vom vormaligen

108
109

C. Wehner: Die Versicherung der Atomgefahr, S. 23.

Eatherly gab das Signal zum Abwurf der Atombombe auf Hiroshima, nachdem er eine
Stunde zuvor zur Erkundung der Wetterbedingungen iber die Stadt geflogen war.
An dieser Verantwortlichkeit und Mitschuld an den Folgen des Bombardements litt
Eatherly zeitlebens. Weil er sich weigerte, als Kriegsheld gefeiert zu werden, stilisierte
ihn Anders zum Vorbild fur eine moralische Instanz, die fir ihn die Hoffnung in einer
vom Fortschritt Uberforderten Menschheit verkorperte. Robert Jungk veréffentlichte
den Briefwechsel 1961: Robert Jungk (Hg.): Off limits fir das Gewissen. Der Briefwechsel
Claude Eatherly und Giinther Anders, Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 1961.

Gunther Anders: Die Antiquiertheit des Menschen. Uber die Seele im Zeitalter der
Zweiten industriellen Revolution, Minchen: C.H. Beck 1956, S. 265f.

Siehe Manuela Gantner: »Morphologie des friedlichen Atomsc. Momente energetischer
Spannung und Modellierung von Zeit als Gestaltungsprinzipenx, in: Oliver Ruf/Lars C.
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DAS BILD DER BONNER REPUBLIK Kriegsberichterstatter John Hersey
bedient, der im Auftrag des Magazins
The New Yorker 1946 nach Hiroshima reiste, um Augenzeugenberichte der
japanischen Bevolkerung zu dokumentieren. Seine Ausfihrungen, zunéchst
in einer Sonderbeilage des Magazins verdffentlicht und anschlieRend als
Buch unter dem Titel Hiroshima*® publiziert, fanden durchaus ihr Echo in
der US-amerikanischen Offentlichkeit. Eine moralische Debatte (iber die
Rechtfertigung des Einsatzes von Nuklearwaffen kam in Gang - ausgehend
von der Frage, ob der Abwurf der Atombomben im August 1945 gerecht-
fertigt war oder ob die Kapitulation Japans nicht auch konventionell her-
beigefihrt hatte werden kénnen. Die medienpolitische Vertuschungstaktik
der Regierung wurde somit letztendlich unterlaufen und eine Wissens- und
Informationsgrundlage geschaffen, die der US-amerikanischen Gesell-
schaft Empathie mit der japanischen Zivilbevolkerung ermoglichte. Herseys
lebensnahe Schilderungen des menschlichen Leids der Opfer vermittelte
der Offentlichkeit erstmals einen Eindruck des »nuklearen Horrors«, der
sich in Hiroshima und Nagasaki abgespielt hatte.’ Der Abwurf der beiden
amerikanischen Atombomben stellte einen so tiefgreifenden Einschnitt in
das kollektive Bewusstsein dar, dass bereits Zeitzeugen eine neue Ara — das
Atomzeitalter — proklamierten. Sie glaubten, in den Atomexplosionen ein
Ereignis zu erkennen, das fiur die folgende Zeit bestimmend sein wiirde und
es nicht erlaubte, unreflektiert Ordnungsvorstellungen der Vergangenheit
weiterzufihren.!1®
Solange die vernichtenden Bilder von Hiroshima und Nagasaki unter
Verschluss waren, war es sogar moglich, dass die 1946 unter dem Namen
»Operation Crossroads« auf dem Bikini-Atoll durchgefiihrten Kernwaffen-
tests den »Take-off einer Uberschwanglichen Atomic Culture« markierten,
»welche die Popularitdt der Atomkraft im Sinne eines abstrakten Technik-
faszinosums erheblich steigerte und zugleich von einer Verharmlosung der
Gefahren gekennzeichnet war.« Der erste Test fand am 30. Juni 1946 statt
und wurde von der amerikanischen Regierung als »groRtes wissenschaft-
liches Experiment aller Zeiten« angekindigt.'” Eine Plutoniumbombe des
Typs von der, die auf Nagasaki abgeworfen worden war, sollte mit Hilfe
zahlreicher Versuchstiere zeigen, wie sich die Zerstérungskraft auf Lebe-
wesen auswirkte. Wéahrend die Bewohnerinnen und Bewohner des Atolls
vorsorglich evakuiert wurden, wohnte ein »Heer von Wissenschaftlern -
Medizinern, Physikern, Chemikern, Biologen, Geologen und Zoologen« dem
Versuch bei, um von sicheren Beobachtungsstandpunkten aus Messungen
und Forschungen anzustellen.!!® Bilder von dem vor der Kulisse eines Sud-

13 John Hersey: Hiroshima. 6. August 1945, 8 Uhr 15, Minchen, Kénigstein: Autoren-Edi-
tion 1982, unveranderter Nachdruck der deutschen Erstausgabe von 1947 mit einem
Vorwort von Robert Jungk. Vgl. hierzu auch: llona Stélken-Fitschen: Atombombe und
Geistesgeschichte. Eine Studie der fiinfziger Jahre aus deutscher Sicht, Baden-Baden:
Nomos 1995, S. 39—-41.

14 C.Wehner: Die Versicherung der Atomgefahr, S. 48-50.

15 Siehe Bernhard Moltmann: »Das Atomzeitalter: Zur Gegenwart einer unaufgeklérten
Vergangenheit«, in: Walter Prigge (Hg.), Bauhaus, Brasilia, Auschwitz, Hiroshima. Welt-
kulturerbe des 20.Jahrhunderts Modernitdt und Barbarei, Berlin: Jovis 2003, S. 179-186.

16 C.Wehner: Die Versicherung der Atomgefahr, S. 87.

17|, Stélken-Fitschen: Atombombe und Geistesgeschichte, S. 30.

18 Ebd, S. 3



seeidylls inszenierten Spektakels wurden von sensationshungrigen Jour-

nalisten bereitwillig weltweit verbreitet. Eine amerikanische Presseagentur

titelte gar:

»  Esist die grofRte wissenschaftliche Vorstellung der Welt, veranstaltet
von den Vereinigten Staaten und mit der Atombombe als Star. In den
Hauptrollen wirken weiter als Zielscheiben-Opfer 200 Kriegsschiffe,
darunter Veteranen wie die >Nevadac ... Sechs Monate lang haben die
Vorbereitungen gedauert, um die Bihne herzustellen. Eine General-
probe fand am vergangenen Montag statt ... Die Zuschauer nehmen in
einem Riesenkreis rings um die Bombenbuhne Platz«.11®

Insgesamt 40.000 Menschen waren mit der Aufstellung und Einrichtung der
Instrumente und den zu studierenden Objekten beschiftigt oder als wis-
senschaftliche Beobachter tatig. Allerdings fiel das Ergebnis des Tests eher
ernichternd aus. Die Bombe verfehlte ihr Ziel und detonierte zwei Meilen
vom Zielpunkt entfernt im seichten Meereswasser. Der Sensationshunger
konnte nicht gestillt werden. Es wurde von einer Uberschitzung der Atom-
bombe gesprochen.’?° Die Wochenzeitung DIE ZEIT kommentierte die ers-
ten Pressemeldungen Uber den Test:

»  Aus 10.000 Meter Hohe fiel die entsetzliche Zerstérungsbombe und
zerplatzte mit einem ungeheuren Knall, der noch in einer Entfernung
von 15 Kilometer wie eine Salve von 15-Zentimeter-Schiffsgeschiitzen
wirkte. Noch in einem Abstand von 23 Kilometer wurden die Beob-
achter wie von einem Blitz geblendet, und zwei Rauchwolken stiegen
15.000 Meter senkrecht in die Hohe. Das waren die ersten Beobach-
tungen, sie sind durch andere ergdnzt worden, und fast erhalt der Le-
ser den Eindruck, als mache sich eine gewisse Enttduschung geltend,
dal das Experiment nicht durchschlagender, nicht vernichtender aus-
gefallen sei.«1?!

Man konnte damals den Eindruck gewinnen, das Atoll hatte nach dem Ab-

wurf nichts von seinem Paradiesischen eingebiRt. Vorrausgegangene Pro-

phezeiungen eines verheerenden, die menschliche Existenz bedrohenden

Atomzeitalters mussten wie Angstmacherei gewirkt haben. Im Gegenteil

verharmlosten Aufnahmen des Atompilzes vor den Palmen in einer fast

schon kitschig wirkenden Asthetik im Nachhinein die furchtbaren Bilder
aus Nagasaki und Hiroshima (Bild2). Dass die Palmen am Strand schwarz
und weil} angetrichen worden waren, um daran die Hohe der erwarteten

Flutwelle messen zu kénnen, waren kleine Details, die der Atmosphare kei-

nen Abbruch taten. Diese vorldufige Entwarnung vor der Bedrohung eines

atomaren Kriegs, der den Mythos der unbesiegbaren Vernichtungskraft
aufzulésen schien, war spatestens nach dem zweiten Test der »Opera-
tion Crossroads«, dem sogenannten »Baker-Test« am 24. Juli 1946 obso-
let. Wissenschaftler warnten in Fachpublikationen vor »Bagatellisierungen
der Atombombe« und wiesen darauf hin, »daR die Wirkung dieser Waffe
nicht an der Zahl der versenkten Schiffe zu messen sei, sondern vielmehr

19 Zitiert in: ebd.

120 Rheinischer Merkur vom 9.7.1946: »Skepsis gegeniiber den Atomversuchen. Das Echo in
der internationalen Presse«. Zitiert in: |. Stolken-Fitschen: Atombombe und Geistes-
geschichte, S. 34.

121 DIE ZEIT vom 11.71946: »Ein Bombenversuch«.
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Bild 2 Ikonische Aufnahme der Baker-
Explosion, ausgelost durch einen Atombom-
bentest im Rahmen der »Operation Cross-
roads« am 25. Juli 1946 auf dem Bikini-Atoll.
Die durch die Druckwelle hervorgerufene
Wilson-Wolke hat sich teilweise aufgel6st
und gibt den Blick auf die Wassersaule und
den blumenkohlférmigen Explosionspilz sowie
die Flotte von Zielschiffen frei.



an den freiwerdenden Neutronen- und Gammastrahlen, an denen die wirk-
liche Tragweite der neuen Bombe erst erkennbar werde«.122 Bereits 1927
hat der US-amerikanische Genetiker Hermann J. Muller im Rahmen seiner
Taufliegen-Experimente nachgewiesen, dass selbst geringe Mengen radio-
aktiver Strahlung unkontrollierbare genetische Mutationen auslésen kon-
nen.!?3 Dieses brisante Wissen sollte aber méglichst nicht an die Offentlich-
keit gelangen.

Im Rickblick auf die Vierziger- und frihen Finfzigerjahre kann wohl
eher von »allgemeinen Kriegs- und Zukunftsangsten« gesprochen werden
als von einer »prononcierten Strahlen- oder Atomangst«.12* Vor allem nach-
dem auch die Sowjetunion 1949 in den Besitz der Atombombe gelangt und
das Kernwaffenmonopol der Vereinigten Staaten somit hinfallig war, kam es
in der US-amerikanischen wie auch in anderen westlichen Offentlichkeiten
zu einer rasanten Ausbreitung von Angsten vor einem nuklearen Schlag-
abtausch.'?®

Einen weiteren tragischen Hohepunkt und vermutlich auch Wende-
punkt, was die Wahrnehmung und Akzeptanz der US-amerikanischen Be-
volkerung gegeniiber dem atomaren Wettrlsten und einer hegemonialen
Stimmung anging, markierte die »Operation Castle« im Frihjahr 1954. Die
Detonation einer erstmals getesteten Wasserstoffbombe im Zuge der von
den Amerikanern auf dem Bikini-Atoll durchgefiihrten Testserie von Kern-
waffen geriet auRer Kontrolle. Die Explosionskraft tiberstieg die Erwartun-
gen und Berechnungen der involvierten Nuklearwissenschaftler um ein
Vielfaches. AuBerdem hatte sich unerwartet die Windrichtung geéndert, die
umliegenden Atolle wurden daraufhin von der radioaktiven Wolke erfasst
und die indigene Bevdlkerung dort verstrahlt.126 Emotionaler Tiefpunkt
war das Schicksal eines japanischen Fischerboots mit dem symbolgelade-
nen Namen »Fukuryu Maru« — »Glicklicher Drachen« —, das vom Fallout
der Wasserstoffbombe erfasst wurde, obwohl es sich korrekt auRerhalb der
militarischen Sperrzone aufgehalten hatte. Einer der Fischer starb wenige
Monate nach dem Ungliick an seinen Strahlenschdden und war somit das
erste zivile Opfer, das die neue Technologie in Friedenszeiten forderte.?’
Nicht nur sahen sich die USA ab diesem Zeitpunkt massiver internationaler
Kritik ausgesetzt, auch wurden »der westdeutschen Gesellschaft erstmals
die neuartigen Gefahren der Atomkraft vor Augen [geflhrt, die] samtliche
bis dahin bekannten Zerstérungsdimensionen Uberstiegen«.128 Diese neu-
en Bedrohungsdngste wurden nicht nur auf die militdrische Nutzung der
Atomenergie projiziert, sondern fielen auf die Atomenergie generell zuriick.

122
123

. Stélken-Fitschen: Atombombe und Geistesgeschichte, S. 37.

Vgl. ebd., S.128 sowie J. Radkau: Aufstieg und Krise der deutschen Atomwirtschaft,
S. 227.

124 C.Wehner: Die Versicherung der Atomgefahr, S. 5o.

125 Siehe G. Paul: sMushroom Cloudss, S. 252.

126 Siehe C. Wehner: Die Versicherung der Atomgefahr, S. 51.

127 Siehe ebd,, S. 52.

128 Siehe ebd.
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DAS BILD DER BONNER REPUBLIK

»Atoms for Peace«:
Atomkraft im neuen Look
Wie hochgradig »fragil, spekulativ und wandelbar«!?® die Wahrnehmung
der Atomenergie war, zeigte sich, »als die Figur des >friedlichen Atoms« die
Bihne der Weltsffentlichkeit betrat.«13° Der Ost-West-Konflikt der Nach-
kriegszeit ging mit einer kollektiven Angst einher, weil durch ein nukleares
Inferno eine totale Vernichtung allen menschlichen Lebens moglich gewor-
den war. Das Dilemma der westlichen Staatengemeinschaft bestand darin,
der nuklearen Bedrohung durch die UdSSR atomare Stérke entgegenzu-
setzen, ohne aber die gesellschaftliche Akzeptanz gegeniber der nuklearen
Aufriistung in der eigenen Offentlichkeit aufs Spiel zu setzen.

Der damalige US-Prasident Dwight D. Eisenhower wurde von seinem
Expertenrat in der sogenannten »Candor«-Empfehlung dahingehend bera-
ten, die Bevolkerung schonungslos Uber die wachsende Bedrohung eines
moglichen atomaren Schlagabtauschs aufzuklaren. Dieser weigerte sich je-
doch, seinem Volk mit einer »Art Horror-Geschichte« in Form einer »Blut-
und-Trdnen-Rede« gegenlberzutreten. Vielmehr kam bei Diskussionen im
Nationalen Sicherheitsrat am 16. Marz 1953 erstmals die Idee auf, die fried-
liche Anwendung der Atomenergie als Legitimation fiir die nukleare Aufris-
tung zu nutzen und der US-Bevélkerung eine »neue Story« zur Haltung der
USA gegeniiber der Atomforschung anzubieten.’3! Mit der als »new look«
bezeichneten Kampagne sollten mit einer gezielten Steuerung von Emo-
tionen in einem »wohl| dosierten Gleichgewicht von Verunsicherung und
Ruckversicherung der offentlichen Meinung«'®? die enormen Kosten des
Verteidigungshaushalts gerechtfertigt werden.

Mit dem Atoms-for-Peace-Programm schlieRlich proklamierte die
US-Regierung infolgedessen auch im internationalen Kontext eine Wende
hin zur friedlichen Nutzung der Atomenergie. Eisenhower préasentierte am
8. Dezember 1953 vor der UN-Vollversammlung seine Vorstellungen vom zi-
vilen Einsatz der Atomenergie in den Bereichen Gesundheit, Landwirtschaft
und Energiegewinnung. Die Kampagne verfolgte vornehmlich drei Ziele:
»1. Die Abkopplung des Begriffs >Atom< von seiner ausschlieRlich militari-
schen Nutzung; 2. Die Etablierung der USA als >Friedensmachtg; 3. Den Ab-
bau und die Kanalisierung nuklearer Angste im In- und Ausland zur nachhal-
tigen Starkung des offentlichen Durchhalte- und Verteidigungswillens«.1*3
Ganz nach dem Motto »Kontrolle durch Kooperation« sollte als eine MaR-
nahme eine internationale Atomenergie-Organisation installiert werden,
die die internationale Zusammenarbeit — auch mit der Sowjetunion — in der

129 Ebd, S.53.

130 Ebd.

181 Siehe Michael Eckert: »Atoms for Peace« — eine Waffe im Kalten Krieg«, in: Bild der
Wissenschaft vom 1987, S. 65-74, hier S. 70f.

182 Frank Schumacher: »mAtomkraft fir den Friedenc. Eine amerikanische Kampagne zur
emotionalen Kontrolle nuklearer Angste«, in: Sozialwissenschaftliche Informationen
(2001), S. 63-71, hier S. 63f.

155 Ebd, S.68.



nicht-militdrischen Forschung forcierte und de facto eine Kontrollfunktion
ubernehmen sollte. **

Diese Kooperationsbereitschaft war fur die USA ein Novum. Bislang
unterstand jegliche wissenschaftliche Tatigkeit im nuklearen Sektor abso-
luter Geheimhaltung, besonders gegenliber den Ostblockstaaten. Als die
Sowjetunion im August 1949 ihre erste Atombombe zlindete und damit das
atomare Wettristen einlautete, gaben die USAihre strikte Geheimhaltungs-
politik auf und fuhren einen »Kurs der kontrollierten Verbreitung innerhalb
des westlichen Bundnisses«.’%® Dieses Bindnis war aber fragil und es galt,
auch Lander, die sich bislang neutral im Ost-West-Konflikt verhielten, »zu
einem positiveren kooperativen Verhalten zu veranlassen.«!*¢ Gerade von
der Bundesrepublik befirchteten das US-AuRenministerium und die CIA
einen »emotionalen Neutralismus«, also den Wunsch der Deutschen nach
Unparteilichkeit und Ruhe.’®” Bis Mitte der 1950er-Jahre analysierten die
USA immer wieder durch breit angelegte Umfragen die 6ffentliche Stim-
mung vor allem zu auRenpolitischen Angelegenheiten der Deutschen. Die
dadurch gewonnenen Erkenntnisse sollten MaRnahmen zur Westbindung
und zur Demokratisierung optimieren.1®® Neben der weltweiten Bekannt-
machung von Eisenhowers Rede wurde Informationsmaterial in Form von
Broschiiren und Filmen vor allem in Westdeutschland verbreitet. 139

Der Historiker Michael Eckert kam 1987%° zu der Erkenntnis, dass es
beim Atoms-for-Peace-Projekt nur vordergriindig um die friedliche Nut-
zung der Kernenergie ging. Eigentlich sei den USA daran gelegen gewesen,
den Nuklearsektor fir die Privatwirtschaft zu &ffnen. Forschung im Be-
reich der Energienutzung kam schlieflich auch der Weiterentwicklung im
militarischen Bereich zugute. AuRerdem — und das wog fast noch mehr -
konnte man so die Vorwlrfe der Sowjetunion zuriickweisen, »wonach die
Vereinigten Staaten nur an den zerstorerischen Aspekten der Atomenergie
interessiert seien, wahrend die Sowjetunion die Entwicklung fur friedliche
Zwecke verfolgte.« Eckert geht so weit zu sagen, dass dieses Programm be-
wusst als »Waffe im kalten Krieg«!*! eingesetzt wurde. Eine mediale Waffe
als Ablenkungsmandver, so kénnte man die These weiterformulieren, mit

134 Peter Fischer: Atomenergie und staatliches Interesse. Die Anfédnge der Atompolitik in

der Bundesrepublik Deutschland, 1949-1955, Baden-Baden: Nomos 1994. Tatséchlich
wurde aus dieser Initiative heraus zwei Jahre spater, am 29. Juli 1957, die Internationale
Atomenergie-Organisation (IAEO) unter dem Dach der Vereinten Nationen in Wien
gegriindet. Sie ist bis heute die wichtigste internationale Institution zur Férderung der
Anwendung und Entwicklung von friedlichen Méglichkeiten der Nukleartechnologie
und der Verhinderung militarische Nutzung durch Uberwachung (Atomwaffensperr-
vertrag).

O. Keégk: Information, Macht und gesellschaftliche Rationalitdt, S. 141 sowie C. Wehner:
Die Versicherung der Atomgefahr, S. 87.

136 M. Eckert: >Atoms for Peace« - eine Waffe im Kalten Krieg, S. 66.

137 F Schumacher: >Atomkraft fiir den Friedenc, S. 64.

138 Ebd,S. 67.

139 »Die>Stimme Amerikasc verkiindet in sachlicher Berichterstattung diese entscheidende
Entwicklung den gefangenen Vélkern hinter dem Eisernen Vorhang und der Bambus-
wand ... Uber 266 US-Firmen priesen die Rede in ihrer internationalen Korrespondenz,
fir 300 internationale Journalisten wurde ein Atomindustrie-Forum arrangiert ... iber
verschiedene UN-Stellen wurden Filme und Nachrichten verbreitet, noch nie wurde in
den letzten Jahren eine Rede mit so groBem UN-Filmaufwand bedacht.« Zitiert in: M.
Eckert: >Atoms for Peace« - eine Waffe im Kalten Krieg, S. 73.
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M. Eckert: >Atoms for Peace« - eine Waffe im Kalten Krieg, S. 66.
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DAS BILD DER BONNER REPUBLIK der die Bilder von den verheerenden
Folgen der Atombombenabwiirfe und

Wasserstoffbombentests aus dem kollektiven Gedéchtnis getilgt und der

Atomenergie ein neues transparentes und modernes Image verpasst wer-

den sollte. Dafuir wurde die Atomtechnologie geradezu als avantgardisti-

sches Projekt aufgebaut und kuratiert, um eine saubere und moderne Zu-
kunft frei von existenziellen Energiesorgen zu suggerieren, die zum Wohle
der gesamten Menschheit beitragen kénne:

»  The United States knows that if the fearful trend of atomic military
build-up can be reversed, this greatest of destructive forces can be
developed into a great boon for the benefit of all mankind. The United
States knows that peaceful power from atomic energy is no dream of
the future.«!42

Die Herausforderung war nun, diese »neue Story« kommunikationspsycho-

logisch aufzubereiten und sie Uber unterschiedliche Kanale zu verbreiten.

25 Von der Institutionalisierung
zur Popularisierung des Atoms

Die Atomtechnologie, also kerntechnische und kernphysikalische Ver-
fahren zur Energiegewinnung, konnte in ihrer Komplexitdt nur von einem
ausgewahlten Expertenkreis verstanden werden. Ob Kernspaltung oder
Kernfusion - fiir den Laien waren die Prozesse kaum nachvollziehbar. Es
mangelte an physikalischem beziehungsweise chemischem Sachwissen. Ein
anderer Grund lagin der fehlenden Sichtbarkeit dieser kleinsten Teilchen. Sie
waren schlicht nicht sinnlich wahrnehmbar. Die Atomkraftthematik wurde
aber gesellschaftlich dermalien kontrovers diskutiert, dass unterschiedliche
Gruppierungen — politisch, wissenschaftlich oder ékonomisch motiviert —
Forschungsergebnisse interessengeleitet mit bestimmten Bedeutungs-
zuschreibungen versehen und offentlichkeitswirksam aufbereiten wollten.
Eine Vereinigung aus Industrie und Politik, die die Forschung in der Kern-
technik vorantrieb und die zivile Nutzung der Kernenergie forcierte, wollte
sich mit einem innovativen, modernen Image international wettbewerbs-
fahig zeigen und als Global Player wahrgenommen werden. Um potenzielle
Wihlerinnen und Wihler nicht zu verstimmen, warben Politiker auch um
Akzeptanz in der eigenen Bevélkerung.

Man wusste um die psychologische Macht von Sprache und den Ein-
fluss visueller Gestaltung. Ohne eine Transformation der unsichtbaren Vor-
gange in Modelle, Bilder und Grafiken wére es — so die These — gar nicht
moglich gewesen, die kontrovers wahrgenommene Thematik in der Breite
der Gesellschaft verhandelbar zu machen. Es wurden visuelle Kommuni-
kationsstrategien entwickelt, um Angste auszurdumen und Vertrauen zu
generieren.’® Das im Positiven wie im Negativen sehr emotional besetzte
Thema erforderte eine Kampagne, die diese Geflihlslagen bewusst ausnutz-

142 Dwight D. Eisenhower: Atoms-for-Peace-Rede vom 8.12.1952.

https://usa.usembassy.de/etexts/speeches/rhetoric/ikeatoms.htm. Zuletzt aufgerufen
am 6.11.2022.

143 Vgl. M. Gantner: Archiv und Wirklichkeiten, S. 9o, M. Gantner: Gebaute Emotionen.
S. 355 sowie M. Gantner: Das »friedliche Atoms, S. 119.
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te und steuerte. Hier kam die Metapher des »friedlichen Atoms« zum Tra-
gen. Die rhetorische Neuschépfung war klug gewahlt: »Atoms for Peace,
»Atome fir den Friedenk, das »friedliche Atom«. Das personifizierte Atom
ist in friedlicher, sprich freundlicher Mission unterwegs und soll nicht we-
niger als den Weltfrieden bringen: Die »neue umwaélzende Steigerung der
Vernichtungskraft«, so zitierte llona Stélken-Fitschen in einer Studie zum
Verhaltnis der Atombombe zur Geistesgeschichte aus dem Liibecker Nach-
richten-Blatt, »sollte nur noch zur Erhaltung des Weltfriedens eingesetzt
werden.«¥4 »Balance of Power« war dabei die Formel, um den Frieden mili-
tarisch sicherzustellen. In der zivilen Anwendung dagegen galt die Allegorie
des »friedlichen Atoms« als Garant fir Wohlstand und inneren Frieden. 14

Die ersten Informationen zum »friedlichen Atom« kamen aus den USA
in Form von Wanderausstellungen, die meist die United States Information
Agency (USIA) zu Bildungs- und Aufklarungszwecken organisierte. Die USIA
wurde als Informations- und Propagandaorgan installiert, um das amerika-
nische Politik- und Wirtschaftssystem einer internationalen Offentlichkeit
zu prasentieren, und war eine der wichtigsten Institutionen zu Zeiten des
Kalten Kriegs. Zahlreiche Ausstellungen zu Kunst, Architektur und Design,
Beteiligung bei Handelsmessen und edukative Beitrdge zum amerikani-
schen Alltagsleben, zur amerikanischen Industrie, zur Landwirtschaft, zum
Gesundheitswesen und nicht zuletzt zur zivilen Nutzung der Kernenergie
kamen aus dem Hause der USIA.

Startschuss zur deutschen
Atomforschung und Atompolitik
In Deutschland erfolgte der Einstieg in die Atomkraft unter anderen Voraus-
setzungen wie in den USA. In den unmittelbaren Nachkriegsjahren standen
existenzielle Probleme im Vordergrund. AuRerdem untersagte die alliierte
Militarregierung der Bundesregierung, Atomforschung zu betreiben.46 An-
fang der1950er-Jahre keimte aber mit der Hoffnung auf das Wiedererlangen
der vollen Souveréanitat auch das Interesse an der Kernforschung und der
Kerntechnik auf, vor allem weil die USA vermehrt technologischen Erfolg
vermeldeten. Mit den Pariser Vertrdgen stellten die Besatzungsméachte am
5. Mai 1955 fur die Bundesrepublik Deutschland eine Teilsouveranitéat her
und die Forschung an der zivilen Nutzung der Atomkraft wurde in einem
eingeschrankten Rahmen zugestanden. Im Gegenzug musste sich die Bun-
desregierung verpflichten, selbst keine Atomwaffen herzustellen und dem-
entsprechende Kontrollen zu akzeptieren.

Karl Wirtz,**7 der noch im Winter 1944/1945 in einem Keller in Haigerloch
einen Versuch zur Ingangsetzung einer Uranmaschine unternommen hat-

144 |ibecker Nachrichten-Blatt vom 7.8:1945: »Atomenergie freigelegt«. Zitiert in |. Stdl-

ken-Fitschen: Atombombe und Geistesgeschichte, S. 2cf.

Der Begriff des »Friedens« war im Kalten Krieg zwischen den USA und der Sowjetunion
ein stark umkampftes Wort und |6ste den Begriff der »Freiheit« ab, der zuvor von den
USA vereinnahmt wurde. Vgl. U. Wunderle: Experten im Kalten Krieg.

Vgl. R. Gerwin: Atomenergie in Deutschland, S. 24.

Der Physiker Wirtz war wahrend des Zweiten Weltkriegs in der Arbeitsgruppe um Wer-
ner Heisenberg und leitete dort die experimentelle Abteilung zum deutschen Uran-
projekt. Er gilt als einer der Griindungsvater des Kernforschungszentrums Karlsruhe.
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DAS BILD DER BONNER REPUBLIK te, stellte bereits im Vorfeld zu den
Pariser Vertragen 1954 in Gottingen
eine reaktorphysikalische Arbeitsgruppe zusammen, um einen Forschungs-
reaktor zu planen. Um diese Forschungsgruppe zu finanzieren, wurde aus
interessierten deutschen Industrieunternehmen die Physikalische Studien-
gesellschaft gegriindet. Dies war der Startschuss zur Institutionalisierung
der Atompolitik. Karl Winnacker, der wahrend des Zweiten Weltkriegs bei
der I.G. Farben arbeitete!® und ab 1952 Vorstandsvorsitzender der Hoechst
AG war, trat als treibende Kraft von Seiten der Industrie auf. Winnacker war
es auch, der 1959 das Deutsche Atomforum griindete und bis 1973 erster

Prasident dieses Verbands war.

Mit dem Installieren eines eigenstdndigen Bundesministeriums fir
Atomfragen (BMAt) am 20. Oktober 1955 setzte der Aufbau einer politisch-
administrativen Infrastruktur fur den neuen Technologiesektor ein.*® Zum
ersten Atomminister wurde Franz Josef StrauR ernannt, der jedoch bereits
1956 ins Bundesministerium der Verteidigung (BMV) Uberwechselte und
vom Chemiker und vormaligen Postminister Siegfried Balke im Amt abgeldst
wurde. Eine der ersten Amtshandlungen von StraulR war die Einberufung
der Deutschen Atomkommission (DAK), einem zentralen Beratergremium,
das dem Ressort unmittelbar angegliedert wurde. In seiner Rede anlasslich
der Konstituierung der DAK vom 26. Januar 1956 bedauerte StrauB,

»  dal} der Begriff Atom nicht als heilende und helfende Kraft, sondern
zuerst als Faktor von unvorstellbarer Zerstorungswirkung zum Be-
wuldtsein der Allgemeinheit gekommen ist. Die Namen Hiroshima, Na-
gasaki, die Atom- und Wasserstoffbombenversuche im Stillen Ozean
und in Sibirien haben in der Menschheit eine moderne Damonenfurcht
wachgerufen und das Gespenst der Selbstvernichtung der Mensch-
heit durch die von ihr entfesselten Kréfte an den Rand unseres Erwar-
tungshorizonts gertickt.«%°

Nun gelte es, den Rickstand aufzuholen und durch die Erforschung und

Verwertung der Atomenergie fur friedliche Zwecke den Schritt in ein neu-

es Zeitalter zu machen. Die Idee des Atoms-for-Peace wurde somit auch

in Deutschland erfolgreich weitergetragen. Innerhalb kirzester Zeit hatte
sich ein méchtiges Interessensnetzwerk formiert, das sich fiir die Populari-

148 Winnacker war ab Friihjahr 1933 Mitglied der SA und trat 1937 in die NSDAP ein.

149 4955 unter Bundeskanzler Konrad Adenauer gegrindet wurde das Bundesministerium
fir Atomfragen 1957 in Bundesministerium fir Atomkernenergie und Wasserwirtschaft
umbenannt. Unter dem Namen Bundesministerium fiir wissenschaftliche Forschung
war es ab 1962 auch fur die allgemeine Wissenschaftsférderung und fir die Férderung
der Raumfahrtforschung zustandig. Mit einer Grundgesetzanderung 1969 wurden die
Kompetenzen des Bundes in der Bildungsplanung und der Forschungsférderung er-
weitert, das Ministerium erhielt daher den neuen Titel Bundesministerium fiir Bildung
und Wissenschaft (BMBW), den es bis 1994 behielt.
https://www.kas.de/web/geschichte-der-cdu/wissenschafts-und-forschungspolitik.
Zuletzt aufgerufen am 6.11.2022.

Seit 2018 fallt die Atompolitik in den Zustandigkeitsbereich des Bundesministeriums
far Umwelt, Naturschutz und nukleare Sicherheit, das 2021 um das Ressort Verbrau-
cherschutz erweitert wurde, (BMUV) sowie des Bundesministeriums fir Wirtschaft
und Energie, seit 2021 umbenannt in Bundesministerium fir Wirtschaft und Klima-
schutz (BMWK).

Rede von Franz Josef Straul anlasslich der Konstituierung der Deutschen Atomkom-
mission vom 26.11956, veroffentlicht durch das Presse- und Informationsamt der Bun-
desregierung, S. 1.
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sierung eines positiv konnotierten Atombildes zusténdig fuhlte. Teil dieses
Netzwerks war auch das Deutsche Atomforum e.V. (DAtF). Dies wurde am
26. Mai 1959 in Karlsruhe durch den Zusammenschluss von Unternehmen,
Institutionen und Einzelpersonen gegriindet, die sich fir die nichtmilitari-
sche Nutzung von Kernenergie einsetzten.>!

Gerwin beschreibt in einer Publikation anlasslich der 3. Genfer Atom-
konferenz 1964 das Atomforum als einen Verband, der weit mehr sei als eine
industrielle Interessensvertretung. Durch wissenschaftliche Fachtagungen,
Journalistenseminare, 6ffentliche Aufklarungswochen und Wanderausstel-
lungen verpflichtete es sich in besonderer Weise der Offentlichkeitsarbeit:
»  Als z.B. bei der Errichtung des Kernforschungszentrums Karlsruhe aus

Angst vor >Atomschadenc in den angrenzenden Gemeinden erheblich

psychologische Widerstande der Bevélkerung zu Uberwinden waren

[...], da war es vor allem der Aufklarungsarbeit des Deutschen Atom-

forums zu verdanken, dal schlieRlich eine realistische Betrachtung der

vermeintlichen Gefahren um sich griff.«1%2

In der Satzung des Atomforums wurde als oberste Aufgabe definiert, »alle
Bestrebungen zu férdern, die mit der Entwicklung und Verwendung der
Atomenergie zu friedlichen Zwecken zusammenhingen.«!>> Neben der
Ausarbeitung von technischen Richtlinien, Vorschriften und Normen, der
Zusammenfihrung von interessierten Unternehmen und der Zusammen-
arbeit mit der Legislative und Exekutive des Bundes und der Lander sei
dies vor allem der Kontakt zu anderen internationalen Atomorganisationen
und die Aufklarung der Offentlichkeit tber die friedliche Verwendung der
Atomenergie bis hin zur Beschaftigung mit Fragen der Weltraumforschung
und Raumfahrttechnik, die immer zusammen mit der Kernforschung ge-
dacht wurden.’> Das Atomforum wurde also als Schnittstelle zwischen al-
len am Projekt »friedliche Atomkraft« Beteiligten konzipiert und fungierte
vor allem als Kommunikator sowohl innerhalb der Community, die sich aus
Vertretern der Politik und Wirtschaft, teilweise auch der Wissenschaft zu-
sammensetzte, als auch extern Uber die nationalen Grenzen hinaus.

1. Genfer Atomenergiekonferenz:
internationale Euphorie
ohne die Deutschen?

Das Atomforum ist nicht vergleichbar mit der United States Information
Agency (USIA) in den USA. Bis die Bundesrepublik mit einer eigenen In-
formationskampagne zur Atomkraftnutzung an die Offentlichkeit treten

11 Das Atomforum war bis 2013 als gemeinniitzig anerkannt und genoss damit steuer-
liche Vorteile. Diese Einordnung sowie eine tendenziése Offentlichkeitsarbeit des Ver-
eins sind vielfach kritisiert worden. Sigmar Gabriel polemisierte anlésslich des 5o-jah-
rigen Bestehen 2009: »50 Jahre Atomforum - das bedeutet ein halbes Jahrhundert
Lug und Trug.« Vgl. Sigmar Gabriel: 50 Jahre Atomforum - ein halbes Jahrhundert
Lug und Trug. Nr. 220/09, Berlin 2009. Online verfligbar unter https://www.bmuv.de/
pressemitteilung/gabriel-5o-jahre-atomforum-ein-halbes-jahrhundert-lug-und-trug.
Zuletzt aufgerufen am 6.11.2022.

152 R. Gerwin: Atomenergie in Deutschland, S. 47.

15 Ebd., S.152. Siehe auch Organigramm des Atomforums: R. Gerwin: Atomenergie in
Deutschland, S. 171.

%4 Siehe ebd.
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DAS BILD DER BONNER REPUBLIK konnte, dauerte es einige Zeit. Viel-
mehr war man auf wissenschaftlicher
und politischer Ebene damit beschaftigt, den immensen technologischen
Riickstand aufzuholen. Ab dem Abschluss der Pariser Vertrége 1955 dauerte
es beinahe zehn Jahre, bis sich die Bundesrepublik auf der 3. Genfer Energie-
konferenz erstmals professionell der Weltdffentlichkeit prasentierte und
noch weitere acht Jahre, bis das Deutsche Atomforum mit einer Corporate
Identity und einem eigenen Logo nach aullen auftrat. Die erste internatio-
nale Atomkonferenz, die vom 8. bis zum 20. August 1955 unter Federfihrung
der Vereinten Nationen in Genf stattfand, kam fir die BRD noch zu frih.
Zwar waren die Pariser Vertrage bereits ratifiziert, die Gesetze der Besat-
zungsbehdérden, die eine Beschéaftigung mit Kernforschung verboten, waren
formal aber noch so lange in Kraft, bis sie durch neue deutsche Gesetze er-
setzt worden waren. So war Deutschland teils wegen dieser Regelung, teils
aber auch, weil sich die Verantwortlichen aus Politik und Wirtschaft »die
Bedeutung der Konferenz vorher nicht richtig vorstellen«!*> konnten, auf
dieser stimmungspragenden Atomenergiekonferenz nicht als Akteur und
Aussteller zugegen. Trotzdem hatten der Nachhall und die Rezeption dieser
Konferenz auch die Deutschen und ihr Verhaltnis zur Atomtechnologie ver-
andert. Die Wochenzeitung DIE ZEIT widmete der Veranstaltung mit fast
1300 Teilnehmenden aus 72 Nationen eine funfteilige Serie.’®® Der Journa-
list Karl Moersch beschrieb damals die Situation als Paradoxon: »Die kleins-
te Einheit der Materie stellt die gesamte Welt - die groRen und kleinen
Maichte, die Diktaturen und Demokratien — vor die schicksalhafte Alterna-
tive >Zukunft oder Untergang«.r®” Und weiter: »Die Nutzbarmachung der
Atomenergie hat ein neues Stadium der Weltgeschichte herbeigefiihrt. Mit
Unsicherheit, Neugier, Hoffnung und mit einer Furcht, die an die Démonen-
angst der Vorzeit erinnert, verfolgt die Offentlichkeit die Forschungen und
Ergebnisse der Wissenschaft. Beides haben wir inzwischen kennengelernt:
Vernichtung und Entsetzen, Heilung und Nutzen durch die Atomkraft.«%®
Allerdings Uberwog seit dieser Konferenz der Nuklearoptimismus,
hervorgerufen durch das verheiRungsvolle Versprechen amerikanischer
Wissenschaftler Uber die scheinbar unbegrenzten Potenziale der zivilen
Kerntechnik auf den Gebieten der Elektrizitdtserzeugung, des Antriebs
von Schiffen, Flugzeugen und Eisenbahnen, der Entsalzung von Meeren,
der Wistenkultivierung, der Medizin, Biologie und Landwirtschaft.?*® Laura
Fermi, Schriftstellerin sowie politische Aktivistin und zudem Ehefrau des
Nobelpreistragers Enrico Fermi, gab in ihrem Buch Atoms for the World€°
ihren Eindruck von der Konferenz wieder. Sie beschrieb die »Stimmung

155 Paul R. Arendt: »Einige Ergebnisse von der Internationalen Konferenz fur friedliche An-

wendung der Atomenergie ll«, in: Physik Journal 11 (1955), S. 541-548, hier S. 547.

Die Serie startete mit dem Artikel Karl Moersch: »Atome fir den Frieden I. Was zer-
stéren kann, soll heilen - Diagnosen und Therapie mit Hilfe von Isotopen - Vom Nutzen
der Kernforschungc, in: DIE ZEIT vom 18.8.1955.

Karl Moersch: »Atome fiir den Frieden Il. So begann das neue Zeitalter - Was zerstéren
kann, soll heilen - Vom Nutzen der Kernforschung, in: DIE ZEIT vom 25.8.1955.

Karl Moersch: »Atome fiir den Frieden V. Kernspaltung im Dienst der Landwirtschaft,
Technik und Industrie — Von der »Atomkonserve« bis zum Atomkraftwerk«, in: DIE ZEIT
vom 15.9.1955.

B.-A. Rusinek: Kernenergie, schéner Gotterfunken!, S. 16.

Laura Fermi: Atoms for the World, Chicago: University of Chicago Press 1957.
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vieler KongreRbesucher, die von anfanglicher Skepsis und Neugier durch
die schier Uberwaltigenden Angebote an Vortragen und Ausstellungen in
Begeisterung und Euphorie angesichts so vieler Neuheiten umschlug.«®!
Selbst der marxistische Philosoph Ernst Bloch schwarmte von der Kern-
energie und hegte die Hoffnung, dass nach dem nuklearen Schrecken von
Hiroshima und Nagasaki die Kernenergie nunmehr fiir friedliche Zwecke ein-
gesetzt und ein neues Zeitalter des zivilen Fortschritts er6ffnen wirde: »Ei-
nige hundert Pfund Uranium wiirden ausreichen, die Sahara und die Wiiste
Gobi verschwinden zu lassen, Sibirien und Nordamerika, Gronland und die
Antarktis zur Riviera zu verwandeln.«!2 Die Kernenergie avancierte zum
Zukunftsversprechen: Eine neue Technik zur Befreiung von der Natur und
von der Metaphysik — die Vision einer radikalen menschlichen Autonomie.
Der Mensch wurde durch die systematische Nutzung der Naturkréfte zum
Schopfer, eine stetige Verbesserung der Lebensbedingungen fir alle schien
die propagierte Konsequenz. Vermeintlich alle Zukunftssorgen sollten ge-
|6st werden. Es ist kein Zufall, dass die Genfer Konferenz fast auf den Tag
genau zehn Jahre nach dem Abwurf der ersten Atombombe begann. Sym-
bolisch sollte die Konferenz den Zweiten Weltkrieg auf dem Forschungs-
sektor beenden, indem die militdrische in die friedliche Kernenergienutzung
uberfihrt wurde.16® Hermann Gregoire und Abraham Moles, die ihre Enzy-
klopadie Atom und Automation anlésslich dieser Konferenz herausgegeben
hatten, schrieben dieser internationalen Veranstaltung tatsachlich einen
volkervereinigenden Impetus zu: »Grenzbdume fielen« und die Gelehrten
der verschiedenen Lander verabredeten sich zu wissenschaftlicher Zusam-
menarbeit jenseits von Geheimniskrdmerei, um das Gleichgewicht zwischen
den Vélkern aufrechtzuerhalten. 164

Unter die Begeisterung, die sich auch auf Deutschland Ubertrug,
mischte sich hierzulande das beklemmende Gefiihl, »wegen des verspate-
ten Starts von vornherein zum Nachhinken verurteilt zu sein«.1®> Fir die
Pioniere der deutschen Atomforschung stellte Genf einen »Rickstands-
schock« dar. Sie pladierten fir eine schnelle »Aufholjagd« und knipften
die Zukunft der Bundesrepublik als moderne Industrienation an die Fort-
schritte in Kernforschung und Kerntechnik.1®® Franz Josef StrauR sprach
vom beginnenden »Zeitalter der umgekehrten Demontage«.’®” Mit der
Kernenergie wollte er an die friedlichen Vorkriegszeiten anschlieRen. Einen
Rickstand von zehn Jahren galt es dabei aufzuholen und gerade im Kern-
energiesektor wurde dieser als besonders schmerzlich empfunden, weil mit
der Entdeckung der Kernspaltung die entscheidende Weiche zur Nutzung

161

Zitiert nach M. Eckert: >Atoms for Peace« - eine Waffe im Kalten Krieg, S. 74.
162

Ernst Bloch: Das Prinzip Hoffnung, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1974, S. 775. Bloch
schrieb das Werk bereits zwischen 1938 und 1947 im US-amerikanischen Exil. 1954 er-
schien es in mehreren Banden zunéchst in der DDR, 1959 schlieRlich auch im Suhrkamp
Verlag.

B.—A.gRusinek: Kernenergie, schéner Gotterfunken!, S.17.

Siehe Hermann Grégoire/Abraham Moles: »... zu einer neuzeitlichen Enzyklopddie, in:
Epoche Atom und Automation. Enzyklopadie des technischen Zeitalters I. Einfiihrung.
Die wissenschaftliche Forschung. Das Bild des Universums. Historische Ubersicht,
Frankfurt am Main: Limpert 1958, S. 11-18, hier S.18.

165 R. Gerwin: Atomenergie in Deutschland, S. 25.

166 C.Wehner: Die Versicherung der Atomgefahr, S. 87.

167 ). Radkau: Geschichte der Zukunft, S.137.

163
164

*%s9



DAS BILD DER BONNER REPUBLIK der Kernenergie in Deutschland ge-
stellt worden war.

Das Narrativ des »friedlichen Atoms« stellte damals eher ein diskursives
Projekt als eine operative Strategie dar. Aber gerade das Spekulative und
das scheinbar gewaltige Entwicklungspotenzial lieR die Atomenergie bei
den Deutschen tatsdchlich zum Symbol fur »wirtschaftliche Prosperitét,
Wohlstands- und Energiesicherheit sowie gesellschaftliche Modernisie-
rung« werden. Der zivile Einsatz der Atomtechnik wurde als »hoffnungsvol-
le und gefahrenarme Gegenvision zu den bedrohlichen Atomwaffen« auf-
gebaut.’®® |n die Kernkraft wurden in Westdeutschland viele Hoffnungen
projiziert: Eine unerschépfliche Energiequelle versprach die Verstetigung
des Wirtschaftswunders, die Bundesrepublik konnte wieder in den Kreis
der friedlichen Vélker aufgenommen werden und nicht zuletzt erschien die
Kernenergie als Zugpferd der europaischen Einigung.

Skepsis und erste Proteste:
das schone Bild bekommt Risse
Das positive Image der Atomkraft war kein Selbstlaufer. Was gemeinhin im
Nachhinein als Phase der »Atomeuphorie« in den Diskurs einging, erfor-
dert eine differenzierte Betrachtung.®® Die Atomgeschichte kann auch als
eine Geschichte von Angsten geschrieben werden. Von einer vagen Skep-
sis bis hin zu existenziellen Bedenken wurden unterschiedliche Sorgen in
verschiedenen Phasen der Atomkraft zugeschrieben. Wéhrend anfangs -
ausgelést durch die Atombombenabwiirfe und die Atombombentests der
USA - die Furcht vor einem nuklearen Schlagabtausch im Vordergrund
stand, anderte sich die Bedrohungswahrnehmung im Laufe der Zeit: von
der Sorge vor gesundheitlichen Strahlenfolgen in der Ndhe von kerntechni-
schen Anlagen Uber die ungeldste Frage der Entsorgung des Atommiills bis
hin zur Panik vor einer Havarie eines Kernkraftwerks; von der Katastrophe
aufgrund menschlichen oder technischen Versagens bis hin zu einem Sabo-
tage- oder Terrorakt.

Dementsprechend anderten sich auch Protestziele und -formen. Zu
Beginn richteten sich die Widerstande fast ausschlieRlich gegen die mili-
tarische Atombedrohung. Mit der von vielen Verbanden und Gruppierun-
gen unterstutzten »Kampf dem Atomtod«-Kampagne© reagierten eher
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C. Wehner: Die Versicherung der Atomgefahr, S. 378.

Wehner versucht in seiner Arbeit nachzuverfolgen, wie und wann der Begriff »Atom-
euphorie« Einzug in den 6ffentlichen Diskurs fand. Rickblickend tauchte er in Verbin-
dung mit der 1. internationalen Atomkonferenz in Genf 1955 auf. Nachweisen lasst sich
die Bezeichnung laut Wehner aber erst in den Sechzigerjahren, als die beschriebene
euphorische Stimmung ihren Hohepunkt schon lberschritten hatte. Interessanter-
weise wird die Euphorie einer Zeit zugesprochen, in der die Energiegewinnung durch
Kernspaltung noch in ihrem Anfangsstadium steckte und mehr theoretischer Natur
war. Kommerziell wurde die Atomenergiegewinnung zu dieser Zeit noch nicht betrie-
ben. AuRerdem stimmt Wehner Radkaus These zu, dass es sich bei der »Atomeupho-
rie« eher um eine gezielt eingesetzte veréffentlichte Meinung statt einer 6ffentlichen
Meinung handelte (vgl. J. Radkau: Geschichte der Zukunft, S.153). Die Atomeuphorie-
Diskussion misste dann als Resultat der US-amerikanischen Atoms-for-Peace-Kam-
pagne und deren Streben nach emotionaler Kontrolle nuklearer Angste verstanden
werden. Vgl. C. Wehner: Die Versicherung der Atomgefahr, S. 53-55.

Im Verlauf der Kampagne formierte sich ein breites Biindnis aus SPD, FDP, DGB sowie
kirchlichen Vereinigungen, Wissenschaftlern und Schriftstellern.
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intellektuelle Teile in der Bevélkerung auf die sogenannte »Géttinger Er-

klarung«. In diesem Manifest vom 12. April 1957 warnten anlasslich der Posi-

tionierung von Bundeskanzler Konrad Adenauer zur atomaren Aufriistung
der Bundeswehr'”! fiihrende deutsche Atomforscher, u.a. Carl Friedrich von

Weizsacker, Werner Heisenberg und Otto Hahn, vor der Gefahrlichkeit von

Atomwaffen. Aus moralischen Griinden mahnten sie den freiwilligen Ver-

zicht Deutschlands an:

»  Aus dem physikalischen Forschen und Denken ist physikalisches Han-
deln, physikalische Machtauslbung geworden. Damit aber spricht die
Entwicklung der modernen Physik nicht mehr nur die Erkenntnistheo-
rie und Naturphilosophie an; die Problematik hat auf dem philosophi-
schen Feld eine bedeutende Verlagerung ihres Schwergewichts erfah-
ren, sie ist eine wesentlich moralphilosophische geworden.«172

Der Zugang zu »vernichtungswilligen Kraften«, den sie freigelegt hatten,

war mit dem Gewissen vieler Physiker nicht mehr vereinbar. Die klare Hal-

tung fuhrender Wissenschaftler trug maRgeblich dazu bei, in der Gesell-
schaft eine Unterscheidung der Gefahrenlage zwischen atomaren Spreng-
kopfen einerseits und dem vermeintlich sicheren, risikoarmen Betrieb von

Kernkraftwerken andererseits ins Bewusstsein zu riicken.'”?

Trotzdem formierten sich auch gegen nukleare Anlagen zur zivilen
Forschung oder Nutzung bereits relativ frih Proteste — wenn auch lokal
begrenzt. Gegen den Bau des ersten deutschen Forschungsreaktors bil-
dete sich in der Gemeinde Leopoldshafen ein heftiger regionaler Wider-
stand. Dies kam Uberraschend fur die beteiligten Akteure der Lokal- sowie
der Bundespolitik. Die Sorgen der Anwohner wegen der Strahlenbelastung
und deren Auswirkungen auf die menschliche Gesundheit, die Wasserver-
sorgung und die Landwirtschaft wurden nicht ernst genommen. Skeptiker
wurden vor allem von der Uberregionalen Presse als technikfeindlich und re-
aktionar diffamiert. Auch aus den Reihen der Wissenschaft konnte man die
Bedenken der Bevolkerung nicht nachvollziehen. Der Heidelberger Physiker
Otto Haxel brachte sein Unverstidndnis auf den Punkt: »Alle meine Kolle-
gen sind erschittert, dass ... die Bevdlkerung sich wehrt«.1* Der damaligen
Zeit geschuldet wurde die Laienmeinung gegenlber dem Expertenwissen
von Wissenschaftlern, gesellschaftlich legitimierten Politikern und qualifi-
zierten Wirtschaftslenkern bagatellisiert.

Als der Bau von Kernkraftwerken langsam von der experimentellen
in die kommerzielle Phase Uberging, verscharfte sich der Konflikt. Gegen

71 Nach der Grindung der Bundeswehr und dem Eintritt der BRD in die NATO (beides
1955) trat Bundeskanzler Konrad Adenauer im April 1957 fiir eine Ausriistung der Bun-
deswehr mit »taktischen« Atomwaffen ein.

Helga Raulff/Hermann Broch/Hans Blumenberg: Strahlungen. Atom und Literatur, Mar-

bach am Neckar: Deutsche Schillergesellschaft 2008, S. 125-127. Mit diesem Marbacher

Magazin zur gleichnamigen Ausstellung des Deutschen Literaturarchivs Marbach 2008

gingen die Kuratorinnen Raulff und Stumpff der Frage nach, wo Verantwortlichkeiten

verortet werden kénnen und wie die Frage nach der (Mit-)Schuld in der Literatur und
der Philosophie verhandelt wurde.

75 C.Wehner: Die Versicherung der Atomgefahr, S. 88.

74 Akten des Kernforschungszentrums Karlsruhe, Rechtsabteilung, Niederschrift tber
die Aussprache am 10.12.1956. Zitiert nach: Rolf-Jirgen Gleitsmann-Topp: »Der Vision
atomtechnischer VerheiBungen gefolgt: Von der Euphorie zu ersten Protesten - die zi-
vile Nutzung der Kernkraft in Deutschland seit den 1950er Jahrenc, in: Journal of New
Frontiers in Spatial Concepts (2011), S. 17-26, hier S. 22.

172

®Y61



DAS BILD DER BONNER REPUBLIK das ab 1968 im Bau befindliche Kern-
kraftwerk Wiirgasse ging eine Birger-
initiative noch mit juristischen Mitteln vor. Durch vermehrte Intransparenz
und Fehlinformation von Seiten der Verantwortlichen kippte das Vertrauen
in die parlamentarische Demokratie und die Proteste verlagerten sich auf
die Strale, beziehungsweise auf die Bauplatze geplanter Atomkraftprojek-
te. Wichtige Impulse der Aktionsformen gingen von den USA und Frank-
reich aus. Der US-amerikanische Umweltaktivist David Brower, der 1969 mit
»Friends of the Earth« die erste internationale Umweltorganisation gegriin-
det hatte, war mit seiner ihm zugesprochenen Parole »think globally - act
locally« der Ideengeber fir lokale Interventionen und Bauplatzbesetzun-
gen. Die ersten GroRdemonstrationen in Europa gegen geplante Kernkraft-
werke fanden in Frankreich statt, beispielsweise 1971 in Fessenheim.1”

In der BRD galt als Hohepunkt und gleichzeitig Zasur der Protest
gegen das geplante Atomkraftwerk im badischen Wyhl. Eine Gruppierung
aus lokalen Weinbauern, Birgerinnen und Birgern aus den angrenzenden
Gemeinden sowie Initiativen aus dem benachbarten Elsass besetzte am
18. Februar 1975 den Baugrund. Die Polizei zielte daraufhin mit Wasserwer-
fern auf die Demonstrierenden. Mit dieser Aktion gewann die Atomkraft-
bewegung an Dynamik, nicht zuletzt dadurch, weil pldtzlich die Risiken der
Kernenergie durch das nun entfachte Interesse der Medien einen héheren
Nachrichtenwert bekamen. Der Protest mobilisierte im Verlauf Uberregional
Solidaritdt. Mit Erfolg fir die Atomkraftgegner: 1977 veranlasste das Ver-
waltungsgericht Freiburg einen Baustopp. Die Medienmacht wurde ab da
von der sich immer besser und professioneller organisierten Bewegung ins-
trumentalisiert. Dies gipfelte 1977 in spektakuldren Bildern einer Selbstver-
brennung des Atomkraftgegners Hartmut Grindler, der damit gegen »die
Ligen der Atomindustrie« ein Zeichen setzen wollte. Robert Jungk lieferte
mit seinem in viele Sprachen Ubersetzten Klassiker Der Atomstaat'’® 1977
die theoretische Legitimation fiir die Aufstande. Zeitgleich bestimmten der
NATO-Doppelbeschluss und die atomare Hochristung die auRen- und in-
nenpolitischen Debatten von 1979 bis 1983, die sowohl in Westeuropa als
auch in den USA eine Friedensbewegung ins Leben riefen. Die Offentlich-
keit wurde plotzlich zu einer kritischen Kraft, die sich mit der Griindung der
Partei Die Griinen 1980 in Karlsruhe institutionalisierte. Von da an wurde
die Kontroverse um die Atomtechnologie auch auf parlamentarischer Ebe-
ne diskutiert.

Der gesellschaftliche Nuklearoptimismus hatte eigentlich Mitte der
Funfzigerjahre mit der Genfer Konferenz schon fast seinen Zenit erreicht
und nicht ganz zufillig fiel diese technikbegeisterte Stimmung mit dem
Hohepunkt des deutschen Wirtschaftswunders zusammen. Bereits in den
Sechzigern erkaltete die Atomeuphorie allmahlich, obgleich sich diese Be-
zeichnung Uberhaupt erst ab da im Kernenergiediskurs nachweisen lasst —

175 Siehe Joachim Radkau: »Eine kurze Geschichte der deutschen Antiatomkraftbewe-

gunge, in: Bundeszentrale fir politische Bildung (Hg.), Ende des Atomzeitalters 2011,
S. 7-15.

76 Robert Jungk: Der Atom-Staat. Vom Fortschritt in die Unmenschlichkeit, Minchen:
Kindler 1977.



also erst in einer Zeit, als dieses Phanomen bereits von einer sich zuneh-
mend organisierenden Protestbewegung Uberschattet wurde.

Aus politischer Perspektive standen neben dem Vertrauensverlust der
Bevolkerung lange auch 6konomische Sorgen im Vordergrund. Die Energie-
versorgungsunternehmen waren als »zentrale Tragergruppe der Kernener-
gieentwicklung«'”” vorgesehen, konnten jedoch aufgrund »zweifelhafter
Bedarfsprognosen, ungeklarter technischer Fragen und Risiken und insge-
samt kaum abschitzbarer Rentabilitdtsperspektiven«’® nicht von der Kern-
technologie tberzeugt werden. Die Energieunternehmen hielten die Atom-
energie flr nicht rentabel, vor allem weil die Risiken bei einem Unfall von
ihnen selbst zu tragen gewesen waren.’”® Im Gegensatz zu beispielsweise
GroRbritannien, Frankreich und Italien waren die Energieversorger nicht in
staatlicher Hand und mussten sich im Wettbewerb behaupten, auch wenn
die Atomenergiegewinnung anfangs stark subventioniert wurde. Der Ein-
stieg in diese Energieform schien wenig lukrativ und attraktiv.

Public Relations und die

Mechanismen von Werbung

Eine Professionalisierung der Offentlichkeitsarbeit war in jeder Hinsicht

und in jeder Phase der Atomenergienutzung essenziell. Der Wissenschafts-

journalist Erwin Barth von Wehrenalp!®® betonte bereits 1959: »Public-

Relations-Werbung ist fir Deutschland und fiir unsere Industrie so be-

sonders wichtig, weil sie Herrn Jedermann den Nutzen der friedlichen

Atomtechnik veranschaulichen muR«.*8! Es sei — so Wehrenalp weiter -

Aufgabe von GroRunternehmen,

»  das frostige Klima um die Atomwirtschaft bei uns aufzutauen, das, wie
wir alle wissen, nicht allein durch die widersinnige Vermengung von
friedlicher Atomtechnik und Atombombe noch immer besteht. Sol-
che Werbung muR dazu beitragen, die falschen Vorstellungen von den
Gefahren der friedlichen Atomtechnik zu objektivieren. Und sie soll-
te schlieBlich, was am allerwichtigsten erscheint, dokumentieren, daf
vollig unabhéngig vom Energiebedarf, bzw. vom Interesse am Strom
aus Atomenergie, fur unser auf den Export angewiesenes Industrieland
die Entwicklung eigener Reaktorkonstruktionen und aller zugehérigen
Zweige der Atomtechnik von lebenswichtiger Bedeutung ist.«!82

Wie aber sollte geworben werden? »Selbstverstandlich missen fir die

Werbung auf dem Atomenergiegebiet alle jene sorgfiltigen Uberlegungen

77 Epd,S. 8.
78 Epd.
79 Ehd,

180 Wehrenalp war zusammen mit Siegfried Balke, dem Nachfolger von Franz Josef StrauR

als Bundesminister fiir Atomfragen, 1949 Mitherausgeber der Zeitschrift Chemische In-
dustrie und grindete am 25. November 1950 in Disseldorf den Econ Verlag. Dort er-
schien der Bericht Uber Stand und Entwicklung der Kernforschung und Kerntechnik,
der nach der Atomenergiekonferenz von Robert Gerwin, einem glihenden Verfechter
der Kernenergie, mit dem Titel Atomenergie in Deutschland herausgegeben und von
Rolf Lederbogen gestaltet wurde.

E. B. von Wehrenalp: »Die Werbeaufgaben der Deutschen Atomindustrie. Die inter-
nationale Wettbewerbssituation auf dem Atommarkt«, in: Die Atomwirtschaft (1959),
S. 53-56, hier S. &g,

182 Ebd.
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DAS BILD DER BONNER REPUBLIK und Abstimmungen hinsichtlich des
jeweiligen Werbetragers, der Gestal-

tung, des wirkungsvollsten Einsatzes der verfigbaren Mittel usw. vorge-

nommen werden wie sonst auch.«'® Das Problem dabei war allerdings, dass

die Werbeleute sich mit speziellen Fachfragen aus der Atomphysik nicht
auskannten und umgekehrt die Fachexperten nicht mit den besonderen

Erfordernissen in der Werbung vertraut waren.?® Unter diesen Vorausset-

zungen und mit diesem Wissen begannen sich mit der Institutionalisierung

der Atompolitik auch Fragen der Offentlichkeitsarbeit zu systematisieren.

Wehrenalp wurde nicht miide daran zu erinnern, dass Werbung nicht nur

das »Produkt kinstlerischer und geistiger Leistung« sein durfe, sondern

eine »geistige Haltung und Verantwortung gegeniiber dem eigenen Unter-
nehmen, aber auch gegeniber der gesamten Volkswirtschaft« mit in das

Produkt — sei es eine Anzeige, eine Broschire oder ein Plakat — einflieRen

missten. Ziel jeder Werbeaktion sollte es sein, das Misstrauen gegen die

Atomwirtschaft abzubauen, damit »wie in den USA, in England, Frankreich,

der Schweiz und anderen Landern, ganz allgemein als ein Zeichen besonde-

rer Fortschrittlichkeit gilt, mit der Atomtechnik verbunden zu sein, und daR
dieses Argument entsprechend in der Absatzwerbung verwendet wird.«!8°

Auf sprachlicher Ebene gelang das beispielsweise durch die Verwen-
dung des Begriffs »Atomkraft« als Ausdruck von Starke, die Frieden sichern
konnte und eine nicht versiegende Energieversorgung gewahrleistete. In-
dem man zunehmend von Kern- beziehungsweise Nukleartechnik sprach,
anstatt das Prafix Atom zu verwenden, wurde die unerwlnschte Assoziati-
on mit der verheerenden Atombombe vermieden. Das linguistische Framing
des Atomenergiediskurses ist aber nur eine MaRnahme der Kampagne.186
Im Folgenden geht es um die visuelle Kommunikation und Distribution die-
ses Narrativs. Bilder nahmen mit der Verbreitung der Fotografie — anfangs
als lllustration zum Text, zunehmend aber als eigener Informationstrager —
im 20. Jahrhundert eine immer bedeutendere Rolle ein.

W.J.T. Mitchell, der mit dem pictorial turn'®” die Wende von der Spra-
che hin zum Bild beschrieb und der Bildlichkeit eine zunehmende Relevanz
zusprach, erlauterte dessen Rolle in der Wissenschaft:

»  Von paldontologischen Rekonstruktionen ausgestorbener Lebensfor-
men wie dem Dinosaurier Uber das Atommodell bis hin zu den spe-
kulativen Bildern, die Uber die Grenzen zwischen Wissenschaft und
Philosophie, Wissenschaft und Science-Fiction, Wissenschaft und
Dichtung, Realitdt und Mathematik hinweg zirkulieren, ist die Wissen-
schaft durchtrdnkt von Bildern, die sie zu dem machen, was sie ist —

185 Ebd.

184 Sjehe ebd.

185 Siehe ebd,, S.56.

186 Vgl. z.B. M. Jung: Offentlichkeit und Sprachwandel und Ekkehard Felder/Katharina Ja-
cob: »Diskurslinguistik und Risikoforschung am Beispiel politischer Debatten zur Atom-
energie«, in: Technikfolgenabschdtzung — Theorie und Praxis 23 (2014), S. 21-27.

Diesen Begriff, angelehnt an den linguistic turn von Richard Rorty 1967, verwendete
Mitchell erstmals 1992. Vgl. William J. T. Mitchell: »The Pictoral Turn, in: Artforum 30
(1992), hier S. 89-91.
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ein multimedialer, verbal-visueller Diskurs, der zwischen Erfindung und

Entdeckung oszilliert.«188
Bilder, sei es in Form von Grafiken, Illustrationen oder Fotos, wurden vor al-
lem durch die Transformation von der Nachkriegs- zur Konsumgesellschaft
und der sich damit explosiv ausbreitenden Konsumwerbung zunehmend
wichtiger. Neben der klassischen Plakatwerbung wurden Anzeigeninsera-
te in Zeitungen und Magazinen geschaltet, Fernsehwerbung fand Einzug
in die Privathaushalte. Corporate Identities mit markenbildenden Farben,
Slogans und Logos wurden zunehmend professionalisiert und auf Reprodu-
zierbarkeit ausgelegt. Eine Welt aus Symbolen, Zeichen und Piktogrammen
entstand und »mit der weiter zunehmenden Technisierung und Beschleuni-
gung des Lebens verstérkte sich der Zwang, zeitaufwendige und komplexe
Wahrnehmungsmodi zugunsten schneller und einfacher Formen der Wahr-
nehmung abzubauen.«®

2.2 Strategien des Sichtbarmachens

Die Einflhrung neuer Technologien ist auf Medien und Methoden des
Popularisierens angewiesen, um sie gesellschaftlich verhandelbar zu ma-
chen. Akzeptanz in der Bevolkerung wird generiert, wenn diese die Vor-
ziige der Innovation fir ihren Alltag erkennen. Dies kann geschehen, in-
dem ein negatives Szenarium entwickelt wird und in einer Atmosphare von
Angst die neue Technologie als Heilsbringerin und Retterin stilisiert werden
kann. Oder aber aus einem politischen Klima der Sicherheit und des Wohl-
stands heraus wird an die Neugierde und Abenteuerlust, an den moder-
nen Fortschrittswillen der Menschen appelliert und die neue Technologie
als unverzichtbares Attribut der Moderne angepriesen. Die Metapher vom
»friedlichen Atom« deckte beide Seiten ab: die Aussicht auf vielféltige Er-
rungenschaften in Landwirtschaft, Gesundheit und Energiegewinnung so-
wie das Versprechen, dass durch ein ausgeglichenes Kréfteverhaltnis der
beiden Blockméachte ein »heiRer« Krieg verhindert werden kénne.

Technologien, die auf naturwissenschaftlichen Entdeckungen basie-
ren, seien es elektromagnetische Wellen, Strahlungen oder Kréfte, sind in
den seltensten Féllen sichtbar oder greifbar. Meist werden physikalische
Phanomene, um sie unter Expertinnen und Experten vergleich- und han-
delbar zu machen, in mathematischen Formeln ausgedriickt. Mathemati-
scher Physik ist aber Abstraktion inhdrent und bei der Kommunikation
auRerhalb der eigenen Disziplin auf Bilder angewiesen. Beim Ubersetzen
von Abstraktem in visuell Wahrnehmbares kommen Chiffren in Form von
Symbolik und Metaphorik zum Einsatz, die vom Adressaten die Kompetenz
des Dechiffrierens voraussetzt. Das Verstehen und Rickibersetzen dieser
Chiffren oder Codes sind abhangig vom kulturellen Kontext sowie dem per-
sonlichen Erfahrungsschatz und Bildungshintergrund und missen mit Be-
dacht eingesetzt werden, um ihre Wirkung nicht zu verfehlen.®° Dies gilt

188 William J. T. Mitchell: »Bildwissenschaft«, in: Peter Weingart/Bernd Hippauf (Hg),
Frosch und Frankenstein. Bilder als Medium der Popularisierung von Wissenschaft, Bie-
lefeld: transcript 2009, S. 91-106, hier S. 91.

189 G. Paul: Das visuelle Zeitalter, S. 152.

190 Vgl. M. Gantner: Morphologie, S. 281.
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DAS BILD DER BONNER REPUBLIK insbesondere fur Themen, die im in-
ternationalen Kontext Uberzeugend
sein sollen.19?

Wie liel sich also Atomkraft mit ihrer unsichtbaren, nicht unmittelbar spir-
baren Wirkung durch die radioaktive Strahlung visualisieren? Wie konnte
die sprachliche Allegorie des »friedlichen Atoms« bildlich umgesetzt und
kommuniziert werden? Was waren Strategien des Sichtbarmachens, die das
mit Risiken und Unsicherheit behaftete Unsichtbare in der Gesellschaft
verhandelbar machten?192 Am Beispiel »Elektrizitat« erldutert der Wirt-
schaftshistoriker Dirk Schaal bei der Verbildlichung vier gangige Bildtypen:
erstens, die Darstellung von Wirkung, beispielsweise durch Licht- und Blitz-
metaphorik; zweitens, die Allegorie, oft in Bezug auf Gottheiten der anti-
ken Mythologie; drittens, die Darstellung des Realen, also Unternehmen,
Elektrizitatserzeugungs- und -verteilungsanlagen sowie Kraftwerke und,
viertens, die Darstellung des Unternehmers mit Bildbezug zur Elektroindus-
trie beziehungsweise Elektrizititswirtschaft.!® Eigentlich misste die Auf-
zdhlung noch um einen flnften Typus ergénzt werden, nadmlich konkrete
Anwendungsbereiche und -produkte beispielsweise in Haushalt, Gewerbe,
Industrie, Landwirtschaft und Medizin. Und, speziell fir den Bereich der
Atomtechnik relevant, sechstens, die Transformation einer Modellvorstel-
lung in ein Bild.

Das Prinzip »Modell«
Ein Modell ist an sich schon die Veranschaulichung eines wissenschaftlichen
Sachverhalts. Gerade in den Naturwissenschaften sind Wissenschaftle-
rinnen und Wissenschaftler darauf angewiesen, zum Erkenntnisgewinn in
Modellen zu denken oder an Demonstrationsmodellen naturwissenschaft-
liche Phanomene zu zeigen. Sowohl das Erstellen eines Modells als auch
das Lesen eines Modells ist eine zutiefst subjektive Angelegenheit. Auch
wenn Modelle suggerieren, die Realitdt abzubilden, entspringen sie einer
Vorstellungswelt, weil sie eben gerade etwas nicht unmittelbar Darstell-
bares reprasentieren.’®® Der deutsche Philosoph Herbert Stachowiak hat
sich seit den 1950er-Jahren ausgehend von grafischen Modellierungen im
Zusammenhang mit Schaltbildern, Signallaufplanen und Flussdiagrammen
der Kybernetik intensiv mit der Modelltheorie auseinandergesetzt und in
seinem 1973 erschienenen Standardwerk Allgemeine Modelltheorie drei
Merkmale fir Modelle definiert: Modelle bilden, erstens, immer etwas ab.
Sie sind Modelle von etwas, also von einem Original und - das bezeichnet
er, zweitens, als »pragmatisches Merkmal« - sie sind Modelle fiir jeman-
den. Dabei sorgt, drittens, das »Verkirzungsmerkmal« dafiir, dass »nicht alle

191 Vgl. Dirk Schaal: »Bild und Ikonographie der Elektrizitdt. Uber den Wahrnehmungs- und

Bedeutungswandel einer Energieform seit dem industriellen Zeitalter — Uberlegungen
fir eine lkonographie der Wirtschaft«, in: Hendrik Ehrhardt/Thomas Kroll (Hg.), Energie
in der modernen Gesellschaft. Zeithistorische Perspektiven, Géttingen: Vandenhoeck
& Ruprecht 2012, S. 33-56. Dirk Schaal macht in seinem Aufsatz bezogen auf Themen
der Wirtschaft auf die Schwierigkeit aufmerksam, historische Bilder zu entschlisseln.

192 Vgl. M. Gantner: Das »friedliche Atoms, S. 119f.

195 Siehe D. Schaal: Bild und lkonographie der Elektrizitdt, S. 54.

194 Vgl. M. Gantner: Das »friedliche Atomg, S. 121.



Attribute des durch sie reprasentierten Originals« erfasst werden, sondern
nur die, die dem »Modellerschaffern« und/oder dem »Modellbenutzern«
relevant erscheinen.’®® Er verstand Modelle nicht als Abbilder der Realitit,
sondern als eine »konstruierte Wirklichkeit«.12® Durch die Auswahl, wie und
was dargestellt wird, wird bereits festgelegt, »welches Verstandnis, welche
Assoziationen, kurz: welches Bild sich in der Offentlichkeit von der Wissen-
schaft etabliert.«7

Bei der »Modelloperation« erfolgt die Subjektivierung eines Sach-
verhalts auf mehreren Ebenen: Beim Anfertigen eines Modells — sei es zur
Wissensproduktion oder zur Kommunikation — geht immer eine subjekti-
ve Auswahl voraus, bei der entschieden werden muss, welche spezifischen
Eigenschaften des Originals in das Modell transferiert werden sollen. Ori-
ginalattribute werden fortgelassen, Modellattribute neu eingefihrt, ein Teil
der mit bestimmten Bedeutungen belegten Originalattribute wird umge-
deutet.?®® Je nach Funktion werden Aspekte und Deutungen betont, ande-
re bewusst ausgeschlossen. Bei der Betrachtung des Modells, beim Lesen
und Verstehen kann es zu einer weiteren Deutungsverschiebung kommen.
Die Aussage und das Wissen, das ein Betrachter oder eine Betrachterin aus
einem Modell zieht, hangt ab von seinem oder ihrem Erfahrungshorizont
und ist dadurch eine subjektive Interpretation.t%°

Beim Visualisieren von Atomkraft dienten Atommodelle oft als Grund-
lage, gleichermaRen als Motiy, fiir eine kiinstlerische oder grafische Wei-
terentwicklung. Es kam zu einer zusatzlichen Bedeutungszuschreibung mit
einer weiteren Stufe der Subjektivierung. Wird ein Modell in eine Grafik
oder ein Bild Ubersetzt, stellen sich erneut Fragen nach Funktion, Aussa-
ge und Wirkung, die dieses Bild transportieren soll. Ist dann nicht ein Bild
immer auch Modell? Stachowiak schuf dafir die Kategorie »Grafisches Mo-
dell« beziehungsweise »Bildmodell«2%. Er sprach somit auch Fotografien
Modellcharakter zu, weil sie alle drei seiner definierten Merkmale erfallten.
Da es nicht gelungen ist, Atome flr das menschliche Auge sichtbar zu ma-
chen, ist und waren Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftler immer auf
Bilder angewiesen, um den Aufbau und die Funktion atomarer Strukturen
zu erkldren und naturwissenschaftliches sowie technisches Wissen zu po-
pularisieren.2°! Auch die Reduktion der Atomkraft auf ihr Attribut »Asthe-
tik« mit der Funktion, fur die Atomkraft als Energiequelle zu werben, wiirde
im Sinne Stachowiaks ausreichen, um einer solchen Grafik Modellcharakter
zuschreiben zu kdnnen. An dieser Stelle sollte trotzdem auf eine Differen-
zierung von Modell und Bild verwiesen werden, wie sie die Kunsthistori-

195 Herbert Stachowiak: Allgemeine Modelltheorie, Wien, New York: Springer 1973, S. 131f.

196 Herbert Stachowiak: Modelle, Konstruktion der Wirklichkeit, Minchen: W. Fink 1983.

197 Arne Schirrmacher: »Das Atom als Planetensystem, in: Deutsches Museum Minchen
(Hg.), Bohrs Modell. Vor hundert Jahren begriindete Niels Bohr die moderne Atom-
theorie, Miinchen: Verlag C.H. Beck 2013, S. 30-35, hier S. 31.

198 H. Stachowiak: Allgemeine Modelltheorie, S. 139.

199 Siehe Ingeborg Reichle (Hg.): Visuelle Modelle, Miinchen: Wilhelm Fink 2008, S. 12.

200 Sjehe H. Stachowiak: Allgemeine Modelltheorie, S. 168.

201 Franz Berr/Willibald Pricha: Atommodelle. Atomismus und Elementenlehre, Gastheorie,
Strukturmodelle, Kernphysik, Elementarteilchen, Miinchen: Deutsches Museum 1997,
S. 6 sowie G. Paul: Das visuelle Zeitalter, S. 54.
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DAS BILD DER BONNER REPUBLIK kerin Inge Hinterwaldner?®? vornahm:
Ein Modell kann bereits ein Bild sein,
ein Bild durchaus auch ein Modell, muss es aber rein genuin nicht. »Mo-
delle und Bilder befinden sich hinsichtlich ihrer konkreten Bedeutungen
und Funktionen folglich in einem Spannungsfeld zwischen Reprasentati-
vitat (etwas abbildend) und Produktivitdt (etwas ermdglichend).«2%% Bei-
de kénnen Abbild und Vorbild sein. Aber das Bildsein und das Modellsein
eines Objekts, so Bernd Mahr, deutscher Mathematiker und Professor fiir
Theoretische Informatik, sind zwei verschiedene Sachverhalte. Vereinfacht
kann man es so ausdriicken: Ein Bild prasentiert, ein Modell transportiert
etwas fur jemanden.2%* Die Anschaulichkeit eines Modells ist wichtig, um
den Inhalt zu verstehen, sie ist aber — im Gegensatz zur Abbildung - kein
Selbstzweck. Ich sehe ein Modell nicht nur, sondern ich sehe es als etwas.
Wittgenstein sprach bei diesem Phanomen von »Aspektwahrnehmung«.2%
Welche Aspekte wahrgenommen werden, wie ein Modell also interpretiert
wird, hangt von verschiedenen Bedingungen, dem kulturellen Erfahrungs-
schatz und der Fahigkeit ab, etwas einer Deutung entsprechend wahrzu-
nehmen. Es geht nicht um das reine Sehen, sondern um das Verstehen. Es
erfordert Wissen und einen Erfahrungshintergrund, der eine Deutung Uber-
haupt erst zulasst.
Die Geschichte des Atoms, die Vorstellung und Darstellung, wie die

Erde aufgebaut sein koénnte, und damit die Geschichte vom Atommodell

geht bis in die Antike zurlck und durchlief mehrere Phasen, die unter-

schiedliche diskursive Formate annahmen: von einem sprachbasierten Ge-
dankenaustausch Uber den bildbasierten Diskurs in der Physik bis hin zur

Darstellung in mathematischen Formeln innerhalb der Chemie — ein Auf

und Ab zwischen Gedankengebilde, Bild und mathematischer Formel. Der

Karlsruher Physiker Karl Breh brachte im zweiten Band der Enzyklopadie

Epoche Atom und Automation den Prozess von der reinen Idee bis hin zur

Modellvorstellung auf den Punkt:

» [Es war] besonders spannend zu verfolgen, wie der Atombegriff, vom
bloRen >Worts, von der philosophischen, spekulativen Kategorie tber
mehr oder weniger phantasievolle >Bilder« sich allmahlich, vom Zeit-
punkt an, da der Mensch begonnen hatte, die Natur durch das Experi-
ment zu befragen, zu einer auRerordentlich detaillierten und kompli-
zierten Modellvorstellung entwickelt hat.«20®

Schon die griechischen Naturphilosophen machten sich Gedanken Uber

die Beschaffenheit der kleinsten Baustoffe, aus der alles Leben besteht.

202 Inge Hinterwaldner, seit Oktober 2018 Professorin fir Geschichte der Kunst und Ge-

staltung an der Fakultat fiir Architektur am KIT, leitete von 2009 bis 2013 zusammen mit
der Soziologin Martina Merz und dem Informatiker Thomas Vetter die interdisziplindre
Forschungsgruppe »Bild und Modell«.
205 Johannes Bruder/Inge Hinterwaldner/Martina Merz et al. (Hg): Bild Modell, Aller-
Retour, Basel 2011, S. 12.
Siehe Bernd Mahr: »Cargo. Zum Verhdltnis von Bild und Modell«, in: Ingeborg Reichle
(Hg.), Visuelle Modelle, Miinchen: Wilhelm Fink 2008, S. 17-40, hier S. 30-32.
Siehe Achim Spelten: »Visuelle Aspekte von Modellenc, in: Ingeborg Reichle (Hg.), Visu-
elle Modelle, Minchen: Wilhelm Fink 2008, S. 41-56, hier S. 41-43.
Karl Breh: »Modellvorstellungen und Realitdt«, in: Epoche Atom und Automation.
Enzyklopadie des technischen Zeitalters Il. Die Kernenergie. Geschichte des Atoms.
Nachweismethoden der Kernphysik, Frankfurt am Main: Limpert 1958, S. 66.
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lhre Wahrnehmung und ihre Vorstellung leiteten sie von ihrem abstrakten
Denkvermégen ab. Experimente waren zur damaligen Zeit noch nicht mog-
lich. Leukipp und Demokrit pragten bereits um 450 v. Chr. das Wort »Atom«
aus dem Altgriechischen dtopog (atomos), was so viel wie »unteilbar« be-
deutete.?7 In der Neuzeit wurden antike Schriften wiederentdeckt und
die atomistischen Vorstellungen vom Aufbau der ganzen Welt aus unteil-
baren kleinsten Elementen von Lukrez wieder aufgegriffen. Neu war aller-
dings, dass er bei seinem Atomismus Uber das »Wort« hinaus ging und sei-
ne Vorstellung mit einem »Bild« darstellbar machte. Er ordnete dem Atom
erstmals geometrische »Gehaltselemente« zu, was insofern interessant ist,
weil er das Atom somit aus einem rein idealistischen in einen realistischen
Kontext stellte.2® Ausgehend von seiner Vorstellung wurden verschiedene
physikalische Theorien entwickelt, die durch vielféltige Experimente unter-
mauert werden sollten - aber letztlich friher oder spater immer widerlegt
wurden.209

Der Naturforscher Robert Boyle (1627-1692) machte das Atom auch
fur die Chemie interessant. In Experimenten konnte der Brite nachweisen,
dass chemische Elemente Substanzen sind, die in noch einfachere Subs-
tanzen zerlegt werden oder dass durch Vereinigung neue Substanzen her-
gestellt werden konnten.?® Daraus folgte eine Kategorisierung in Elemente
und Verbindungen, die sich wiederum in Sdure und Salze einteilen lieRen.
SchlieRlich war es der englische Chemiker John Dalton, der in seinem Buch
New System of Chemical Philosophy 1808 die These aufstellte, dass jedes
Element »aus gleichartigen Atomen« bestiinde und sich die chemischen
Verbindungen durch Vereinigung von Atomen verschiedener Elemente nach
einfachsten Zahlenverhaltnissen bildeten.?!* Den Aufbau der Atome konnte
er indes noch nicht erklaren. Auch er ging immer noch von deren Unteilbar-
keit aus.?12 Joseph John Thomson wagte mit seinem Rosinenkuchenmodell
1903 die Theorie, dass das Atom aus einer gleichférmig positiv geladenen
Masse bestiinde, in der sich Elektronen befénden. Mit der Entdeckung des
Elektrons Anfang des 20. Jahrhunderts, dem ersten Elementarteilchen, aus
dem ein Atom aufgebaut ist, hatte sich das »Atomos«, das Unteilbare, als
zusammengesetzt erwiesen und alle bisherigen Theorien wurden damit ob-
solet.213 In der Folge wurden unterschiedliche Atommodelle entwickelt, die
den Aufbau des Atoms aus den Elementarteilchen zu erkléren versuchten.
Aus mangelndem Vorstellungsvermégen griff man zunachst auf die Modelle
der Himmelsmechanik zurick, also auf Orbitalstrukturen und Planetenbah-
nen. Dabei wurde als selbstverstandlich vorausgesetzt, dass die kosmische
Ordnung im Mikrobereich dhnlich funktionierte wie im Makrobereich. Die
Méglichkeit, dass Atomphysik anderen Gesetzen gehorchen kénnte als

207 Obwohl die Unteilbarkeit inzwischen widerlegt ist, operieren wir noch heute auch im

wissenschaftlichen Kontext mit dem Begriff »Atom«.

Maurice Duquesne: »So eroberte die Wissenschaft das Atom, in: Epoche Atom und
Automation. Enzyklopadie des technischen Zeitalters Il. Die Kernenergie. Geschich-
te des Atoms. Nachweismethoden der Kernphysik, Frankfurt am Main: Limpert 1958,
S. 20-65, hier S. 22.

209 F, Berr/W. Pricha: Atommodelle, S. 25.

210 Ebd,, S. 31.

21 Ebd.,, S. 36f.

212 Ebd, S. g0.

A3 Ebd, S. 62.
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DAS BILD DER BONNER REPUBLIK die Bewegung der groRen Himmels-
korper, lag auerhalb des damaligen
Vorstellungsbereichs.?* Ernest Rutherford schlug 1911 mit seinem Streu-
versuch ein Modell vor, bei dem ein positiv geladener massiver Kern von
einer Hulle aus Elektronen umgeben war, die in unterschiedlichen Abstén-
den um ihn kreisten. Zwei Jahre spater entwickelte der dénische Physiker
Niels Bohr dieses Modell weiter und brachte es mit der Quantentheorie
von Max Planck und Albert Einstein in Einklang. Auch nach seinem Modell
bewegten sich die Elektronen auf Kreisbahnen um den positiv geladenen
Kern. Allerdings entsprachen die Abstande der Kreisbahnen physikalisch
bestimmten Energieniveaus der Elektronen (Bild 3).22> Damit konnte erklart
werden, dass ein Elektron von einem tieferen in ein hoheres Energieniveau
sprang, wenn es durch Licht oder radioaktive Strahlung angeregt wurde.
Umgekehrt gab das Atom beim Zuriickspringen eines Elektrons in ein nied-
rigeres Niveau Energie ab. Das, was wir heute als »Bohr’sches Atommodell«
bezeichnen - eine auf der Quantenvorstellung begriindete Theorie des
Wasserstoffatoms — veréffentlichte der Physiker in drei Ausgaben im Juli,
September und November 1913 im Philosophical Magazine. Allerdings war
auch dieses Modell bei seiner Veréffentlichung beinahe schon wieder tber-
holt.21¢ Weder erklarte es chemische Bindungen, noch konnte die Lage der
Spektrallinien von Atomen mit mehreren Elektronen berechnet werden. Mit
dem Durchbruch der Schrédinger-Gleichung und der Heisenbergschen Un-
schérferelation war Bohrs Theorie eigentlich passé.

Allein dieser kurze Exkurs in die Geschichte des Atommodells macht
deutlich, wie unterschiedlich die Vorstellungen vom Aufbau des Atoms, aber
auch deren visuelle Umsetzungen waren. Mehrere Faktoren spielten dabei
eine Rolle: der wissenschaftliche Stand sowohl in den Naturwissenschaften

214 Der Begriff Modell geht auf den lateinischen Ausdruck modulus, die Verkleinerungsform

von modus, das Mal, zurlck. Bereits die Wortherkunft macht deutlich, dass ein Modell
keineswegs in der GréRe einem realen Objekt entsprechen muss, sondern durch einen
Malstabssprung skaliert werden kann. Deshalb etablierte sich die Vorstellung, dass ein
Modell, das seit langem im Makrokosmos funktionierte, auf den Mikrokosmos anwend-
bar sei.

Die Vorstellung, das orbitale System auf das Atom zu Ubertragen, kam aus der Astro-
nomie und geht auf einen Beitrag in der damals popularen Zeitschrift Kosmos zuriick.
Bereits 1904 schrieb Max Wilhelm Meyer Uber »Das Radium und die neueren Ansichten
Uber die Welt der Atome« und berichtete, dass »auch die chemischen Atome noch
ganze Weltsysteme bilden, aus vielen noch kleineren Teilen zusammengesetzt, die das
Schwerezentrum des Atoms umkreisen, wie die Planeten unsere Sonne«. Zitiert nach
A. Schirrmacher: Das Atom als Planetensystem, S. 32.

215 F. Berr/W. Pricha: Atommodelle, S. 69.

26 1915 erweiterte Sommerfeld die Bohr’sche Atomtheorie und gab bereits 1918 bei Vor-

lesungen vor Soldaten an der Westfront Kostproben solcher »Friedensphysik«. Im
selben Jahr kindigte er fir das Sommersemester 1918 eine populire Vorlesung Uber
»Atomistik« in Minchen an (vgl. Michael Eckert: »Das Bohr’sche Atommodell im Deut-
schen Museum. Arnold Sommerfeld entwirft ein Atommodell«, in: Deutsches Museum
Minchen (Hg.), Bohrs Modell. Vor hundert Jahren begriindete Niels Bohr die moderne
Atomtheorie, Miinchen: Verlag C.H. Beck 2013, S. 1217, hier S. 14).
Sommerfeld hatte konkrete Vorstellungen, wie er sein Atommodell populér als Exponat
darstellen kénnte: »Der Atomkern sollte durch eine rote oder gelbe Kugel dargestellt
werden, das Elektron blau, und beide sollten >mit Kraftlinien versehen< werden, um
die elektrische Anziehung anzudeuten.« Als Alternative skizzierte er eine Variante, bei
der die Elektronenbewegung auf unterschiedlich geneigten Bahnen dargestellt werden
kénnte. Am Ende sprach er »dem Kunstler« die Entscheidungsgewalt zu, welche Va-
riante verwirklicht werden sollte. M. Eckert: Das Bohr’sche Atommodell im Deutschen
Museum, S. 15.
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Wasserstoff (1) Helium (2)

Lithium (3)

Bild 3 Zeichnung der Bohr’schen
Elektronenbahnen fur verschiedene Atome
ausgehend vom Wasserstoffatom, Ausschnitte
aus einer Farbtafel von Niels Bohrs Mit-
arbeitern Hendrik Kramers und Helge Holst
von 1923.

Radium (88)
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DAS BILD DER BONNER REPUBLIK aber auch in der Kunst, das verwen-
dete Medium, die zu einer bestimm-
ten Zeit herrschenden gesellschaftlichen Konventionen und die jeweilige
politische beziehungsweise dkonomische Interessenslage. Mit einem Mo-
dell und dessen Verbildlichung wurde oft nicht nur ein Sachverhalt, sondern

eine ganze Weltanschauung transportiert.

Das Bohr’sche Atommodell:
ein grafischer Tausendsassa
Trotz seiner relativ kurzen wissenschaftlichen Geltungsdauer setzte sich
das Bohr’sche Quantenmodell in der Popularwissenschaft bis heute welt-
weit und variantenreich durch. In diesem Fall |6ste sich das Bild von seinem
Modellbezug, wurde zum rein grafischen Element und konnte so fast be-
liebig in neue Bedeutungszusammenhange eingebettet werden, die oft erst
durch das Hinzuftgen von Attributen ersichtlich und verstanden wurden.
Das Bohr’sche Atommodell wurde fir die Gestaltung némlich gerade wegen
seiner Flexibilitat, um nicht zu sagen Neutralitdt, interessant. Ohne erkla-
rendes Beiwerk Idsst es keine Rickschlisse auf den physikalischen Prozess
und schon gar nicht auf die Anwendung der Kernspaltung zu. Aber ein ho-
her assoziativer Wert, eine eingéngige Symbolik und variable Gestaltungs-
moglichkeiten zeichnen das System aus zentralem Kern und umgebenden
Ellipsen aus. Meist besteht es aus zwei bis vier kreisférmigen oder — um
eine dreidimensionale, perspektivische Wirkung zu erzielen — elliptischen
Umlaufbahnen, die um ein Zentrum angeordnet sind. Die Ellipsen sind ent-
gegen der physikalischen Realitat in der Regel gleich gro3 und ineinander
verschlungen oder kreuzen sich. Die Winkel zwischen den Hauptachsen
sind nach asthetischen Kriterien ohne Bezug zu physikalischen Atomeigen-
schaften gewahlt. Auf den Bahnen werden haufig eine oder zwei kleine Ku-
geln angedeutet, als Analogie zu den kreisenden Elektronen. Der Mittel-
punkt besteht oft aus einer Kugel, die den Atomkern versinnbildlicht.

Zur Anwendung kam dieses Motiv beispielsweise in der Gestaltung
des Logos fiur das Atoms-for-Peace-Programm. Um die Darstellung eines
geometrisch vereinfachten Bohr’schen Atommodells sind dort die vier Be-
reiche der zivilen Nutzung der Atomenergie angeordnet: die wissenschaft-
liche Forschung, das Gesundheitswesen, die Energiegewinnung und die
Nutzung in der Landwirtschaft. Veranschaulicht sind diese Disziplinen aber
mit bereits etablierten Insignien einer alteren technischen Weltgestaltung:
Mikroskop, Hermesstab (in der Bedeutung eines Askulapstabs), Zahnrad und
Getreidegarbe, umrahmt von zwei Olivenzweigen (Bild 4). Selbst die Interna-
tional Atomic Energy Agency (IAEA) als weltweit wichtigste Organisation
zur Férderung der Anwendung und Entwicklung von friedlichen Méglichkei-
ten der Nukleartechnologie spielt mit seinem Logo auf dieses quasi wissen-
schaftliche, aber dennoch abstrahierte Bild der Bohr’schen Atomvorstellung
an (Bild 5). Durch Attribute oder Farbcodierungen beziehungsweise symbol-
hafte Sinnzuschreibungen des Kerns konnten spezifische Aussagen getrof-
fen werden. Als Beiwerk kamen zum Beispiel Waffen, Friedenszweige oder
Friedenstauben zum Einsatz. Je nach Lage der Ellipsenbahnen zueinander
konnten florale, solare oder stellare Motive assoziiert werden. Gerade bei
Logos, aber auch bei Wappen von Gemeinden, die Kernforschungsanlagen



oder Kernkraftwerke auf ihrer Gemarkung haben, kam diese eingdngige
Illustration nicht nur in Deutschland zum Einsatz (Bild 6).2Y

Warum hat sich ausgerechnet ein ldngst Uberholtes Anschauungs-
modell durchgesetzt und auf Dauer das populédre Bild von Atomen ge-
pragt? Alle auf Bohr folgenden quantenmechanischen Erkenntnisse waren
offensichtlich fir den Laien nicht mehr so leicht verstandlich zu machen
und darstellbar. Eine widerspruchsfreie Erklarung der Naturerscheinung er-
forderte einen abstrakten Formalismus. Der physikalische Rahmen wurde
verlassen und der Bereich der Chemie und ihre Molekularstrukturen be-
treten.?!® Das aus dem orbitalen Planentensystem entlehnte, vertraute Mo-
dell der Ellipsenbahnen, die um einen Kern kreisten, war wissenschaftlich
zwar nicht mehr haltbar, grafisch hatte diese Vorstellung aber ein enormes
Gestaltungspotenzial.2*° Dies spielte nicht nur bei der Popularisierung eine
Rolle, wie Moles und Gregoire feststellten: »Wir wissen, daR die Atome kei-
ne Kigelchen sind, aber wir fahren fort, geistig mit ihnen umzugehen, als ob
sie welche waren. Es ist dies der Vorgang, den man >begreifen< nennt.«?20
Durch seine bestechende Anschaulichkeit behielt das Bohr’'sche Atom-
modell auch als Ausgangspunkt fir weiteren Erkenntnisgewinn seinen Wert
fur die Wissenschaft.

Das Prinzip »Mikroskopiex«
Seit der Entdeckung der Rontgenstrahlen 1895 erméglichten technologi-
sche Weiterentwicklungen, immer tiefer in die Spharen der Mikroskopie
und Spektroskopie vorzudringen und sich unabhangig von gebrauchlichen
Modellen aus dem Makrokosmos zu machen. Mit technischen Hilfsmitteln
konnte eine fir das menschliche Auge normalerweise unsichtbare Realitat
sichtbar gemacht werden. 1915 ermdglichte es die Erfindung der Rontgen-
kristallografie durch Sir Lawrence Bragg und seinen Vater Sir William Henry
Bragg, Strukturen auf submikroskopischer Ebene zu untersuchen und die
Anordnung von Atomen innerhalb von Molekilen zu erforschen. Dies war
ein entscheidender Schritt, die Grenze des mechanischen Systems zu Uber-
schreiten und in die Welt der Molekile und Atome vorzudringen. Auch
wenn diese bahnbrechenden technischen Aufnahmen nur ein »apparativ
erzeugtes Bild der Welt« zeigten, das »der Deutung bedurfte«,?2! schufen
sie dennoch ein neues Naturverstandnis, das im Gegensatz zum Bohr’schen
Atommodell auf mikroskopischen Verfahren und nicht auf Vermutungen ba-
sierte.

Aber auch unter dem Mikroskop ist nie ein physisches Objekt zu se-
hen, sondern nur ein Ausschnitt eines Objekts und davon auch nur fir das
Mikroskopieren praparierte Spuren, die sich zu einem Bild zusammensetzen.

27 Auch der Landkreis Karlsruhe bzw. die Gemeinde Leopoldshafen, auf deren Gemarkung

das erste Kernforschungszentrum Deutschlands steht, hat in seinem Gemeindewap-
pen das Atommodell abgebildet.

28 Siehe K. Breh: Modellvorstellungen und Realitét.

219 Siehe M. Gantner: Das friedliche Atoms, S. 120.

220 Hermann Grégoire/Abraham Moles: »Das Bild des Universumsg, in: Epoche Atom und
Automation. Enzyklopadie des technischen Zeitalters I. Einfihrung. Die wissenschaft-
liche Forschung. Das Bild des Universums. Historische Ubersicht, Frankfurt am Main:
Limpert 1958, S. 71-118, hier S. 84.

221 G. Paul: Das visuelle Zeitalter, S. 34f.
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Bild 4 Atoms-for-Peace-Symbol. Rund um die Darstellung
des Atoms nach Bohr sind flankiert von zwei Olivenzweige als
Zeichen des Friedens die vier Anwendungsbereiche der zivilen
Atomenergie dargestellt: wissenschaftliche Forschung, Medizin,
Industrie und Landwirtschaft.

Bild 5 Logo der International Atomic Energy Agency (IAEA)
in Anlehnung an das Logo der Vereinten Nationen.

Bild 6 Das Bohr'sche Atommodell, abgebildet auf Wappen
unterschiedlicher Gemeinden weltweit. Hier: Gundremmingen,
Eggenstein-Leopoldshafen, Chukotka (Russland), Zhovti Vody

(Ukraine) und Saclay (Frankreich).



Durch die Entwicklung der Lichtmikroskopie wurde die Auflésungsgrenze
immer weiter verschoben und Objekte sichtbar beziehungsweise Informa-
tionen erkennbar gemacht, die fur das bloRe Auge nie zu erschlieRen waren.
Dabei verfeinerte sich die Technik moderner Lichtmikroskope kontinuier-
lich und arbeitete nicht mehr nur mit optischen Elementen, sondern stellte
ein hochkomplexes Hybrid aus elektronischer Sensorik, Verstéarkern und di-
gitalen Filtern dar. Interferenzen von direktem und gebeugtem Licht unter-
schiedlicher Wellenlange erzeugen visuelle Effekte, die mit einer Sehweise
in der Realitdt nicht in Deckung zu bringen sind. Sie werfen Fragen nach der
epistemischen Bewertung dieser Bilder und ihrer Objektivitat auf. Die Ab-
bildungen erfullen in ihrer Reduktion fast die Merkmale eines Modells, zumal
der Bildgebungsprozess durch Mikroskopieren an vielen Stellen Interventi-
onen zuldsst, denen unterschiedliche Absichten und Ziele zugrunde liegen.
Die so erzeugten Bilder sind deshalb auch in jedem Fall immer »intendierte
Artefakte«??2. Lorraine Daston und Peter Galison beschéaftigten sich aus-
flhrlich mit Fragen der Objektivitat zwischen Generalisieren und Idealisie-
ren von fur die Wissenschaft erzeugten Bildern, insbesondere fur Atlanten
und Kataloge.??% Diese Problematik des »Sehens durch das Mikroskop« im
Gegensatz zum alltaglichen Sehen war Mikroskopikern Mitte des 19. Jahr-
hunderts durchaus bewusst. Sie forderten eine besondere Schulung im mi-
kroskopischen Sehen, um aus den zweidimensionalen optischen Ebenen
ein dreidimensionales Verstiandnis des Objekts zu erarbeiten.?24

Die Strukturen und Muster, die durch das Mikroskopieren zum Vorschein
gebracht wurden, befligelten nicht nur Naturwissenschaftlerinnen und Na-
turwissenschaftler, sondern auch Grafiker, Kinstlerinnen und Ausstellungs-
macher, Architektinnen und Designer. Alle waren fasziniert von den Kristall-
gittersystemen, die sie in ihrer kiinstlerischen und architektonischen Arbeit
inspirierten. Bei der Ausstellung »Exhibition of Science, die anlasslich des
Festivals of Britain vom 3. Mai bis 30. September 1951 in South Kensington
veranstaltet wurde, fanden wohl erstmals in einer Ausstellungsgestaltung
VergrofRerungen molekularer beziehungsweise kristalliner Strukturen Ein-
zug. Das Festival wurde von der britischen Regierung 1951 organisiert, um
Beitrage zu Wissenschaft, Technologie, Design, Architektur und Kinsten
einer breiten Offentlichkeit zu prasentieren.

Das Atom beziehungsweise die Atomkraft waren zu der Zeit hoch-
aktuelle Themen und wurden im Rahmen des Festivals gleich in mehreren
Ausstellungen behandelt. Und obwohl die Rede von Eisenhower noch in
der Zukunft lag, war bereits dort die friedliche, zivile Nutzung der Kernener-
gie Maxime der Veranstaltung.22° Beim Plakat der Ausstellung »Exhibition of

222 Sjehe Dieter G. Weiss/GUnther Jirikowski/Stefanie Reichelt: »Mikroskopische Bild-
gebung. Interferenz, Intervention, Objektivitdt, in: Bettina Bock von Wiilfingen (Hg.),
Spuren. Erzeugung des Dagewesenen, S. 29-47, hier S. 30.

225 |orraine Daston/Peter Galison: Objektivitdt, Frankfurt am Main: Suhrkamp 2007.

224 Sjehe D. G. Weiss/G. Jirikowski/S. Reichelt: Mikroskopische Bildgebung.

225 Fast zeitgleich fand in Glasgow beispielsweise die Exhibition of Industrial Power statt,
die in der Bevélkerung allerdings nicht viel Anklang fand. Vgl. William Hepburn: Glas-
gow’s Forgotten Exhibition. The Festival of Britain at Kelvin Hall, 1951 2016, https://
kelvinhallproject.wordpress.com/2016/04/07/glasgows-forgotten-exhibition-the-
festival-of-britain-at-the-kelvin-hall-1951/. Zuletzt aufgerufen am 13.11.2020. Auch
»The Physical World Section« des »Dome of Discover« hatte eine Sektion rund um die
Atomenergie.
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DAS BILD DER BONNER REPUBLIK Science« kam die klassische Darstel-
lung des orbitalen Modells zur An-
wendung. Der Gestalter Robin Day platzierte in der Plakatmitte einen roten
Nukleus, auf dem die Umrisse des Vereinigten Konigreichs zu erkennen wa-
ren und der von drei ellipsenférmigen Ringen umgeben war. Sternbilder und
Galaxiennebel bildeten den Hintergrund. Seine Aussage: GroRbritannien,

als Zentrum des Weltalls, strahlt Allmacht durch Energie aus (Bild 7).

Wirklich neu und somitinteressant waren aber die Ausstattung und Ge-
staltung der Ausstellung. Wissenschaftliche Erkenntnisse wurden nicht nur
wegen ihres innovativen Informationsgehaltes prasentiert, sondern dienten
gleichzeitig als Dekor. Die Kristallografin Helen Megaw vom Birkbeck Col-
lege London entdeckte bei ihrer Arbeit mithilfe der Rontgenkristallografie
eine beeindruckende natirliche Schénheit der millionenfach vergroRerten
atomaren und molekularen Strukturen. |hre Idee war, diese Strukturen und
Muster als Dekoration auf Tapeten, Stoffe und andere Ausstattungsstiicke
zu drucken. Am 20. Februar 1946 unterbreitete sie dem Direktor der Design
Research Unit einen faszinierenden Vorschlag: »| should like to ask desig-
ners of wallpapers and fabrics to look at the patterns made available by
beauty of the design which crop up [...] without any attempt of the worker
to secure anything more than clarity and accuracy.«?2® Es sollte allerdings
noch funf Jahre dauern, bis ihre Idee zur Anwendung kam. Der Leiter des
Rats fir Industriedesign und Mitglied des Festival of Britain Presentation
Panel Thomas Hartland erkannte das Potenzial des Vorschlags und lud die
Wissenschaftlerin im August 1949 offiziell als wissenschaftliche Beraterin
ein. Bei dieser Arbeit kam es zum interdisziplindren Zusammenschluss aus
Wissenschaft, Design und produzierendem Gewerbe: der Festival Pattern
Group, die sich aus dem Festival of Britain 1951 grindete und die physika-
lischen Modelle von ihrer naturwissenschaftlichen Bedeutung befreite und
kunstlerisch dekorativ verwendet.??” Megaw legte groRen Wert auf wissen-
schaftliche Prazision bei der Umsetzung in Designprodukte. Kinstlerische
Freiheiten wurden nur in MaRen geduldet. Anderungen waren dann zulis-
sig, wenn sie im Rahmen der wissenschaftlichen Erkenntnisse legitim wa-
ren. So entstand im Rahmen der Festival Pattern Group eine ganze Palette
an dekorativen Ausstattungen, Produkten und Accessoires — vom Teppich
Uber Vorhange, Tapeten, Spitzen, Kleiderstoffe und Krawatten bis hin zu
Tellern und Aschenbechern, die im Nachgang zum Teil seriell produziert und
verkauft wurden (Bild 8). Diese Idee der interdisziplindren Kooperation von
Wissenschaftlerin, Designer und verschiedenen Manufakturen beziehungs-
weise Handwerksbetrieben mit der Intention, gutes Design in Massen zu
produzieren und international zu vertreiben, mag zu Recht an die Urspriin-
ge des Dessauer Bauhauskonzepts erinnern.

Auf der Great Exhibition fanden sich auch an anderen Stellen atoma-
re Skulpturen an der Grenze von Wissenschaft und Kunst: der »Abacus
Screen« von Edward David Mills aus bunten Kugeln, die in einer Gitter-
struktur angeordnet waren, und der das Festival-Geldnde zur StralRe hin

226 Lesley Jackson: From atoms to patterns. Crystal structure designs from the 1951 Festival

of Britain, Somerset: Richard Dennis 2008, S. &.
227 Sjehe ebd.
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Bild 7 Plakat von Robin Day zur Ausstel-
lung Exhibition of Science in South Kensing-
ton im Zusammenhang mit dem Festival of
Britain, 1951.

Bild 8 The Souvenir Book of Crystal
Designs der Festival Pattern Group mit Fotos
von Ausstellungsstiicken.
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CRYSTAL DESIGNS

The fascimating siory in colour of the FESTIVAL PATTERN GROUP
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DAS BILD DER BONNER REPUBLIK abgrenzte (Bild9) oder der Screen am
Eingang zum Science Museum, eine
hexagonale Wabenstruktur, die auf dem Aufbau des Kohlenstoffatoms ba-
sierte. Gordon Andrew entwarf die sechseckigen Aluminiumeinheiten in
Hellblau und Gelb mit Pfeilmotiven in Rot (Bild 10).

The Times kommentierte den kinstlerischen Umgang mit dem The-
ma Atom und insbesondere die Arbeit der Festival Pattern Group duRerst
positiv: »lt is a pleasent change to dissociate the atom from the idea of a
destructive bomb and to apply it to the creation of things and beauty [...] a
refreshing change from outworn traditional design.«?2 Bemerkenswert da-
bei, wie jegliches Thema, das nur im entferntesten mit atomaren oder mole-
kularen Strukturen zu tun hatte, meist mit Atomtechnologie gleichgesetzt
wurde — obwohl bei den dort verwendeten VergréfRerungen die Elemente
Plutonium und Uranium, die bei der Energiegewinnung durch Kernspaltung
eingesetzt werden, gar nicht zu finden waren.

Das vermutlich bekannteste Beispiel fir die architektonische Umset-
zung eines dreidimensionalen Atom-Struktur-Modells ist das »Atomiums,
Wahrzeichen der Brisseler Expo. Es wurde von André Waterkeyn, der fiur
ein Metallkonsortium arbeitete, zusammen mit den Architektenbridern
André und Jean Polak??? als 165milliardenfache VergroRerung eines Eisen-
kristalls geplant. Die Formfindung ergab sich aus der naturlichen Anordnung
von neun Eisenatomen zu einer wiirfelférmigen Gitterstruktur (Bild11). So-
mit méchte man meinen, dass das Bauwerk als Symbol der traditionellen
Schwerindustrie funktionieren wiirde. Im technikaffinen Kontext der Expo
entwickelte es sich aber schnell zum Sinnbild fir die Atom-Ara. Vier der
neun Kugeln widmeten sich dann auch tatséchlich der friedlichen Nutzung
der Kernenergie, eine Kugel diente als Aussichtsplattform tber das Ausstel-
lungsgeldnde und in der obersten Kugel wurde ein Restaurant eingerichtet.
Die Umsetzung einer physikalischen Mikrostruktur in einen Mega-MaRstab
brachte konstruktive Probleme mit sich, was wiederum mit Abstrichen bei
der physikalischen Genauigkeit einherging. Aber auch Designobjekte wie
die Garderobe »Hang it All« von Ray und Charles Eames (1953) oder George
Nelsons?3? »Ball Clock« (1948), die sogar im Volksmund »Atomic Clock« ge-
nannt wurde, waren von molekularen VergréRerungen inspiriert und riefen
Assoziationen zur Atomtechnologie hervor.

228 The Times vom 24.4.1951: »Crystal Patterns for Fabric«. Zitiert nach L. Jackson: From

atoms to patterns, S. 26.
229 Die Gebruder Polak sind die beiden Séhne des Schweizer Architekten Michel Polak
(1885-1948), der unter anderem in Brissel den Résidence Palace gebaut hatte. Sie
spielten in der architektonischen Modernisierung von Brissel in der Nachkriegszeit
eine wichtige Rolle.
George Nelson war nicht nur Designer, sondern als Grafiker und Architekt verantwort-
lich fir Ausstellungskonzeptionen zum »friedlichen Atom« in Moskau und Indien.
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EIN EISEN-KRISTALLGITTER

Bild 9 »Abacus Screen« von Edward
David Mills, Ansicht Waterloo Street.

Bild 10 Eingangsbereich zum Science
Museum gestaltet mit hexagonalen Struk-
turen von Gordon Andrews.

Bild 11 Erlauterung zur Formfindung des
Atomiums aus der Struktur des Eisen-Kristall-
gitters.

ATOMIUM

Das Eisen-Atom:
9 Atome - 1 Atomium

" Ein Eisen-Kristallgitter (das
sich im natiirlichen Zustand
wiirfelfarmig ausrichtet)
besteht aus 9 Atomen.
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DAS BILD DER BONNER REPUBLIK

25 Dramaturgie und
mediale Verbreitung
des »friedlichen Atoms«

Der Erfolg einer Kampagne steht und fallt mit der Qualitdt und Ein-
gangigkeit der Geschichte, in die sie eingebettet ist. Das Narrativ »Atoms
for Peace« bildete einen guten, positiv konnotierten Rahmen. Um die Ziel-
gruppe auch auf emotionaler Ebene zu erreichen, braucht das Drehbuch -
bemiht man den Vergleich zum Filmgenre — einen stringenten Erzahlstrang
und eine gut komponierte Dramaturgie. Der Walt Disney-Film Our Friend
the Atom ist ein gutes Beispiel, um ein mégliches Spektrum an Stilmitteln
und dramaturgischen Werkzeugen zu beobachten. 1956, ein Jahrzehnt nach
den Atombombenabwiirfen auf Japan, produzierte Disney im Auftrag der
US-amerikanischen Regierung und in Zusammenarbeit mit dem deutschen
Physiker Heinz Haber einen Propaganda- und Aufklarungsfilm, der die pro-
duktiven Krafte der Atomenergie im Gegensatz zu ihrer zerstorerischen
Gewalt herausstellen sollte. Die Kooperation zwischen Regierung und Un-
terhaltungsindustrie war nicht ungewohnlich. Der Filmproduzent lieR sich
auch schon im Zweiten Weltkrieg fiir proamerikanische Kriegspropaganda
vereinnahmen.?%! Bei der vorliegenden Produktion war Disney aber nicht
ganz uneigennitzig am Werk. Der Konzern entdeckte das vermeintlich
populdre Thema fir seinen neu geplanten Freizeitpark Disneyland bei Los
Angeles, der sich aus den Themenmottos »Frontierland«, »Adventureland,
»Tomorrowland« und »Fantasyland« zusammensetzen sollte. Das Atom-
thema besetzte dabei den Bereich Zukunftsutopien im »Tomorrowland,
ganz nach dessen Motto »Promises of Things to Come«.2%2

Das Drehbuch des Films sah eine Mischung aus Zeichentrick, Doku-
mentation und (pseudo-)wissenschaftlichem Unterricht vor. Walt Disney
erzdhlte die Geschichte des Atoms eingebettet in ein Méarchen, was ihm
eine Bandbreite an dramaturgischen Stilmitteln, von der Personifikation
Uber die Metapher bis hin zur Heroisierung, erlaubte. Mit der Eingangsfor-
mel »Once upon a time« nahm er den Zuschauer und die Zuschauerin mit
auf eine imaginare Reise, angefangen bei Jules Vernes 20.000 Meilen unter
dem Meer Uber den Fischer und seine Frau bis hin zu Aladins Wunderlampe
aus Tausendundeine Nacht. Aus der Atombombe wurde ein béser Geist, der
aus der Flasche entwichen war, aus der potenziell bedrohten Menschheit
ein armer Fischer und aus der atomaren Kraft eine Wunschmaschine.?3® Der
Parallelismus von Marchen und Atomwissenschaft, von science und fiction,
eroffnete Disney die Moglichkeit einer Recodierung des Atoms, vom bdsen
bedrohlichen Geist zum gezdhmten Gehilfen der Menschheit.

231 Die Ergebnisse dieser Kooperationen waren Zeichentrickfilme wie Commando Duck,

Trainingsfilme fir die militarische Ausbildung und eine Reihe von Aufklarungsfilmen,
die die nationalen Aufgaben von Farmern oder Hausfrauen wahrend des Zweiten Welt-
kriegs propagierten. Vgl. Ina Heumann/Julia Koehne: »Imagination of a friendship -
Disneys Our Friend the Atom. Bombs, Ghosts, and Atoms in 1957«, in: Zeitgeschichte,

S. 372-395, hier S. 376.
Ebd.
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Das Genre des Marchens eignete sich perfekt, um dieses komplexe
Thema in einem einfachen Gut-Bdse-Schema zu erzihlen, sodass es selbst
fur Kinder versténdlich wurde. Es war trotz des moralischen Impetus unter-
haltsam und die Zuschauerin beziehungsweise der Zuschauer konnte darauf
vertrauen, dass die Geschichte am Ende gut ausgehen wirde. Der Held,
also der arme Fischer, bot eine Identifikationsfigur, in der sich der einfa-
che Burger wiedererkennen konnte. Der Erzéhlstrang folgte einem vertrau-
ten Muster. Am Beginn stand ein menschliches Problem beziehungsweise
eine Aufgabe, die geldst werden musste: Dem Fischer entwich der atomare
Geist aus der Flasche. Mit List und Klugheit konnte das Bése aber bekampft
werden. Der Geist wurde gezahmt und musste auf Lebenszeit dem Fischer,
also der Menschheit dienen. Das Marchen spielte in der Vergangenheit, das
heillt mogliche Gefahren waren gebannt.

Allein die Allegorie des »friedlichen Atoms« - also die Personifikation
der Atomenergie — war ein simples, aber doch wirksames Stilmittel. Das
Atom war nicht passiv, sondern Akteur und hatte damit die volle Verant-
wortung fur die Folgen seiner Kréafte. AuRerdem war es durch das Anthro-
pomorphisieren moglich, das Atom mit menschlichen Zlgen auszustatten
und einen, in dem Fall friedlichen Charakter herauszubilden. Einige Sequen-
zen waren als Zeichentrick animiert. So wurde das Thema der Atomkraft zu-
satzlich auf eine infantile Ebene gehoben und verharmlost. AuRerdem bot
das Comicartige die Méglichkeit, Charaktere Uberspitzt darzustellen - das
Déamonische in der Atombombe ebenso wie das Freundliche beim »fried-
lichen Atom«. Einspieler von Experimenten, die mit haushaltsiblichen Ge-
genstanden wie Tischtennisballen und Mausefallen durchgefihrt wurden,
machten fir die Zuschauerinnen und Zuschauer den Weg des Erkenntnis-
gewinns in der Forschung — hier den Ablauf einer Kettenreaktion - nach-
vollziehbar. Das Publikum wurde direkt mit einbezogen und ihm wurde
suggeriert, am Ausgang des Experiments teilhaben und vielleicht sogar be-
einflussend tatig sein zu kdnnen. Der Kniff des Experteninterviews verpass-
te dem Marchenhaften einen seridsen und wissenschaftlichen Anstrich. Die
beiden Protagonisten Disney, der selbst im Film auftrat, und Haber folg-
ten dabei einer festgelegten Rollenverteilung: Disney stand als Grinder
der Walt-Disney-Traumfabrik fir den unterhaltenden, marchenhaften Teil
des Films, wahrend der deutsche Wissenschaftler Haber mit einem serio-
sen Habitus Autoritdt ausstrahlte und fir den Wahrheitsgehalt des Dar-
gestellten einstand. Die Historikerin und Ethnologin Ina Heumann und die
Kulturwissenschaftlerin Julia B. Kéhne benannten diese Figurenkonstella-
tion mit einem Neologismus »Science-Factual, auch als Antagonismus zum
Science-Fiction-Genre.?3*

Diese padagogische Art, das Thema auf einem kindlichen Niveau auf-
zuarbeiten, wurde auch fir Broschiren und Biicher sowie Ausstellungs-
formate genutzt. Bei der bereits erwdhnten Exhibition of Science auf dem
Festival of Britain kann man die Marchenanalogie bereits 1951 finden. Die
Ausstellung war als Rundweg konzipiert, bei dem man - wie Alice im Wun-
derland - allméhlich in die Molekularwelt eintauchte. Der Zugang zur Aus-
stellung fuhrte entlang einer Reihe von Vitrinen, in denen gewdhnliche Ob-

254 Ebd, S. 376f.
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DAS BILD DER BONNER REPUBLIK jekte sukzessive vergroRert wurden,
bis der Betrachtende die einzelnen
Atome sehen konnte, aus denen die Objekte bestanden. Wie Alice, die an
ihren magischen Pilzen knabberte, um kleiner zu werden, nahm sich der
Besucher beziehungsweise die Besucherin zwischen den am Ende zehn-
tausendmillionenfachen VergréRerungen der umgebenden Objekte als im-
mer kleiner wahr, um schlieRlich durch ein Wunderland zu wandern, in dem
Atomkerne und Elektronen im Raum verteilt waren (Bild12). Die »Wunder-
land«-Assoziation weckte gliickliche Erinnerungen an die Unbeschwertheit
und Begeisterungsfahigkeit aus Kindheitstagen und offerierte eine farben-
frohe und sorglose Zukunft in einer Welt, in der fortschrittliche Technolo-
gien von Mangel und Arbeit befreien wiirden: eine schillernde Gegenwelt zu
den Nachkriegsbildern von Bomben, Tod und Zerstorung, die bis dato in der
Presse vorherrschend waren. Das GegenUberstellen der beiden extremen
MaRstébe wies auf das Paradox der Atomenergie hin: Das Atom als kleinste
materielle Einheit diente als eine der gewaltigsten Kraft- und Energiequel-
len.2%5
Eine »gute« Geschichte ist allerdings nur dann wirksam, wenn sie die
anvisierte Zielgruppe auch erreicht. Bei einem erfolgreichen Storytelling
darf die Wahl der jeweils geeigneten medialen Verbreitungsform und der
Distributionskanale nicht unterschatzt werden. Kénnen Medien auch nicht
unmittelbar das Denken einer Gesellschaft pragen, sind sie doch Mittel zum
Zweck, die »Okonomie der Aufmerksamkeit« zu bedienen und dadurch
unterschwellig mitzubestimmen, woriiber in der Offentlichkeit gesprochen
wird. So findet ein wechselseitiges Stimulieren von Medien- und Gesell-
schaftsentwicklung statt. Medien tragen und trugen zur Konstituierung
von Wirklichkeiten bei und wurden dementsprechend auch gezielt zur Ver-
mittlung und Popularisierung wissenschaftlicher Inhalte eingesetzt. »Zei-
tungen, Schallplatten, Rundfunk, Film, Fernsehen, Zeitschriften und Bicher
zur volkstiimlichen Verbreitung der Wissenschaft, utopisch-wissenschaft-
liche Romane und groRe Kulturorganisationen. Durch sie wird der moder-
ne Mensch, dieser so schrecklich beschaftigte und eilige Mensch, in etwa
dartber unterrichtet, was in der Welt vorgeht«.?*® Folgt man Moles und
Gregoire, sollte man meinen, dass besonders dem in den 1950er-Jahren neu
aufkommenden Massenmedium »Fernsehen« eine bedeutende Rolle bei
der Medialisierung der Atomenergie zugekommen sein sollte. Diesem, sich
zum Leitmedium der bundesdeutschen Geschichte entwickelnden Phano-
men wurde aber von der Atomlobby zunichst keine tragende Rolle zuge-
sprochen. Sie setzte mehr auf etablierte Kommunikations- und Informa-
tionsformate wie Ausstellungen und Broschiiren. Betrachtet man dagegen,
wie atomare Storfalle durch die Presse Uber das Fernsehen schnell Verbrei-
tung fanden, schien dieses neue Medium zumindest als Kontrollinstanz zu
funktionieren.
In den Nachkriegsdekaden waren vor allem Ausstellungen ein popula-
res Medium, um auRenpolitische und wirtschaftliche Zwecke zu verfolgen.

25 Siehe Sophie Forgan: »Atoms in wonderland«, in: History and Technology 19 (2003),

S.177-196.

2% H. Grégoire/A. Moles: ... zu einer neuzeitlichen Enzyklopddie, S. 17.



Bild 12 Schauwand zu Chromosomen,
dargestelltin zigfacher VergroRerung, Exhibi- 8 2/
tion of Science, 1951. 83



DAS BILD DER BONNER REPUBLIK Insbesondere die USA sahen im The-
ma der friedlichen Nutzung der Kern-
energie einen erzieherischen Auftrag und tourten mit unterschiedlichen
Ausstellungen und Ausstellungsformaten nicht nur durch Amerika, sondern
unter anderem auch durch Deutschland. Mit dem Prinzip der Wanderaus-
stellung konnte eine besonders groRe Verbreitung amerikanischer Ideolo-
gien erreicht werden.?®” Ein eigener Radiosender, Produktion und Vertrieb
von Zeitschriften und Filmen im Ausland sowie der Unterhalt der Ameri-
kahauser in Deutschland bildeten die Basis fur einen meinungsbildenden
Apparat weit Uber die US-amerikanischen Grenzen hinaus. Es lag im beson-
deren Interesse der USA, in der BRD die Stimmung gegenlber der Atom-
energie positiv zu konnotieren.

In den Jahren 1954 bis 1955, just in jenem Jahr, als die Bedrohung durch
Kernwaffentests weite Teile der deutschen Bevdlkerung verschreckte, or-
ganisierte die USIA eine Prasentation im Marshall-Haus in Berlin und im
Haus des deutschen Kunsthandwerks in Frankfurt, bei der mit Zeichen-
trickfilmen, Grafiken und Modellen die friedlichen Nutzungsméglichkeiten
der Atomspaltung erlautert wurden.?*® Das Interesse war so groR, dass der
Einlass zum Marshall-Haus bei der Ausstellungseréffnung in Berlin von der
Polizei beschrankt werden musste. Bereits in den ersten drei Tagen zéhlte
die Ausstellung mehr als 35.000 Besucherinnen und Besucher. Die Gaste
wurden durch den von General Electric produzierten Trickfilm Der kleine
Gigant (im englischen Original A is for Atom) unterhalten und durch die
Broschiire Atomkraft fiir den Frieden sowie eine Sonderausgabe der Neu-
en Zeitung »Welt der Atome« Uber die Forschungsbereiche Landwirtschaft,
Medizin und Industrie informiert. Modelle von atomgetriebenen Schiffen,
Kernreaktoren, medizinischem Gerét, Geigerzdhler und Schutzkleidung so-
wie die Eins-zu-eins-Nachbildung eines kernphysikalischen Laboratoriums
luden zum Anfassen und Mitmachen ein. Fur das Fachpublikum lag eine
Reihe vorwiegend englischsprachiger Lektire bereit.2*9 Laut Meinungsum-
fragen, die das USIA immer wieder zur Stimmungslage innerhalb der deut-
schen Bevélkerung erhob, ging das Ausstellungskonzept auf. Bei der Mehr-
heit der Besucherinnen und Besucher schien sich die Meinung gegeniber
den friedlichen Absichten der USA zum Positiven verandert zu haben.?4°
Kooperationen mit Schulbuchverlagen, Kultusministerien und der Bundes-
post stimulierten das Interesse und die Faszination fur die Atomtechno-
logie weiter.24!

Ab 1956 tourte eine Wanderausstellung durch Westdeutschland,
konzipiert vom Amerikahaus Stuttgart. Eroffnet wurde die Ausstellung
am 2. September 1956 in Karlsruhe, das als Standort fur den ersten Ver-

257 J. Eisenbrand: George Nelson, S.153-155.

238 Ebd., S. 457.

239 F. Schumacher: >Atomkraft fiir den Friedens, S. 68f.

240 Sjehe ebd.,, S. 69.

241 DerWestermann Verlag, der zu dieser Zeit ein fihrender Hersteller von Lehrmaterialien
in Deutschland war, nahm das Schwerpunktthema »Friedliche Nutzung der Atomener-
gie« in seine Monatshefte auf. 70.000 Schiiler in Schleswig-Holstein beteiligten sich an
einem Aufsatzwettbewerb, den die USIA zusammen mit dem Kultusministerium in Kiel
veranstaltete und die Deutsche Bundespost brachte einen »Atom-Sonderstempel«

heraus. Vgl. ebd., S. 69f.



suchsreaktor ausgewdhlt worden war. SchlieRlich sollte durch die Ausstel-
lung das positive Image der Atomkraft in der Region beférdert werden, »in
der sie bundesweit am stérksten vertreten war«.?#2 Das Plakat gestaltete
das Atelier muller-blase. Oskar Blase,2*3 Mitglied der Kasseler Schule der
Plakatkunst, wahlte ein starkes, unmissverstandliches und aussagekraftiges
Motiv: eine UbergroRe Hand halt das Modell eines Uranatoms vor griinem
Hintergrund (Bild 13). Die Aussage: Der Mensch kann die Atomkraft beherr-
schen und sicher mit ihr umgehen, die Natur ist damit vereinbar.

George Nelson, US-amerikanischer Architekt und Designer, bekam
den delikaten Auftrag von der USAI, eine Ausstellung zur zivilen, friedlichen
Nutzung der Atomspaltung fur die UdSSR zu gestalten. Anlass dafir war
eine am 27.Januar 1958 getroffene Vereinbarung tber den beiderseitigen
Austausch in den Bereichen Kultur, Technik und Bildung.24* Um dem ver-
muteten Geschmack der Russen in Sachen Mode und Inneneinrichtung
entgegenzukommen, sollte die Ausstellungsgestaltung nicht zu radikal und
modern erscheinen. Man wollte sich nicht dem Vorwurf westlicher Deka-
denz aussetzen.?*> Nelson wihlte ein Motiv aus der Zirkuswelt: In Rundzel-
ten sollte Uber groRformatige, abgehangte Fotos auf die landwirtschaftliche
und medizinische Nutzung der Atomforschung hingewiesen werden (Bild 14).
Obwohl Nelson und seine Mitarbeiter mindestens finf Monate in die Vor-
bereitung der Ausstellung investierten, kam sie letztendlich aus nicht do-
kumentierten Griinden nicht zustande. Seine Erfahrungen konnte er aber
in einem realisierten Projekt in Kairo mit dem Titel Atoms at Work 1960
einbringen. Nelson arbeitete dort mit groRflachigen Grafiken und inter-
national verstandlichen Piktogrammen. Diese Ausstellung sollte gleichsam
den Laien, aber auch die technisch gebildetere Oberschicht Agyptens an-
sprechen (Bild 15).24¢

Als ein spezielles Ausstellungsformat zog die Expertenmesse, vor al-
lem in der bereits erwahnten Genfer Atomenergiekonferenz 1955, medial
groRe Aufmerksamkeit auf sich. Als herausragendes Beispiel einer gelun-
genen Kampagne sind die Plakate von Erik Nitsche fur den US-amerikani-
schen Rustungskonzern General Dynamics?¥” zu nennen. Nitsche war ab
1953 Haus- und Hofgrafiker des Unternehmens und entwarf als Art-Direc-
tor die Corporate Identity, eine Reihe von Plakaten, Geschéftsberichte und
andere Werbemittel. Der kiinstlerische Aspekt seines Werks wurde 1964 auf
der documenta Il in Kassel gewdlrdigt, bei der einige seiner Arbeiten fir

242 Christiane Lukatis: »Mdller-Blase«, in: Museumslandschaft Hessen Kassel (Hg.), Plakat

Kunst Kassel, Michael Imhof Verlag 2016, S. 56-57, hier S. 56.

Blase war von 1966 bis 1992 Professor fir Visuelle Kommunikation an der Staatlichen

Hochschule fir bildende Kiinste Kassel und organisierte die 1964 Abteilung »Graphik«

der documenta 3 in der Staatlichen Werkkunstschule.
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247 General Dynamics wurde 1953 als Mutterkonzern von zehn verschiedenen Industrie-
unternehmen (darunter auch General Atomic) gegriindet, die u.a. fir die Rustungs-
industrie der Vereinigten Staaten tatig waren. Die Produktpalette reichte vom
atombetriebenen U-Boot Uber den Uberschallbomber B-58 bis hin zum zivilen Trans-
portflugzeug 880. AuRerdem war der Konzern in den Bereichen Elektronik, Raumfahrt,
Luft- und Hydrodynamik sowie Kernphysik tatig. Vgl. Steven Heller: Erik Nitsche. The
Reluctant Modernist 2004, https://www.typotheque.com/articles/erik_nitsche_the_
reluctant_modernist. Zuletzt aufgerufen am 6.11.2022.
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Bild 13 »Atomkraft als Friedenskraft«.
Plakat von Karl Oskar Blase anlasslich einer
Ausstellung zur »friedlichen« Nutzung von
Atomkraft 1956.



Bild 14 Modell des Biiros von George
Nelson fir die in Moskau geplante Atoms-
for-Peace-Ausstellung: wissenschaftliche
Darstellung in Zirkusatmosphare.

Bild 15 Informationsgrafik von George
Nelson im Rahmen der Ausstellung Atoms at
Work in Kairo.
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DAS BILD DER BONNER REPUBLIK General Dynamics in der Abteilung
»Graphik« gezeigt wurden. Der Chef
des Rustungskonzerns John Jay Hopkins wollte sein Unternehmen in der
Offentlichkeit als Friedensvermittler prasentieren. Er war der Meinung, der
Menschheit durch wissenschaftliche Forschung helfen zu kénnen, und woll-
te dies in einer entsprechenden Imagekampagne in die Offentlichkeit tra-
gen. Im Frihjahr 1955 beauftragte Hopkins Erik Nitsche, eine Kampagne fir
den Messestand des Unternehmens auf der ersten Atomenergiekonferenz
in Genf zu gestalten, um das Alleinstellungsmerkmal von General Dynamics
gegenlber den anderen groRen amerikanischen Technologieunternehmen
wie General Electric, Union Carbide und Westinghouse zu unterstreichen.
Nitsche waéhlte eine symbolhafte, abstrakte Sprache, um der Thematik eine
futuristische Atmosphére zu verleihen, die sowohl die Produkte von Ge-
neral Dynamics — hier besonders die Entwicklung des Atomschiffs »Nau-
tilus«?*® — aber auch seine eigenen progressiven Ambitionen zeigten. Er
entwarf eine Serie von sechs Postern, die mit der Uberschrift »Atoms for
Peace« in den Sprachen Englisch, Russisch, Deutsch, Franzdsisch, Hindi und
Japanisch betitelt war und unmissverstandlich auf die Intention des Unter-
nehmens hinwies. Jedes Poster der Serie hatte einen bestimmten Aspekt
der Forschung zum Gegenstand. Das Bohr’sche Atommodell kam zwar auf
einigen seiner Plakate vor, aber nicht als Hauptmotiv, sondern als Lesehilfe, um
die dargestellten Objekte der nuklearen Technologie zuordnen zu kénnen.
Das vielleicht popularste Plakat mit dem Titel »hydrodynamics« zeigte
eine schneckenférmige Nautilusmuschel, aus der ein U-Boot, die »Nauti-
lus«, gleichsam geboren wurde (Bild 16). Das U-Boot sollte nicht als Totungs-
maschine verstanden werden, sondern als Nachkomme des Fortschritts, der
auf die Welt kam, um der Menschheit zu dienen. Die anderen Plakate der
Serie waren abstrakter und damit auch unverfanglicher gehalten, deswegen
aber nicht weniger exquisit. Das Design zum Plakat »basic forces«, das eine
sphéarische Wirkung ausstrahlte, deutete durch gepunktete, wellenférmige
Linien in der unteren Bildhélfte das Meer an, das Uber einen Farbverlauf in
die obere Halfte Uberging. Dort wurden durch verbundene Punkte Stern-
bilder am Himmel assoziiert. Im Zentrum stand ein weiler Kreis mit rotem
Kern, der sowohl als Atomkern wie auch als Sonne gedeutet werden konn-
te (Bild17). Nitsche hat bei einem GroRteil seiner Entwiirfe das Design von
der Wissenschaft abgeleitet. Am deutlichsten wird dies vielleicht bei seinem
Plakat »nucleodynamics«, bei dem er die Nuklidkarte?4?, fur die Atomphysik
vergleichbar mit dem Periodensystem in der Chemie, abstrahiert in Kombi-
nation mit einem Foto von konzentrierten Wissenschaftlern bei der Arbeit
vor neutralem braun-grauem Hintergrund verwendete (Bild18). Mit dieser
ersten Serie legte Nitsche die Grundlage fur die darauffolgenden Grafi-
ken fir General Dynamics: ein Muster fir die Darstellung der Verschmel-

248 Das US-amerikanische Unternehmen baute 1954 mit der »USS Nautilus« das erste nu-

kleargetriebene U-Boot der Welt.

Die Nuklidkarte wurde 1952 am Kernforschungszentrum Karlsruhe vom Otto-Hahn-
Schiiler Walter Seelmann-Eggebert entwickelt und avancierte zu einer weltweit ge-
fragten Informationsgrafik, einerseits wegen ihres enormen Informationsgehalts, ande-
rerseits aber wegen des dsthetischen Reizes. Vgl. Peter Sperling: Geschichten aus der
Geschichte. 50 Jahre Forschungszentrum Karlsruhe — Bereit fiir die Zukunft, Karlsruhe:
Forschungszentrum Karlsruhe, Stabsabt. Offentlichkeitsarbeit 2006, S. 57.
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Bild16  »hydrodynamics« aus der Plakat-
serie »Atoms for Peace«. Das erste mit
Atomkraft betriebene U-Boot fahrt aus einer
Nautilusmuschel. Von Erik Nitsche fur General
Dynamics, publiziert im Magazin graphis 79.

Bild 17 »basic forces« aus der Plakatserie
»Atoms for Peace«. Darstellung der Grund-
krafte des Universums, deren Entdeckung das
erklarte Ziel von General Dynamics war. Von
Erik Nitsche fiir General Dynamics, publiziert
im Magazin graphis 79.

Bild18  »nucleodynamics« aus der Plakat-

serie »Atoms for Peace«. Nitsche verwendet

Isotopen-Symbole, wie sie auf dem Gebiet

der nuklearen Medizin tblich sind. Von Erik

ultschg far General Dynamics, publiziert im 8 8/
agazin graphis 79. 89



DAS BILD DER BONNER REPUBLIK zung von Wissenschaft und Technik.
Weitere vier Serien folgten, darunter
sechs Poster fur sAtoms for Peacex, sechs fur »Exploring the Universe« und

elf Themenposter fur verschiedene Subunternehmen.

Ausstellungen zum »friedlichen Atom« waren in vielen Landern gera-
de in den 1950er- und 1960er-Jahren weit verbreitet und als Medium der
Popularisierung in Zeiten vor Internet und Social Media unverzichtbar. An-
gefangen von der Exhibition of Sience im Rahmen des Festivals of Britain
Uber diverse weltweite Wanderausstellungen der USIA, die Genfer Atom-
energiekonferenzen oder die Weltausstellungen in Brissel 1958 und Mont-
real 1967 — am Thema Atomenergie kam man nicht vorbei. Diese Bandbreite
an Zurschaustellungen ging mit einem Repertoire an Gestaltungsaufgaben
einher: Signets, Imagefilme, Publikationen, Plakate und Broschirren sowie
diverse Accessoires mussten entworfen und produziert werden und boten
ein enormes Potenzial fur Designer, Grafikerinnen, Ausstellungsarchitekten
und Kinstlerinnen.

razit  »Gute Form« versus »Atomic
Culture«: Imagebildun der BRD
im  Zeichen des iederaufbaus

Angeschlagen durch die Auswirkungen des verlorenen Kriegs und ge-
schwécht durch die Teilung Deutschlands versuchte die junge Bonner Re-
publik am Ubergang von einer faschistischen Diktatur zu einer Demokratie
ihren Platz auf der internationalen Bihne zu finden, sich neu zu definieren
und eine eigene Identitat zu entwickeln.2® GroR war die Angst, den aus
dem Zweiten Weltkrieg und den damit einhergehenden Restriktionen ver-
ursachten Rickstand nicht aufholen zu kénnen. In dieser Situation war es
wichtig, nicht den geringsten Verdacht aufkommen zu lassen, militarisch
wieder gefahrlich werden zu kénnen. Bescheidenes Auftreten, Transparenz
und eine demonstrative Nicht-Symbolik in der nationalen Représentation
waren die Mittel, um international wieder mitmischen zu dirfen. Ganz so
bescheiden, wie sich die BRD nach auRen gab, waren die politischen Inten-
tionen allerdings nicht.

Das Narrativ des »friedlichen Atoms« wurde von Adenauer dankbar
aufgenommen, sah er doch im Einstieg in die verheiBungsvolle Atomtech-
nologie fur die Bundesrepublik einen Weg, wieder souverédn agieren und
auRenpolitisch auf Augenhdhe mitspielen zu kénnen und sich mittelfris-
tig wirtschaftlich unabhingig von den Ressourcen aus anderen Landern zu
machen.?%! Die staatliche Férderung der Atomenergieentwicklung galt als
Garant der deutschen Wettbewerbsfshigkeit in der Welt.2>2 Atomenergie
»Made in Germany« mit deutschen Reaktoren und deutscher Technologie
war das proklamierte Ziel der Forschung in den Forschungszentren. Dafur
wurde in enger Zusammenarbeit von Politik und Wirtschaft ein Deutsches

250 Siehe Gantner: Morphologie, S. 282.
251 Ebd.
252 R. Gerwin: Atomenergie in Deutschland, S. 78.



Atomprogramm entwickelt,?%® das eine bessere Organisation und eine breite
Aufstellung garantieren sollte. Innerhalb der »technischen Elite«?** sah man
nicht nur in der Energiegewinnung Potenziale. Auch andere Anwendungs-
bereiche wurden als Chance fir den zukinftigen nuklearen Markt erkannt.
Im medizinischen Bereich setzte man Hoffnungen auf die Spongiografie zur
frihzeitigen Diagnose von Osteoporose und anderen Systemerkrankungen
des Skeletts, auf die Blutvolumenbestimmung und auf die CO -Exhalations-
messung in der Human- und Tiermedizin. In der Landwirtschaft rechnete
man mit Innovationen durch Kernforschung, etwa bei der Nahrwertver-
besserung von Nahrungspflanzen, der Bestimmung von Bodenfeuchtigkeit,
dem Konservieren von frischen Lebensmitteln, der Analyse von Transport-
vorgingen in Ozeanen und Binnenseen zur Wasserreinhaltung sowie bei
der Messung der Sandwanderung an Brandungskusten.2%°

Die atompolitische Infrastruktur in der Bundesrepublik war Anfang der
1950er-Jahre noch im Aufbau und nicht in der Lage, den technologischen
Rickstand aufzuholen, geschweige denn an Marketingstrategien zu den-
ken. Erst mit der Institutionalisierung der Atompolitik und vor allem mit
der Grindung des Verbands Deutsches Atomforum e.V. (DAtF) im Jahre
1959 setzte eine zentral gesteuerte und systematische Offentlichkeits-
arbeit ein, die, erstens, die Atomindustrie international représentieren,
zweitens, die Zusammenarbeit von Politik, Wissenschaft und Energiever-
sorgungsunternehmen férdern und, drittens, die Atomenergie als zukunfts-
weisende Schlusseltechnologie in der Gesellschaft implementieren sollte.
Die Voraussetzungen, ein positives Image der Atomtechnik zu etablieren,
waren Anfang der 196oer-Jahre eigentlich glnstig. In einer Atmosphére von
Aufbruchsstimmung und Wirtschaftswachstum zeigten sich die Deutschen
gegeniber technologischen Neuerungen zunehmend offen. Allerdings ge-
riet das schone Bild des »friedlichen Atoms« ins Wanken. Als Kippmoment,
bei dem der Fortschrittsglaube in Skepsis und spater in Proteste Uberging,
wird oft das ikonische Bild des »Earthrise« 1968 und die Veréffentlichung
des Wachstumsberichts des Club of Rome rezipiert.2*® Das von der NASA
aufgenommene Foto der Erde, das als Titelbild des Whole Earth Catalog®’
weltweit Verbreitung fand, ist zu einem romantisch aufgeladenen Symbol
der frihen Okologiebewegung und somit zur Gegenbewegung der Moder-
ne geworden. Die Konsumgesellschaft der Wirtschaftswunderjahre wurde
zu einer Risikogesellschaft. Die Antiatomkraftaktivistinnen und -aktivisten
konnten im Kampf um provokante Bilder zunehmend punkten und ihre Fo-
tos in den entsprechenden Medien &ffentlichkeitswirksam platzieren. |hr

255 Die Bundesregierung hat in Zusammenarbeit mit der Deutschen Atomkommission ihre

Atompolitik seit 1957 in mehreren Programmen strukturiert: »dem 500-Megawatt-
Programm von 1957, dem Programm fir fortgeschrittenen Reaktoren von 1960, dem
Atomprogramm 1963-1967, dem dritten Atomprogramm 1968-1972 und dem vierten
Atomprogramm 1973-1976.« Vgl. O. Keck: Information, Macht und gesellschaftliche Ra-
tionalitdt, S. 172.

Ortwin Renn: »Wissen und Moral - Stadien der Risikowahrnehmungg, in: Bundeszen-
trale fir politische Bildung (Hg.), Ende des Atomzeitalters 201, S. 3-7, hier S. 3.
Bundesministerium fir Bildung und Wissenschaft (Hg.): Kernenergie. Ausstellungsfiih-
rer, Bergisch Gladbach: Heiderdruck 1971.

Donella H. Maedows/Dennis L. Meadows/Randers Jgrgen et al. (Hg.): The Limits to
Growth. A report for the Club of Rome’s project on the predicament of mankind, New
York: Universe Books 1972.

Stewart Brand (Hg.): Whole Earth Catalog. access to tools 1968.
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DAS BILD DER BONNER REPUBLIK »Atomkraft? Nein danke«-Logo mit
der roten lachenden Sonne, von einer
danischen Studentin entworfen und in 45 Sprachen Ubersetzt, avancierte
als eines der bekanntesten Logos weltweit zur Ikone der atomaren Gegen-
bewegung;2°® Bilder von Protestcamps spielten mit dem David-gegen-

Goliath-Prinzip.25°
Die offentliche Kontroverse um eine dystopische beziehungsweise

utopische Lesart der Atomenergie wurde im Wesentlichen auf der Bild-

ebene ausgetragen. Dieser visuelle Diskurs fand speziell in den 1950er-Jah-
ren auch auf bundespolitischer Bihne statt. Fortschritts- und Wohlstands-
ikonen der Wirtschaftswunderwelt standen Schreckensbildern von Fallouts
gegenlber. Gerhard Paul meinte in dieser Dialektik eine »spezifische as-
thetische Kennung der Bonner Republik« zu erkennen, eine zur damaligen

Zeit neue Struktur vom »Verhiltnis von Bilderwelten und Gegenbildern,

von gleichzeitigen und ungleichzeitigen Bildern«, von einem »Bilderkos-

mos« aus »technisch-apparativ erzeugten Abbildungen wie aus visuellen

Zukunftsversprechungen«.2%° Die Strategien zur Offentlichkeitsarbeit wa-

ren diesen Umstdnden anzupassen, auch um den Ruckhalt in der Gesell-

schaft nicht zu verspielen. Linus Memmel, Vorsitzender des Arbeitskreises

»Offentlichkeitsarbeit und Presse«, zog im Tétigkeitsbericht des Deutschen

Atomforums 1971 das ernlichternde Fazit, dass die vorhandenen Informa-

tionssysteme wirkungsvoller eingesetzt werden missten:

»  Hierbei ist zunédchst an eine weitere Verbesserung und attraktivere
Gestaltung der Ausstellungen gedacht. Ferner sollen noch haufiger
ortliche Informationsveranstaltungen stattfinden. Auch von Infor-
mationsveranstaltungen zusammen mit den Industrie- und Handels-
kammern, den Arztekammern und dem Naturschutzbund kann eine
verstarkte Offentlichkeitswirkung erwartet werden. Wichtige Beitra-
ge zur umfassenden Information Uber verschiedene Teilbereiche der
Kernenergienutzung kénnen auch Kurzfilme Uber die Kernenergie
leisten. Auch die Beantwortung und Stellungnahme von Leserbriefen
in Tageszeitungen bietet die Méglichkeit, ein breites Publikum zu in-
formieren.«26!

Vor allem das allgemeine Bedurfnis nach Sicherheit galt es, mit vertrau-

ensbildenden MaRnahmen zu befriedigen. Die Metapher vom »friedlichen

Atom« setzten die politisch Verantwortlichen gezielt ein, um die Atomtech-

nologie als unerlasslich fur ein modernes, selbstbestimmtes und zukunfts-

weisendes Leben zu stilisieren. Unterstiitzung fanden sie bei vielen wissen-
schaftlichen Experten, die mit ihrem Enthusiasmus fur ihre Disziplin einen
engen Konnex von Kernenergie und nationalem Prestige, von technischem

Fortschritt und gesellschaftlicher Modernisierung herstellten. Diese kons

truierte Kausalitit kam als Argument zupass, um die deutsche Offentlich-

keit fur die Sache zu gewinnen.262

2% Sjehe M. Gantner: Archiv und Wirklichkeiten, S. 91.

25 Vgl. Andreas Quermann: »Wiederkehrende Motive in Fotos der Anti-Atomkraft-Bewe-
gungg, in: Charlotte Bigg/Jochen Hennig (Hg.), Atombilder, S. 197-207.

260 G. Paul: Das visuelle Zeitalter, S. 456.

261 Memmel, Linus in: Deutsches Atomforum (Hg.): Tétigkeitsbericht. Jahresversammlung
1971, Bonn 1971, S. 24.

262 C.Wehner: Die Versicherung der Atomgefahr, S. 67.



Das »friedliche Atom« war nédmlich mehr als nur ein Slogan fir die
Kommerzialisierung der Kernenergie. Hier ging es um nichts Geringeres
als ein politisches Projekt der Neuorientierung und internationalen Neu-
positionierung.26® Mit einer eigenen Gangart und einem spezifisch deut-
schen kulturellen Gestaltungskanon — so die Idee — konnte man sich von
den US-amerikanischen AufklarungsmaRnahmen abheben. Der zum Teil als
Ubergriffig wahrgenommene Einfluss der amerikanischen Popularkultur 16s-
te im konservativen Lager des Bundestags Unmut aus. Befiirchtungen vor
einer »Uberfremdung der deutschen Kultur mit amerikanischem Kitsch und
Schund« wurden artikuliert und die »Hollywood-Kitschkultur« als »Gangs-
ter- und Atombombenkultur« verunglimpft.264

Tatsachlich hatte sich in den USA ausgehend von den Atombomben-
tests eine spezifische atomic culture etabliert, die mit Filmen, Musik und
Mode vor allem in der Populérkultur beheimatet war, sich aber durchaus
auch in Literatur, Lyrik und Theater wiederfand. Design und Architektur
waren gespickt mit Referenzen aus der Atomtechnologie. »Googie-Archi-
tektur« und »Space-Age-Design« zeugten vom unmittelbaren Einfluss des
Lifestyles im atomic age, von einer Unbedarftheit der US-amerikanischen
Bevolkerung gegeniber der Atomkraft und einem ironischen Umgang mit
der Atombombe. Die Pilzwolke stand fur Macht, Starke und Sexualitat.
Atombombe beziehungsweise Atompilz waren als Motive im Alltag pra-
sent.2%% Fir den deutschen Kontext taugte diese nukleare Ikonografie aller-
dings nicht. Hier ging es um Termini wie Sicherheit, Reinheit, Unersch&pf-
lichkeit und Fortschritt, die mit dem Atom assoziiert werden sollten.

Im Gegensatz zu den eher effekthascherischen und emotionsbasier-
ten Aufklarungsaktionen im US-amerikanischen Kontext wirkte die Infor-
mationskampagne fiir die deutsche Offentlichkeit zumindest anfangs niich-
tern und sachlich. Die MaRnahmen orientierten sich am Bild des rational
denkenden, kulturbeflissenen Deutschen, der sich selbst gerne dem Bil-
dungsbirgertum zuordnete. Dazu passte auch die zehnbandige Enzyklopa-
die Epoche Atom und Automation, die im Rahmen der Genfer Atomenergie-
konferenz konzipiert und ab 1959 herausgegeben wurde, um wegweisende
technologische Entwicklungen und Errungenschaften transparent und ver-
meintlich objektiv zu vermitteln und die vermutete Kluft zwischen den Na-
turwissenschaften und der Zivilisation zu Gberwinden:

»  Selbst die groRartigsten Erfolge der Wissenschaft brauchen Jahr-
zehnte, bis sie ihren Platz im Alltagsleben gefunden haben. Fachleute
schatzen, dalk es zehn bis zwanzig Jahre dauert, ehe eine Erfindung
wie beispielsweise das Nylon auf den Beinen unserer Frauen oder das
Radar auf den Turmen der Kriegsschiffe erscheint.«266

Nicht nur den Herausgebern der Enzyklopadie war bewusst, dass die sach-

lichen Texte einer ansprechenden lllustration bedurften, um Inhalte ver-

standlich und anschaulich, aber vor allem auch formschon zu vermitteln.

263 Siehe M. Gantner: Das friedliche Atom, S. 119.

264 Aus der 230. Sitzung des Bundestags am 17.9.1952, zitiert nach A. von Saldern: Kultur-
debatte und Geschichtserinnerung, S. 91.

Siehe https://www.atomicheritage.org/history/atomic-culture. Zuletzt aufgerufen am
6.11.2022.

A. Moles: Die Kybernetik, eine Revolution in der Stille, S. 7.
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DAS BILD DER BONNER REPUBLIK Im Vorfeld der Teilnahme an der
3. Genfer Atomenergiekonferenz 1964

wurde der Bundesregierung die Relevanz eines stringenten, dsthetisch an-
sprechenden Auftritts bewusst. 1964 traten das Bundesministerium fur Bil-
dung und Wissenschaft sowie spater das Deutsche Atomforum in Bonn an
den Grafiker Rolf Lederbogen mit dem Auftrag heran, allen im Rahmen der
Offentlichkeitsarbeit zur friedlichen Nutzung der Atomenergie anfallenden
Druckerzeugnissen ein typisches Erscheinungsbild zu geben, Ausstellungen
zu gestalten und einen Lehrfilm zu konzipieren. Ganz bewusst sollte ein
asthetischer Anspruch bedient werden, der das Kausalitatspaar »Technik =
Fortschritt« an den Begriff »Kultur« koppelte. Der Dreiklang Technik - Fort-
schritt — Kultur erwies sich als erfolgreiche Werbestrategie fiir die Atom-
energie. Fur Lederbogen stellte er ein produktives Fundament fur das Ent-
wickeln einer spezifischen Bildsprache dar, mit der er dem technologischen
Fortschritt als elegante, intelligente, saubere und unerschépfliche Energie-
quelle eine Form geben konnte.2s "

267 Siehe M. Gantner: Das >friedliche Atom, S. 120.






KERNSPALTUNG
IM BILD




.0 Netzwerke im Zeichen
der Technikeuphorie

Rolf Lederbogen machte sich 1952 selbststandig. Er profitierte in sei-
ner Anfangsphase von Kontakten, die er wahrend seines Studiums knipfen
konnte, vor allem durch die Mitarbeit in den Biros seiner Hochschulleh-
rer.268 Eins seiner wichtigsten Ausstellungsprojekte fur den Einstieg in die
berufliche Laufbahn war wegen des internationalen Renommees vermut-
lich seine Konzeption der Abteilung »Stadt und Wohnung« im Rahmen des
deutschen Beitrags zur Expo “58 in Brussel. Dies erwies sich als Turoffner
zu Netzwerken in Design, Architektur, aber auch Politik. Der Kontakt zu
den Verantwortlichen einer der damals bundesweit bedeutendsten Aus-
stellungsgesellschaften, der Nordwestdeutschen Ausstellungs-Gesellschaft
Dusseldorf (NOWEA), ist auf dieses Projekt zurlckzufiihren. Zu seinem ers-
ten Auftrag fur die Atombranche kam Lederbogen vermutlich aber Gber den
Architekten Wolfgang Bley,26° der ab 1956 das Blro von Egon Eiermann und
Sep Ruf in Dusseldorf leitete, das eigens fur die Planung des deutschen
Pavillons eingerichtet worden war. 1964 war Bley auf der 3. Genfer Atom-
energiekonferenz als kunstlerischer Berater des Ausstellungsstands fur die
bundesdeutsche Regierungsausstellung verantwortlich. Lederbogen sollte
das Signet, den Ausstellungskatalog und den Kurzfihrer zur Ausstellung ge-
stalten. Der 36-Jahrige qualifizierte sich nicht zuletzt durch seine generalis-
tische Ausbildung an der Werkakademie Kassel. Als Kinstler, Grafiker und
Architekt in Personalunion konnte er die komplette Bandbreite an Tatig-
keiten, die im Zuge des Aufbaus einer Corporate Identity anfielen, aus einer
Hand anbieten.

Beim Einrichten der atominstitutionellen Infrastrukturen, also des
Bundesministeriums fiir Atomfragen, der Deutschen Atomkommission
(DAK) oder des Deutschen Atomforums e.V. (DAtF), setzte man auf erfah-
rene Manner, die sich in Wissenschaft, Politik und Industrie schon vor oder
wihrend des Kriegs hervorgetan hatten.?’® In Belangen der Offentlichkeits-
arbeit zeigte man sich dagegen offen fir junge Kreative, die politisch nicht
vorbelastet waren und mit ihrem Enthusiasmus den Aufbruch in eine neue
moderne Zukunft authentisch nach auRen trugen. Lederbogen kam mit die-
sen bestehenden Strukturen gut zurecht. Die Korrespondenzen mit den
Zustandigen der unterschiedlichen Institutionen waren respektvoll und Le-

268 Lederbogen war als Student im Biiro von Hermann Mattern titig, der bei der Expo 58
Gestaltungsverantwortlicher der Abteilung »Landwirtschaft« im Deutschen Pavillon
war. Schon zuvor hatte Mattern ihn mit Empfehlungsschreiben u.a. fir das Gartenamt
der Stadt Kéln zur »Durchfiihrung plangrafischer Arbeiten« in seiner beruflichen Lauf-
bahn unterstitzt.

269 Wolfgang Bley wurde ebenso wie Rolf Lederbogen an die Architekturfakultat der TH
Karlsruhe berufen und leitete dort von 1963-1990 den Lehrstuhl fir »Elementbau,
Innenraum und Entwerfen«. 1963 konzipierte das Ehepaar Wolfgang und Margarete
Bley zusammen mit Rolf Lederbogen die Ausstellung Die Wohnung des Studenten im
Rahmen der internationalen Wohnheimkonferenz in Dijon. Vgl. Wolfgang Clasen: Aus-
stellungen und Messestdnde. Exhibitions and Fair Stands, Stuttgart: Verlag Gerd Hatje
1968, S. 16f.

20 An dieser Stelle ein Hinweis zu Karl Winnacker: Winnacker arbeitete wahrend des
Kriegs bei der .G. Farben und war danach Vorstandsvorsitzender der Hoechst AG. Ab
1956 war er Vizeprasident der Deutschen Atomkommission, von 1959-1973 stand er
als Grindungmitglied dem Deutschen Atomforum als Prasident vor. Auf seine gesell-
schaftliche und politische Rolle wird an spéaterer Stelle noch ausfihrlicher eingegangen.
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VISION IN MOTION derbogen schien mit seiner Expertise
wahr- und ernst genommen.
Die Zusammenarbeit mit dem Atomforum ist bis 1978 dokumentiert. Der
zwar letzte, aber sehr umfangreiche Auftrag betraf die Gestaltung von
Printmedien fir zwei grolRe internationale Veranstaltungen, die 1979 statt-
fanden: die European Nuclear Conference ENC 79 und der VII. FORATOM-
Kongress, fur die eine »einheitliche, aber in sich differenzierte grafische
Gestaltung aller Unterlagen«?” gefordert war. Bereits ab Anfang der Sieb-
zigerjahre wurden die Direktauftrige weniger?’? und bis auf die Fortset-
zung bestehender Formate gab es nur noch vereinzelt neue Projekte wie
die Gestaltung einer Urkunde fir den Karl-Winnacker-Preis. Ausschlag-
gebend fiir einen Kurswechsel in der Offentlichkeitsarbeit des Lobbyver-
bands waren die zunehmenden Proteste aus der Bevdlkerung, die eine
Neuausrichtung der Aufklarungs- und Informationsstrategie erforderten.?”
Es kam zu Kompetenzrangeleien zwischen dem Atomforum und der Poli-
tik und zu verbandsinternen Zusténdigkeitsverschiebungen. Wahrend die
Politik das Atomforum als ihr Sprachrohr zur Offentlichkeit vereinnahmen
und die Leitlinien bei den Public Relations vorgeben wollte, sah sich der
Verband vornehmlich seinen Mitgliedern gegeniber verpflichtet, also den
Unternehmen und Forschungseinrichtungen aus der Kernindustrie.2” Dies
fihrte 1975 zur Abspaltung des Informationskreises KernEnergie (IK) aus
dem Deutschen Atomforum, dem die Aufgabe zukam, die »Offentlichkeit
sachlich und umfassend Uber die Kernenergie zu informieren und einen of-
fenen Dialog Uber alle Parteigrenzen hinweg zu ermdglichen.«?”> Analysen
bei Marktforschungsinstituten wurden in Auftrag gegeben, um die Image-
strategie an die dynamische gesellschaftliche Lage anzupassen. Kritiker wie
der Bundesverband fiur Burgerinitiativen Umweltschutz e.V. sahen die neue
Ausrichtung der Offentlichkeitsarbeit skeptisch, sollten doch gezielt »Mei-
nungsbildende« wie Lehrkrafte, Medienschaffende und Menschen in der Po-
litik im Reportagestil aufgeklart werden und als Multiplikatoren die Doktrin

211 Herr Roser, DAtF, in einem Schreiben an Rolf Lederbogen vom 28.10.1976 mit der Leis-
tungsbeschreibung der Auftragsanfrage.

272 1972 beschlossen die Zusténdigen fir Offentlichkeitsarbeit, einen beschriankten Wett-
bewerb fir die Gestaltung und Produktion einer Informationsbroschire mit dem Titel
»Kernenergie — Notwendigkeit, Sicherheit, Umweltfreundlichkeit« auszuloben. Neben
Rolf Lederbogen sollten noch zwei weitere Mitbewerber zur Entwurfseinreichung ein-
geladen werden. Lederbogen signalisierte in einem Schreiben an Herrn Rudloff seine
grundsatzliche Bereitschaft »an einem beschrankten Wettbewerb zur grafischen Ge-
staltung einer neuen Broschur tber Kernenergie teilzunehmen«. Allerdings brachte er
im selben Schreiben seine Bedenken zum Ausdruck, dass ihm der »vorgeschlagene Ar-
beitszeitraum von knapp zwei Wochen« sehr kurz bemessen erschiene. Dieser Auftrag
ging nicht an Lederbogen. Die Absage erfolgte mit einer fadenscheinigen Begriindung
und Lederbogen wurde nicht einmal, wie von ihm erbeten, mit weiteren Informationen
zu Umfang, Honorar, etc. versorgt. Aber dennoch versaumte es Herr Rudloff nicht, mit
dem Hinweis zu schlieRen, »daR die bis dahin doch so erfreuliche gute Zusammen-
arbeit mit dem Atomforum dadurch nicht gestért wird«. Siehe Lederbogen in einem
Antwortschreiben vom 3. Juli 1972 auf eine Anfrage von Dr. Rudloff, DAtF, vom 23. Juni
1972, in dem er Lederbogen zur Teilnahme an besagtem beschranktem Wettbewerb
einlddt, sowie das Antwortschreiben Rudloffs an Lederbogen vom 24. August 1972 mit
der Absage der Ausschreibung.

273 Siehe Deutsches Atomforum: 5o Jahre Deutsches Atomforum e.V., Berlin: Dt. Atom-
forum e.V. 2009. .

27 Marika Didonaki, Leiterin Offentlichkeitsarbeit KernD (ehemals Deutsches Atom-
forum e.V.), in einem Gesprach am 10.9.2019 in Berlin.

275 Deutsches Atomforum: 50 Jahre Deutsches Atomforum e.V., S. 7.



von einer sauberen, sicheren und notwendigen Kernenergie weitertragen.
lhren Vorwurf der Propaganda und Indoktrination sahen sie in einem Zitat
des damaligen Geschaftsfuhrers des Deutschen Atomforums, Dr. Rudloff,
aus einem Interview vom Juli 1975 im manager-magazin bestatigt, der zu-
gab: »Auch mehr Mut zur Ungenauigkeit ist notwendig zugunsten besserer
Versténdlichkeit«.2’® Unabhangig davon, was von der neu ausgerichteten,
professionalisierten Marketingkampagne zu halten ist, schien Lederbogen,
der 1971 zwar ein Buro fir Design gegriindet hatte, faktisch aber iber keine
bei ihm angestellte Personen verfugte und keine Agentur im Hintergrund
hatte, fir diesen neuen Aufgabenbereich nicht mehr zeitgemal3. Stattdes-
sen iibernahm eine Agentur fiir Markt-Information 1976 die Uberarbeitung
der PR-Arbeit. Das Logo, das Rolf Lederbogen zuvor fiir das Atomforum
entwickelt hatte, behielt aber noch lange Bestand und wurde selbst von
Untergruppierungen, wie der Kerntechnischen Gesellschaft (KTG), weiter-
verwendet. Rickblickend durfte diese Entwicklung Lederbogen sogar zu-
passgekommen sein. Zu einer Zeit, als die Kernkraftindustrie ihren Héhe-
punkt Uberschritten hatte, ware vermutlich auch er als Dienstleister fur eine
nun als fragwiirdig eingestufte Technologie mit Kritik konfrontiert worden,
was sich wiederum nachteilig auf seine anderen Auftrage hatte auswirken
konnen. So aber verfligte er bereits Uber ein gutes Netzwerk und ein stabi-
les Standbein, um sich dann populéreren, vermeintlich integreren Aufgaben
widmen zu kdnnen.

52 Der Designer und das
Atom - auf politischem Kurs

Im Zuge der Planungen fir die 4. Atomenergiekonferenz 1964 in Genf
kam Rolf Lederbogen in Kontakt mit Dr. Sauer, Oberregierungsrat am da-
mals fur Atomangelegenheiten zustandigen Bundesministerium fur wissen-
schaftliche Forschung. Dieser wollte die Chance nicht ungenutzt lassen und
mit einer Regierungsausstellung den Stand der deutschen Atomforschung
international prasentieren. Mit im Boot: das Atomforum als Interessens-
verband der Energieversorgungsunternehmen, die er allerdings erst noch fur
die kommerzielle Kernenergienutzung gewinnen musste. Politik und Ver-
band waren sich einig, dass fur diese international wichtige Konferenz eine
professionelle Offentlichkeitsarbeit betrieben werden musste; erstens, um
die Atomindustrie international angemessen zu reprasentieren, zweitens,
um die Zusammenarbeit von Politik, Wissenschaft und Energieversorgungs-
unternehmen voranzutreiben und, drittens, um fir die Atomenergie in der
Gesellschaft zu werben. Das war der Auftrag, der an ein Team von Architek-
ten, Grafikern, der Ausstellungsgesellschaft NOWEA, dem renommierten
Wissenschaftsjournalist Robert Gerwin und an Rolf Lederbogen in seiner
Funktion als Buchgestalter ging. Lederbogen sollte durch eine pragnante,
ansprechende Gestaltung des Ausstellungskatalogs und eines Faltblatts
samt Signet fur den Wiedererkennungseffekt diese Ziele grafisch unter-
stitzen. Damit begann eine mehrjahrige konstruktive Auseinandersetzung

276 Bundesverband Burgerinitiativen Umweltschutz e.V. (BBU) (Hg.): Die Atomenergie-
Propaganda. Dr. Rudloff, zitiert nach manager-magazin 7/75.
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VISION IN MOTION um die addquate Vermittlung aller

Themen rund um die friedliche Nut-

zung der Atomenergie, sowohl innerhalb von Fachkreisen als auch bei der

Popularisierung fiir den interessierten Teil in der Bevélkerung. Lederbogen

agierte in diesem Prozess nicht nur als Ausfihrender, sondern wurde oft

auch schon beratend bei der Konzeption der verschiedenen MalRnahmen

mit an den Tisch geholt. Meistens Ubernahmen Mitarbeiter des Atomforums

die Koordination der Projekte, auch die Veranstaltungen des Ministeriums,

des européischen Dachverbands FORATOM oder der Kerntechnischen Ge-
sellschaft; sie waren seine Ansprechpartner bei den Auftragen.

Ein innerhalb des Verbands gegriindeter Arbeitskreis »Offentlich-
keitsarbeit« war verantwortlich daflr, dem interessierten Laienpublikum
»in optisch anschaulicher Weise das erforderliche Grundwissen Uber den
Aufbau der Materie, das Funktionieren von Kernreaktoren und deren we-
sentliche Komponenten sowie die getroffenen SicherheitsmaRnahmen« zu
vermitteln. Nur so erschien es méglich, »die im Zuge des allgemeinen Trends
harter gewordene Diskussion mit den Gegnern der Kernenergienutzung zu
versachlichen.«?”” Dies wurde immer schwieriger, da sich die Gruppierungen
in der Bevélkerung, die sich anfangs gegen einzelne geplante Projekte for-
mierten, vernetzten und ihre Aktionen o6ffentlichkeitswirksam medialisier-
ten. Fir Linus Memmel, Leiter des Arbeitskreises, war diese Mobilisierung
durch organisierte Gruppen mit »zunehmend Uberregionalem Charakter«
gegen den Bau neuer Kernkraftwerke nicht nachvollziehbar, wurde der
Bevolkerung doch kommuniziert, »daRR Kernkraftwerke zu den sichersten
grol3technischen Anlagen gehdren und dal} mit ihrem Betrieb verbundene
Risiko um mehrere GréRenordnungen unter den Risiken liegt, die sich aus
natirlichen oder anderen kinstlichen Quellen fur jeden Menschen erge-
ben«. Memmel bedauerte:

»  Die Initiatoren versuchen héaufig, durch Flugblatter, Leserbriefe oder
Veranstaltungen zu Meinungsbildnern zu werden. Dabei sind ihre In-
teressen unterschiedlich. Vielfach geht es engagierten Birgern tat-
sachlich um den Bau eines Kernkraftwerkes, um dessen Standort
und dessen EinfluR auf die Umwelt. Sie sind dankbar fiir eine sach-
liche Information, fir eine frihzeitige und offene Diskussion. Anderen
Gruppen geht es in Wirklichkeit gar nicht um Kernkraftwerke; diese
dienen lediglich als Aufhénger fiir das Erreichen ganz anderer Ziele. Die
Offentlichkeit vermag aber die unterschiedlichen Beweggriinde nicht
immer zu erkennen und kann manchmal Panikmache von wirklicher
Sorge nicht unterscheiden.«?78

Allein mit sachlichen Informationen konnte man den unterschiedlichen In-

teressen und Meinungen nicht gerecht werden. Das Gefihl einer offenen

und riickhaltlosen Informationspolitik und stéandige Gesprachsbereitschaft,
um »aufkommenden Emotionen oder auch falschen Meinungen zu begeg-
nen und andererseits mehr Verstandnis fir die Beweggriinde der Gegner
zu gewinnen«?”® — das war die Losung der Presse- und Offentlichkeits-
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arbeit bei der Erstellung und Verbreitung von Informationsunterlagen. Da-
bei konnte die Bundesrepublik auf die jahrelangen Erfahrungen der United
States Information Agency (USIA) zuriickgreifen. Die US-Regierung signali-
sierte durchaus den Wunsch nach einer gemeinsamen Strategie zum Atoms-
for-Peace-Programm, allerdings unter ihrer Regie. Die noch junge BRD, die
mit den Pariser Vertragen 1955 wieder eine Teilsouveranitat erlangt hatte,
wollte sich aber von der Atommacht USA emanzipieren. Die Vorstellung
war, sich mit einem eigenen Atomprogramm als gleichberechtigte Partnerin
zu positionieren und sich mit einer autonomen Atomindustrie wirtschaft-
lich unabhangig zu machen, zumal die US-amerikanischen Strategien kei-
neswegs eins zu eins auf den deutschen Markt und die deutsche Gesell-
schaft Ubertragbar waren. Dafiir waren die kulturellen und historischen
Erfahrungen zu unterschiedlich. Deutschland musste sich also selbst mit
seinen spezifischen Fragen zu Zielen und Umsetzung einer Informations-
und Kommunikationsstrategie auseinandersetzen. Zu den Aufgaben Rolf
Lederbogens als Experte fiir die grafische Realisierung gehorte deshalb die
passgenaue Ausrichtung seiner Entwiirfe auf die jeweilige Zielgruppe und
die Distributionskanéle. Je nach nationaler oder internationaler Verteilung
musste er kulturelle Normen und Gepflogenheiten bertcksichtigen und die
Erzeugnisse von Projekt zu Projekt entwickeln beziehungsweise anpassen.
Um seine Entwirfe zu verstehen und um Spezifika gegentber dhnlich gela-
gerten Projekten zu extrahieren, werden im Folgenden ausgewahlte Arbei-
ten auf Aussageintention, Zielgruppe, Motiv und Bildsprache sowie grafi-
sche Umsetzung hin analysiert.

53 Auf der Suche nach
einer dsthetischen Bildsprache

Beim Visualisieren der Atomkraft machte sich Lederbogen frei von
Uberkommenen Modellvorstellungen wie dem Bohr’schen Atommodell. Sei-
ne Grafiken kdnnen nach Stachowiaks Theorie selbst als Modelle verstan-
den werden, im Sinne von grafischen Modellen beziehungsweise in diesem
Fall »Bildmodellen«?8°, die eine bestimmte Intention verfolgten und spezifi-
sche Aussagen zur Atomkraft transportieren sollten. Konkrete Merkmale der
Kernenergie wie Bewegung, Prozesshaftigkeit, Geschwindigkeit, Teilbarkeit,
Mehrdimensionalitat und nicht zuletzt Asthetik waren die »Attribute«?8l,
die Lederbogen als Information extrahierte und in einer »syntaktischen und
semantischen Originalverfremdung«?®2 — um bei Stachowiak zu bleiben -
abstrahierte. Die Reduktion auf einige wenige Attribute und deren Schema-
tisierung nutzte Lederbogen als kulturelle Praxis, die eine dsthetische Pro-
duktion Uberhaupt erst méglich machte. Vordergriindig erreichte er damit
eine einfachere Lesbarkeit und somit ein besseres Verstandnis. Gleichzeitig
konnte sich eine so auf die Kernaussage konzentrierte, reduzierte Grafik
verselbststandigen und eine ikonische Wirkung entfalten.28

280 H. Stachowiak: Allgemeine Modelltheorie, S. 163.
281 Ebd., S.160.

282 Vgl. M. Gantner: Das >friedliche Atomg, S. 121.

285 Siehe M. Gantner: Morphologie, S. 289.
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VISION IN MOTION Im Folgenden werden die Motive, die
Lederbogen bei der Veranschaulichung
der Kernkraft verwendete, hinsichtlich dieser Eigenschaften untersucht.

Bewegung

Die grafische Transformation der Kernspaltung geschah bei Lederbogen
in unterschiedlichen Abstraktionsgraden. Sein Ansatz war im Vergleich zu
den meisten anderen Grafikern, die mit ahnlichen Aufgaben betraut wa-
ren, nicht anwendungsorientiert in dem Sinn, dass er die Einsatzbereiche
der Kernenergienutzung verbildlichte. Er interessierte sich vielmehr fiir die
technischen Prozesse und Verfahren rund um die Energiefreisetzung durch
Kernspaltung. Ein wiederkehrendes Motiv war deshalb die Visualisierung
von Bewegungsablaufen, die den Prozess vom Beschuss eines Atomkerns
durch ein Neutron Uber die Spaltung des Kerns und das Auslésen einer
Kettenreaktion bis hin zum Antreiben einer Turbine beschrieben.?84 Leder-
bogen experimentierte mit unterschiedlichen Methoden, Bewegungsablau-
fe in einer statischen Grafik zu verbildlichen.

Fur ihn wichtige und immer wieder zitierte Referenzen waren Lazlo
Moholy-Nagy?8® und Gyérgy Kepes?8®, die sich intensiv mit der Darstellung
von Bewegung in Bildern auseinandersetzten und aus einer kinstlerischen
Perspektive reflektierten. Die beiden Gestaltungstheoretiker lebten und
forschten in einer Zeit, in der die optische Wahrnehmung von Bewegung
einer massiven Verdnderung unterlag. Neue technische Verfahren hatten
eine »zunehmende Genauigkeit des Verstehens der Bewegung in der phy-
sikalischen Welt« zum Resultat. Dies fiihrte wiederum »zu einem Erkennen
der Bewegung als wesentlicher Aspekt in der Natur«:287
»  In unseren neuen Begriffsmodellen der Natur wird nun die stabile,

festgefligte Welt der Substanz, die in der Vergangenheit als perma-

nent und vorgeordnet aufgefallt wurde, als weitverbreitete, dynami-
sche Energiefelder begriffen. Die Materie - die greifbare, sichtbare
und stabile Substanz nach der alten Vorstellung von der physischen

Welt - ist heute neuverstanden als ein unsichtbares Gewebe nuklea-

rer Geschehnisse mit rotierenden Elektronen, die von einer Bahn zur

anderen Uberwechseln.«288
Dieses neue Bewusstsein fir physikalische Bewegungsablaufe in der Natur
schulte den menschlichen Blick fiir das Sehen in Bewegung, das Sehen von
Bewegung und das Lesen von statischen Illustrationen, die Bewegung abbil-
deten. Der Psychologe Hans Wallach diagnostizierte in seinem Aufsatz »Die
optische Wahrnehmung von Bewegung« in Kepes Anthologie, dass sich mit
wachsendem Fortschritt in den Naturwissenschaften »die Diskrepanz zwi-

284 Sjehe M. Gantner: Das >friedliche Atoms, S. 120.

285 Vgl. Laszlé Moholy-Nagy: Vision in Motion, Chicago: Paul Theobald & Co 1947. Das
Buch erschien 1947 posthum ein Jahr nach dem Tod des Autors und ist als Erweiterung
zu seinem populdren Buch The New Vision von 1938 zu sehen, das sich auf die Lehr-
methoden am Bauhaus in Dessau bezieht.

286 Vgl. Gyorgy Kepes (Hg.): Wesen und Kunst der Bewegung, Brissel: La Connaissance
1969.

287 Ebd., S. VIIL
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schen dem Bild der Welt, wie sie von der Wissenschaft dargestellt wird, und
der Welt, wie wir sie durch unsere Sinne erleben« vergréRerte. Er sah darin
die Gefahr, dass das »humanistisch ausgerichtete Individuum« sich durch
diese Diskrepanz von den »exakten Wissenschaften« zu entfremden droh-
te.?89 Es bestunde ein wesentlicher Unterschied »zwischen der Bewegung,
wie wir sie erleben, und der Bewegung, wie sie ein Physiker beschreibt«.2%0
Allein der »gestaltende Kinstler« sei wissend genug, »um von einer solchen
Haltung frei zu sein«. Eine Entfremdung der Gesellschaft von der Kern-
technologie, wie sie Wallach beschrieb, ware fur die Atomindustrie und ihre
Offentlichkeitsarbeit fatal, galt es doch gerade, Verstandnis in der Bevélke-
rung fir die Vorziige der neuen Energiegewinnungsform zu generieren und
Vertrauen zu gewinnen. Die vermeintlichen Entfremdungsmechanismen zu
uberwinden und eine kiinstlerische Briicke zwischen Wissenschaft und Ge-
sellschaft zu schlagen — das musste Kernaufgabe der angewandten Grafik
sein. Ein solches Bewusstsein motivierte, um den Vergleich mit der Elektri-
fizierung circa 50 Jahre zuvor zu wagen, auch schon die damals neu ent-
standenen Energieunternehmen, die gerne auf kiinstlerische Kompetenzen
bei ihrer AuRendarstellung zuriickgriffen. Sie machten sich die Asthetik des
»Neuen Sehens« zu eigen, war es doch genau die Branche, die mit ihrer
kiinstlichen Energie und der Uberwindung der Naturkrafte ein modernes
Selbstverstandnis in die Haushalte brachte. Fir Reklamezwecke engagier-
te man experimentelle Kiunstler, die mit radikalen Aus- und Anschnitten
arbeiteten, Wert auf die Betonung von Material und Struktur legten und
dabei auch den Charme zeitgendssischer Industriearchitekturen als Motiv
in Szene setzten.

Ideen und Methoden zur Darstellung von Bewegung gab es in der
Kunstgeschichte schon frih. Moholy-Nagy beschrieb in seinem Buch Vision
in Motion lllustrationen aus dem 14. Jahrhundert, in denen bei einer Kreu-
zigungsszene Christus nicht nur an einer Station des Kreuzwegs abgebildet
war, sondern in allen Stationen: »Seine Gestalt erscheint auf dem Gemalde
mehrfach, die einzelnen Phasen seiner Bewegung stehen gleichzeitig ne-
beneinander.«?! Die bergauf fiihrende StraRe stehe nicht nur fur den Ort
des Martyriums, sondern fur seine Zeitdauer. Diese Technik komme »der
visuellen Synopse von Zeichentrickfilmen sehr nahe«.2%2 Spiter ersffnete
die Entwicklung der Fotografie ganz neue Perspektiven auf die Darstell-
barkeit von Zeit und zeitlichen Ablaufen. Mit einer spektakularen Fotoserie
gelang es dem Fotografen Eadweard Muybridge 1878 erstmals, durch eine
extrem kurze Belichtung die einzelnen Phasen des Bewegungsablaufs eines
galoppierenden Pferdes im Bild festzuhalten. Er Uberfihrte mit einer Mehr-
fachbelichtung des Bildtragers sukzessive Bewegungsablaufe in eine »un-
mdgliche Gleichzeitigkeit - eine bildmdgliche Simultaneitét«.2%® Die Chro-
nofotografie war ein wichtiger Impuls fir die Entwicklung vom bewegten Bild
zum Kinofilm. Muybridges experimenteller Umgang mit innovativen fotografi-

289 Siehe Hans Wallach: »Die optische Wahrnehmung von Bewegungs, in: Gydrgy Kepes

(Hg.), Wesen und Kunst der Bewegung, Briissel: La Connaissance 1969, hier S. 52.

290 Ebd.

291 L. Moholy-Nagy: Vision in Motion, S. 120.

292 Ebd., S.120f.

295 Philipp Hubmann: Simultaneitdt. Modelle der Gleichzeitigkeit in den Wissenschaften
und Kinsten, Bielefeld: transcript 2013, S. 22.
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VISION IN MOTION schen Methoden inspirierte auch zahl-
reiche Kinstler wie Marcel Duchamp,

der diese neuartige simultane Darstellung von Bewegung in seinem Werk
Akt, eine Treppe herabsteigend interpretierte. Und auch Picasso setzte sich
mit dieser ungewohnten Gleichzeitigkeitserfahrung auseinander. In seinem
Gemailde Les Demoiselles d’Avignon von 1907 zeigte er die sitzende Frau am
rechten unteren Bildrand als Hybrid aus Ricken- und Vorderansicht. Die
Uberlagerung von simultanen Teilansichten verschmilzt zu einer Figur. Mit
der Methode der Mehransichtigkeit |autete er den Beginn des Kubismus
ein.??* Diese Stilrichtung begann ab Beginn des 20. Jahrhunderts die Raum-
Zeit-Darstellung zu perfektionieren. Ihr kam — und da waren sich Moholy-
Nagy und Kepes einig - eine wegweisende Rolle zu. Die Bilder der Kubis-
ten waren »eine Evokation und eine Folge von wechselnden Ansichten, die
durch die bewegten, forschenden Augen angesammelt wurden«, und kei-
nesfalls als »gemalte Wiedergaben der optischen Vorlage« zu verstehen.2%
Sie vereinten bestimmte Grundaspekte kinstlerischen Sehens wie die
»komplementdre Einheit von Betrachter und Betrachtetem, von Anordnung
und Vitalitat, von Konstanz und Varianz«, »Rhythmus«?®® und die »Abfol-
ge in der Dauer des schopferischen Aktes«, sodass Bilder als »strukturier-
te Musterabfolgen« nicht nur geschaffen, sondern vom Betrachter so auch
wahrgenommen werden sollten.?” Bewegte Personen oder Gegensténde
wurden gleichzeitig aus unterschiedlichen Blickwinkeln abgebildet und mit
Schattierungen und Farbkontrasten versehen, um die Raumwirkung zu er-
hohen und die Lesbarkeit zu verbessern. Eine Collage aus einander durch-
dringenden Ebenen und drapierten Materialschnipseln.2%® Im Futurismus
kamen dann Explosionsdarstellung und stroboskopische Ansichten dazu,
die das Erleben eines durch neue Verkehrstechnologien beschleunigten
Korpers in seiner raumlichen Umgebung zum Ausdruck bringen konnte.29
Diese Ausdrucksmittel, »Fotomontage, Mehrfachbelichtungen, stro-
boskopische Belichtungen und wissenschaftliche Kurvenbilder«, waren fir
Moholy-Nagy Wegbereiter einer unkonventionellen Art von Kommunika-
tion. Er sah darin den Beginn einer »Vervollkommnung visueller sManuskrip-
te¢, die man schneller und genauer als die in Worte gefassten lesen wird und
die manche Dinge zum Ausdruck bringen werden, die das Wort seiner Natur
nie sagen kann.«*%° Die aufkommende Disziplin »Visuelle Kommunikationg,
die in den 1950er-Jahren noch in den Kinderschuhen steckte, kann als Re-

294 Sjehe ebd.,, S. 23f.

25 G. Kepes (Hg.): Wesen und Kunst der Bewegung, S. XI.

2% Willi Drost: Die Lehre vom Rhythmus in der heutigen Asthetik der bildenden Kinste.
Dissertation, Leipzig 1919. Drost Ubertrug das Prinzip »Rhythmus, das bislang vorwie-
gend in der Musik vorkam, auf Kunst und Architektur, auf eigentlich starre Objekte
also: »Nicht mehr der dargestellte, wirklich bewegte Organismus wird schlieRlich mit
rhythmisch bezeichnet, sondern die linearen Verhaltnisse, die Farben- und Helldunkel-
verteilung ohne Riicksicht auf das Inhaltliche.« W. Drost: Die Lehre vom Rhythmus in
der heutigen Asthetik der bildenden Kiinste, S. 5.
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Subjekts: Moderne Subjektivitdt im Konflikt von birgerlicher und avantgardistischer
Codierung.«, in: Gabriele Klein (Hg.), Bewegung. Sozial- und kulturwissenschaftliche
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aktion auf die beschriebenen, sich verandernden Wahrnehmungsmuster
verstanden werden. Infolgedessen entwickelten sich neue Strategien der
visuellen Vermittlung. Wobei der Medientheoretiker Kay Kirchmann eine
fundamentale Differenz sah zwischen »Bewegung schreiben und Bewegung
zeigen, von stillsetzender Verrdaumlichung und Redynamisierung«, da neben
die Objektbewegungen von Menschen, Natur und technischen Vehikeln im-
mer weiter voranschreitende Beweglichkeit der Aufnahmeapparatur selbst
traten. »Schwenks, Fahrten, sehr viel spater Zooms vervollstandigen die
Formulierung eines kinetischen Universums, das sich aus dem Wechselspiel
von intradiegetischen und medialen Bewegungsformen voranschreibt.«30
Um Lederbogens Grafiken richtig verstehen zu kénnen, bei denen er
den Aspekt »Bewegung« zur Darstellung der Atomenergie in den Fokus
nahm, scheinen bei der Analyse zwei der funf Definitionen vom »Sehen in
Bewegung«, wie Moholy-Nagy sie beschrieb, besonders interessant:302
1. Sehen in Bewegung heifdt, sich bewegende Gegenstande sehen, ent-
weder in der Wirklichkeit oder in Form der visuellen Darstellung, wie
sie der Kubismus und der Futurismus benutzen. Im zweiten Fall bildet
der Betrachter, angeregt durch die besondere Art und Weise der Dar-
stellung, die urspriingliche Bewegung in seinem Geist und in seinen Ge-
fahlen nach.
2. Sehen in Bewegung heilst sehen und sich dabei bewegen.

Trickfilm

Das Medium »Film« als Kommunikationsmittel bot sich par excellence zur Dar-
stellung von Bewegungsabldufen an und entwickelte sich zum Leitmedium
der Moderne. Dieses Format konnte — so Moholy-Nagy — »Uberwaltigender
als jedes andere die Forderung einer raum-zeitlich akzentuierten bildenden
Kunst erfullen.«3%® Zu Propagandazwecken kam das Bewegtbild bereits im
Ersten Weltkrieg zum Einsatz. Mittels audiovisueller Stimulierung der Sinne
konnte man die Menschen auf emotionaler Ebene am besten erreichen und
beeinflussen. Ab den 1950er-Jahren erlebte der Film einen weiteren Hohe-
punkt, war doch in einer zunehmend konsumorientierten Gesellschaft der
Kampf um die Aufmerksamkeit durch bewegte Bilder leichter zu gewinnen
als durch Printmedien. Multimediale Présentationen zur Information und
Unterhaltung fanden Einzug in die damals populédren Ausstellungsformate.
Eine Mischung aus Live-Experiment, Bild, Grafik und Filmsequenz ergidnzte
das reine Ausstellungsobjekt gerade in naturwissenschaftlichen Bereichen.
Dafiir wurden eigens Filme produziert, um technisch komplexe Vorgange zu
veranschaulichen. In der Nachkriegszeit erlebte der Animationsfilm seine
Bllte, sei es in der Werbung, zur Unterhaltung oder zur Information und
Aufklarung. In den USA gab es viele kleinere und groRere Produktionen,
welche die Bevolkerung uUber diverse Themen belehren sollten. Auch tber
die Atomkraft: »Duck-and-Cover«-Filme gaben Handlungsanweisungen fur
den Fall eines atomaren Fallouts. US-Aufklarungsfilme wie A is for Atom

301 Kay Kirchmann: »Bewegung zeigen oder Bewegung schreiben? Der Film als symboli-

sche Form der Modernec, in: Gabriele Klein (Hg.), Bewegung. Sozial- und kulturwissen-
schaftliche Konzepte, Bielefeld: transcript 2004, S. 265-282.

302 Sjehe L. Moholy-Nagy: Vision in Motion, S. 153.

305 Ebd, S. 271
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VISION IN MOTION produzierte General Electrics fir eine
Wanderausstellung der USIA, und als
wohl popularstes Beispiel gilt die Disney-Produktion Our Friend the Atom,

auf die bereits eingegangen wurde.

Das Deutsche Atomforum wollte einen eigenen Werbe- und Infor-
mationsfilm produzieren lassen und trat mit diesem Auftrag 1968 an den
Regisseur Harald Schott®%* heran, der mit der Deutschen Industrie- und
Dokumentarfilm GmbH Dusseldorf (DIDO) zusammenarbeitete. Die Skiz-
zen dazu kamen aus einem Dusseldorfer Trickfilmstudio®®, die gestalteri-
sche Ausarbeitung oblag Rolf Lederbogen. Der fertige, circa 11-minutige Film
im 16mm-Format mit dem Titel Das 13. Jahr wurde am 2. Oktober 1969 in
Bonn uraufgefiihrt. Wie es zu diesem Titel kam und was er zu bedeuten hat,
ist nicht dokumentiert. So kann nur spekuliert werden, dass die Produktion
als eine Art Rickblick auf die vergangenen, erfolgreichen 13 Jahre der deut-
schen Atomforschung seit 1955 verstanden werden sollte.

Im Film geht es um den Prozess von der Kernspaltung bis zur Funk-
tionsweise eines Siedewasser-, eines Druckwasser- und eines Brutreaktors.
Die einzelnen Schritte wurden fur den interessierten Laien, der zur Ziel-
gruppe zahlt, nachvollziehbar aufbereitet. Vorkenntnisse sind kaum ver-
langt. Im Gegensatz zu den zuvor genannten US-Aufklarungsfilmen wirkt
Das 13. Jahr sehr geradlinig und technizistisch. Die Szenen sind weder dra-
maturgisch in eine Erzdhlung eingebettet noch zielt der Film auf Emotiona-
lisierung ab. Einzig die Eingangsszene, bei der ein Foto des Arbeitstisches
von Otto Hahn eingeblendet ist, bildet eine Art Erzahlrahmen, bevor dann
auf einer abstrahierten Ebene die physikalischen und technischen Prozesse
Schritt fur Schritt dargestellt werden. Auf mehreren Skizzenblattern3°¢ er-
lautert der Grafiker die abgebildeten Einstellungen (Bild 19), ausgehend von
zwei verschieden gefarbten Kreisen, die fir Uran-Atome unterschiedlicher
Massezahl stehen.

Durch Zoom-in- und Zoom-out-Effekte wird dem Betrachter sugge-
riert, sich durch mikrokosmische Strukturen zu bewegen. Diese Kamera-
fihrung erinnert an den Film Powers of Ten®*%” von Charles und Ray Eames,
der 1968 erschienen war. Ob Lederbogen diesen Film kannte, als er im sel-
ben Jahr an der Arbeit zu diesen Sequenzen saR, ist fragwiirdig. Sicher ist,
dass er Jahre spéter in einer Vorlesung zum Thema »Kurzfilm« beide Filme
im Vergleich vorstellte. Interessanterweise benutzte Lederbogen in einem
Regiekommentar den Ausdruck »All der Atome, durch das der Zuschauer
scheinbar gefiihrt wiirde. Auch wenn er die Verwendung des Bohr'schen
Atommodells bei seiner Arbeit flr das Atomforum zu vermeiden versuchte,
lie} er sich an dieser Stelle doch zu einer planetarischen Allegorie hinreiRen,

304 Harald Schott (Jahrgang 1937) war spater vor allem im Genre Dokumentarfilm tatig und

fihrte Regie bei Dokumentarreihen zum Schwerpunkt Aufarbeitung des Zweiten Welt-
kriegs wie dem Sechsteiler Der verdammte Krieg (Deutsche Erstausstrahlung 16.6.1991
im ZDF) und dem Zwédlfteiler Hitlers Helfer (Deutsche Erstausstrahlung: 2.10.1996 auf
arte).

Huschert Film-Medien K&ln, Filmtrickatelier Disseldorf.

Notiz Lederbogens auf Skizzen zum Storyboard des Filmprojekts.

Der Film zeigt die relative GréRe von Dingen im Universum. In Zehnerpotenzen bewegt
sich die Kamera vom Rand des Universums bis auf das Level eines Kohlenstoffatoms,
also vom Makrokosmos zum Mikrokosmos.
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&) auf dem Pots "Arbeiistisch von Otto
Hohn® blenden zwei verschieden
fhrbte Uran-Atomkerne ein (U 2 W‘ﬂ
T 235)

b) Foto-Ontergrund Uberblendet in ein=-
farbigen, dunklen Hintorgrurd [das

All der itome)

e) Kmmers fShrt zuriok, die beidem
Atogkerne werden kleiner und uneah-
arf. Auf dem weiter vorne liegenden
Zbenen kommen immer me
kerne ins Bild [ 8o %

Ende der Kanera-Riickfahrt.

&) auf einer unscharfen Evens rieht in
disgonaler Ricnting ein rotes Seu-
tron durchs Hild

b} win zweites Neutron kommt horizomtal
von rechts ins Bild, Sobald es et-
wa die Bildsitte erreloht hat,
schwenkt die Kamera mit, sodass al-
le Atcmkerne horizontal vorbeizishen

einen Atomkern und 1gst des-

8) das Neutron trif; hliesslich auf
e dﬁﬂi
sen Spaltung

a) Nachdem der Atoskern {1.) sich
eapalten hat, fihrt die Kamera
f:imllc)\ achnell) zurllek.

b) In einer Totalen sehen wir dasn,
wis eines dor beiden freigewordemen
Heutronen einen welteren U 235=-Kern
zur Spaltung bringt. {Das zweite
fliegt aum dwx Bild)

s} In der Polge {3a),(30),(4)) erle-
ben wir weitere Kernspaltungen.

d) muf einer anderen, unscharfen Ele-
ne passiert dasselbe, sodass viel
Bwwagung io Bild iat.

a) Nach dieser Inpression Uberblendet
alles in eine einfarbige (violette)
Fliche.

b) Dle Enmers rAArt gurtick, sodass
aus der vorher bi14fi17enden PlH-
ke ein viersckiger Blook wird,

a) Dor Block serteilt sich in elmzel-
ne Stibe

a) von unten steigt wieder der Medera=
tor (Wasser) hosh aund £iillt all-
mihlich dss Bild.

b} In den Uraa-Stiben blitzen klei=
oe weisse Finktchen saf. Dieser
fluoreszierende Bffekt deutet die
Hettenreakcion an.

©) Denn féhrt die Hemera zuriick, bis
der ganze Aesktor-essel im Bild
at.

Bild 19 Storyboard von Rolf Lederbogen
zur Trickfilmproduktion Das 13. Jahr.

Derinden
natiirlich
allen Ebe-
noch wel-
Atomcerne
?Ilszon 2)

3

a) die beiden Kerm-Bruckstilcke sprit—
zen mit vehementer Geschwindig-
keit in entgegengesptater Richtung
museinanier. Gleichzeitig worden
drei rote Neutromen in verschis-
deren Rishtungen hersusgeschleudert

Die Vorgings 3a) und 4a) werden in
Beitlupe wiederholt, [ = 3A und 41).
In 4A kann men Icﬂa’n. wie sich der
nosk
etwas aufblist, qum blenden die swed
[braunen) Bruchstlicke im l'nrunn des
Forma ein. ¥ihrend diese o
& useinander zu fliegea bssinnen.
blendet der (vimue) U 235-Kern aus.
g

a) das Neutron Nr. 1 fliegt nach unten
mus dem 3114, wikrend die Kazera
mit dem Flug der Neutronen Kr. 2
tnd 3 mitschwenkt.

%) 8= oberen Bildrard verachwindet das
Neutren Nr. 2 in einem U 238-Kern
(diessr Vorgang iot la Komont oo un-
wlchtlg, dass man ihn tmm bemerkt)

e} Wilhrend Neutron ¥r.3 horizontal
weltorfliegt, koent in vertikaler Ri
chtung von unten die Modermtor-Mas—

80 ing Bild (Ranter oder Parbfilter)

&} Das Neutron ist in der Moderator-
Masse eingetaught und hat erheblich
an Pemps verloren.

®) fielatrebig nihert url sich jetszt
wieder einen U 235-Eern und ver—
anlasst diexen zur Spaltung

(Grundbild fir die folgenden Daratele
lungen des Siedemnsser- und des
Iruckeassor-Prinzipe)

a) Nach der Kemera-Riskfahrt ist suniichst
our der Reaktor-Eessel im Bild.

b} Horizontale, sich nach cben hin bewe-
gende und verdichtende (rote} Linien
deuten die Dampibild im Wasger sn.
Der Haus cberhalb dea agsersplegels
fiillt sich mit Dampf

@) Die mitachwenkends Kemers verfolgt
con Weg des Dampfes vem Reaktor zur
Turdine. Die Turbine beginnt Cic.h
zu drehen. Die Knmern schwenkt
ter ni upten: Wir sehen, wie 1-

Eondensator aus dem Duspf -k«le:
Wasger wird, welches ansshlie
=leder in dén Heaxtor Zardcktliesst.

d) Die Kamera fihrt suriick, scdsss des
gonze Sohema Gberbliskt wird.

®) Dsnn blenden Dempf, Wasser und dig
Leitungen sur und voa der Turbiae
S .

b) Der Wasserspiegel steigt, sodsss der
onze Eessel mit Fasser gefUllt Lat.
Jetit blendet zunichst der primire
{blaue] Drucksasser-Kreislauf ein,
anschlisssend der Wirmetausaoher
seine Leitungen sur Turbine und
vom Kosdossntor.

Wir geben jetzt alsc wieder eim voll
stindiges Funktionsschema

10¢/ 07



Betr,; Plls fir dae Deutsche Atomforum e,V. “"Das 13, Jahr"

Yorliufige & -Texte fur die Triokfil
8) Drei grosse Uran 238-Atcekerne Dhe Forsoner in Berlin experimsntierten mit dem
b“;::wsgld: Blld. chemiwchon Elwsent Gran.
rErund
FIRLLN Tk T A e e @. Der Vorgang, den sie entdeckten, lhsst sich mit
fa, kleize Atomkerne mit passiver

keinem sikroskop menr beobachten. Er splelt sien

und bichstens 1 cder 2 mit
Fiizbung. REE 7 1ia kleinsten Bereich ab - im Bereion der Atome.

b) Ein sch
: ::aﬂl::og‘w:i::r& ;;‘S—E:r: @ In der Natur gibt es zwel Arten vin Uran-Atomkernen:
L,

die meisten mit dor Massenganl 238, einen sehr ge-
ringen Teil aber auch sls Tran-Isotop 235,

O " Uberall in der Atmosphirs fliegen einzelne frale
Neutronen,
@ (‘cnn oin At-skarn des Uran 235 von solch sinem
@ a, Neutron getraffen wird, bricht er suseinander:
a) Das Neutron wird von dem Atomkern
varachlucke.
er araltet alch in zwei ¥leiners Atomkerne; gleich-

b) Er verwandelt sich du-umun in eeitig werden noch swel oder drel heutronen hersus.

Flotontus 239, 4. h. aws seioer

passiven wird elne aktive Flicbung geschleudert,
3A @ Bei disser Atomkern-Sprengung werden ausserdem ge-—
waltige Energieen in Porm von Bewegung und Wirme

frei.

lie Geschwindigkeit der freig

etzten Neutronen ist
su groB, us abermals ein anderes Atom zu spalten.

Sie milssen daher durch eine bra nde Substanz ver-
lazgesnt werden. Jeotst erhbtht sich die Wahrschein-

a] Echon wieder komzt eln scknelles Neu= lichkeit, =

tron ins Bild und strabt suf den
Plutonlus-Kern zu.

b) Dan Binschlag des swoiten Neutrona
kapn der Atomkern nicht mehr ver-
tragen. Er spaltet sich:

einen spaltbaren Uran-Kern trifft. Der Vorgang
wisderholt mich, -

e sntwickelt sich eine nicht mehr nbreissende Fol-
g% von einzelnen Atomkern-3paltungen - sine Ketten-
reaktian.

0 |
@ ; - dass mindestens eines der Meutronen wieder auf
o |

Ein grosssr Teil der keutronen strahlt jedoch wBllig
ungenuist nach aussen ab.
-_ g Um die Ketteareaktion sufrecht zu erhalten, ist daher

eine bastimmts Bremnstoff-Menge nitig - die kritische

Masse,
#)2el der Spaltung sind swel Neutro- ch' In den meisten Leimtunge-Beaktoren wird der Brennstoff
ESIID LIRhRc e in Porm von Uran-Bthben angeordnst,
L) K fihrt ek,
L B2 Eentrousn okt as'cve Bt . {a ® Bremssubstans fur die Keutronsn eignet sich sum Bei-
flisgen: das eine Neutron txiffe
#uf einen passiven Kern, welcher SOTHL warenLae T,
8ich darsufhin in Flutoniem verwan-
delt, sebald die Kettenresktion sintritt, werden die Erennele-
54! zonts heif. Das Wenser srwirst sich und begiant su sie-
den.

Es entetent Dampf, den man - wie in sinem berkdmslicnen

@ Araftwerk - sur Stromerzeugung suf einen Turbogenerator
leitet.
@ Ansghliessecd wird er wisder su Wasser kondemsiert und
in den Reaktor surickgefihrt.
\,.““. axt.?:‘:n ;.r;tlm';::{- ;tmn Leichtens Wasssr dient hiler also sugleich als Eeutronen-
sot. Ao, bremsmittel - oder moderator - und sle kihlaittel fur
©) In der Totalen sehen wir dama, sis die Bremnelements.

weltere Urac-Kerne zu Flutonlum wer-

E::sn:p:}&n{:lud\nlug it Ein zweiter bewihrter Typ arbeitet als Druckewasser-Reak-
tor. Hier wird der Druck im Resktorkesssl so hooh gehal-
ton, =

@ - dass das Wasser nicht sum Jieden kommt, sondern in

dichtem Zustand sirkuliert.

Seine Energie wird Uber einen Wirsetauscher an einen
gwaiten Kraislauf =it niedrizerss Druck abgegeben. Erat
hier bildet #ich dann der Dempf, der die Turbine antreibe.

Im Brutreaktor kinnen suocih die Atoakerns des Uran-Isotops
238 fur den Bpaltprosess mutsbar gemscht werden.

Wenn ein schnelles Neutron suf soloh einen Lerm stolt, wird
@8 von ihm absosbiert. Des zusltzliche Neutrom bewirkt
Jetzt abar -

in Plutonium 239 - ein neues chemisches Elemsnt, das in
der Hatur misht vorkommt.

2’- #ine Verfinderung des Uran-Kerns: er verwandelt sich
#ird jetst der Flutemium-Kern wieder vom eimem Keutron
getroffen, dann spaltet er sich umd gibt seinerseits
Eeutronsn frei.

ait elnen dieser meutronen kamn eln welterer Uran-sera in
Flutenlus verwandelt werden.

Das Ubrige steht fur die sernspaltungs-gettonreaktion sur
Terfllgung.

In Brutresktor werden also gleichseitig Atomkerns spaltbar
gemaght und gespalten.

@%@O@@



indem er dem mikrokosmischen Organismus makrokosmische Eigenschaf-
ten zuschrieb.

Bis auf die Eingangsszene ist der Film zumindest in den ersten Ein-
stellungen sehr abstrakt gehalten. Lederbogen beschrankte sich auf wenige
Primarfarben und den Kreis als einzige Form. Eine klare, geordnete Struktur
bringt die Aussage des Films auf den Punkt: Eine Kettenreaktion von Neu-
tronen, die in einem Reaktor von einem Moderator gebremst werden, geht
geordnet vonstatten und ist sicher. Lederbogen reduziert auf einfachste
Formen und eine klar definierte Farbcodierung und hebt so den techni-
schen Prozess der Atomenergiegewinnung auf eine kiinstlerische Ebene.
Die dadurch erzeugte Asthetik sollte — so das Kalkiil — auf die Atomtechnik
abfarben.08

Stroboskopeffekt
Fast wie ein Still aus dem zuvor beschriebenen Trickfilm wirkt ein Motiv, das
Lederbogen zur Gestaltung mehrerer Druckerzeugnisse fir das Deutsche
Atomforum heranzog: die stroboskopische Darstellung eines Neutrons,
das auf einen Atomkern zufliegt, um ihn zu spalten. Lederbogen variierte
ab 1967 dieses Thema bei der Cover-Gestaltung einer Schriftenreihe, die
zur »Information der Offentlichkeit im Zusammenhang mit den Ausstel-
lungs- und Informationsveranstaltungen«3%° herausgegeben wurde. Einige
der Themenhefte sind sehr fachspezifisch und erfordern technische Vor-
kenntnisse. Andere dagegen bieten einen Uberblick iiber die Bandbreite
der Einsatzméglichkeiten der Kerntechnologie.31° Im Tatigkeitsbericht des
Atomforums wird die Aufgabe der Publikationen 1971 folgendermallen be-
schrieben:
»  Die Schriftenreihe des Deutschen Atomforums dient der Vertiefung
der Kenntnisse Uber verschiedene Bereiche der Kernenergienutzung.
Sie umfaRt nunmehr die Broschiiren — >Atomkernreaktoren< — >Kern-
technische Ausbildung« - >Radioaktive Rlckstdnde« - >Kernstrah-
lungsmeRtechnike« und >Radioaktivitdt heute«. [...] Noch in diesem Jahr
wird mit der Veroffentlichung der neuesten Broschire mit dem Titel
>Brennstoffkreislaufc eine Licke in der Schriftenreihe des DAtF ge-
schlossen.«3!
Das Spektrum der Themen ist also sehr heterogen. Durch ein Rahmen-
layout gelang Lederbogen aber eine grafische Klammer, die die Serie zu-
sammenhielt. Die Konzeption sah bei gleichem Aufbau Variationen in Farbe
und Figurenkonstellation vor. Der Umschlag ist in einem mehr oder weniger

308 | ederbogen bittet das Filmtrickatelier Disseldorf nach Abschluss des Auftrags um die

Zusendung der fir die Produktion verwendeten Folien, da er die Zeichnungen der Be-
wegungsphasen gerne fir Ausstellungszwecke nutzen méchte.

J.P. Lieberwirth und W. Kdmmerer, Pressereferat des DAtF, in einer schriftlichen Anfrage
an Professor Lederbogen vom 13.9.1967.

Die Inhalte bzw. Titel der einzelnen Hefte sind aufgefiihrt in: Deutsches Atomforum
(Hg.): Tatigkeitsbericht. Jahresversammlung 1973, Bonn 1973. Sie umfassen folgende
Themenfelder: Kernreaktoren (W. Kliefoth, E. Sauter, 5. verbesserte Auflage, Bonn,
1973, Heft 2, 147 Seiten), Radioaktive Rickstande (E. Albrecht et al., 2. Auflage, Bonn,
1969, Heft 16, 43 Seiten), Kernstrahlungsmesstechnik (A. Kraut, Bonn, 1969, Heft 17,
76 Seiten), Radioaktivitdt heute (H. Vogg, Bonn, 1969, Heft 18, 48 Seiten), Brennstoff-
kreislauf (G. Matz et al., Bonn 1972, Heft 19, 144 Seiten), Technische und wirtschaftliche
Probleme der Anreicherung von Uran (Bonn, 1974).

Linus Memmel in: Deutsches Atomforum (Hg.): Tatigkeitsbericht, S. 72, 74.
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VISION IN MOTION dunkleren Grundton gehalten, auf der
in hellen Farben drei Figuren grup-
piert sind: Auf der Vorderseite befindet sich ein Neutron in einem aktiven
Zinnoberrot, dessen Bewegung durch Schatten ahnlich den Bewegungs-
aufnahmen mit Kurzzeitfotografie dargestellt wird. Es bewegt sich auf ein
Atom mit zwei Kernen zu und spaltet einen Teil ab. Der verbleibende Kern
ist in einem neutralen WeiR, wéhrend der freigesetzte Kern auf der Rick-
seite in einer halben Atomhiille plastisch hervorgehoben wird. Ebenfalls im-
mer auf der Rickseite angeordnet ist ein weiRes Hexagon, dem ein roter
Kreis eingeschrieben ist. Damit wird ein im Querschnitt eines Brennstabs
unter Kontrolle gebrachtes Neutron symbolisiert (Bild 20-22).32
Den Eindruck, alles unter Kontrolle zu haben, suggeriert auch die Art
der Bewegungsdarstellung auf der Vorderseite: Der Stroboskopeffekt be-
tont die Bewegung des aktiven Neutrons. Alle anderen Elemente in sei-
ner Umgebung scheinen dagegen erstarrt. Durch eine rhythmische Hell-
Dunkel-Schattierung entsteht ein Slow-Motion-Effekt, der den natirlichen
Prozess der Kernspaltung visuell verlangsamt und somit Uberhaupt erst er-
fahrbar macht. Nicht nur dass die Kernspaltung durch ihre GréRe im Nano-
Bereich fur das Auge nicht sichtbar ist, auch die Geschwindigkeit ist fir den
Menschen in Natura nicht wahrnehmbar. Eine zweifache Anpassung mittels
VergrofRerung und Entschleunigung macht es Uberhaupt erst moglich, den
komplexen Bewegungsablauf zu verstehen.®* Diese Skalierbarkeit der Zeit
ist ein Aspekt, der mit der Kybernetik in der »Epoche Atom und Automa-
tion« zwar nicht zum ersten Mal aufkam, aber neu entdeckt und in den
zeitgendssischen Kontext transferiert wurde. Bereits 1962 versuchte der
Naturforscher Karl Ernst von Baer (1792-1876) in seinem Vortrag »Die Ab-
hdngigkeit unseres Weltbilds von der Ldnge des Moments« zu erkléren, dass
mit einer Veranderung des zeitlichen Mal3stabs eine Wahrnehmungsande-
rung einhergeht, die sich bewusst steuern |asst. Fasziniert von dieser Theo-
rie der Steuerbarkeit von Wahrnehmung durch Zeit veréffentlichten fih-
rende Kybernetikerinnen und Kybernetiker um Max Bense, Felix von Cube,
Gerhard Eichhorn, Helmar Frank, Gotthard Glnther, Abraham A. Moles und
Elisabeth Walther von Baers Beitrag in einer neuen Auflage im Rahmen
der Reihe Grundlagenstudien aus Kybernetik und Geisteswissenschaft.3**
Lederbogen nutzte die Zeitmodellierung als &sthetische Praxis, um die
Flichtigkeit des Prozesses zu betonen. Im Gegensatz zum Film wurde auf
jedem Band der Reihe nur ein einzelnes Atom in Szene gesetzt. Die Spal-
tung an sich rlckt in den Vordergrund, weniger die Kettenreaktion. Erst in
der Gesamtheit aller sechs von Lederbogen realisierten Bénde entsteht eine
Komposition, die sowohl in der Variation der Spaltungsvorgange als auch

512 Dr. Ording, DAtF, bat Lederbogen in einem Brief vom 22.4.1968, anlisslich eines Zu-

sammentreffens des Arbeitskreises »Offentlichkeitsarbeit und Presse« seine Gedanken
zum Entwurf der Schriftenreihe und insbesondere »die Deutung der Figurengruppenc«
zusammenzufassen, um das Layout dem Arbeitskreis vorzustellen. Lederbogen nahm
daraufhin schriftlich am 3.5.1968 dazu Stellung.

515 Siehe M. Gantner: Morphologie, S. 288.

314 Karl E. von Baer: »Die Abhdngigkeit unseres Weltbilds von der Ldnge des Momentsg,
in: Reden gehalten in wissenschaftlichen Versammlungen, Schnelle 1962, S. 251-275.
Vgl. Claudia Bliimle/Claudia Mareis/Christof Windgatter (Hg.): Bildwelten des Wissens/
Visuelle Zeitgestaltungen, Berlin: De Gruyter 2018, S. 29-31.
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Bild20  Skizzen Rolf Lederbogens zu

den einzelnen Spaltungsablaufen und dem

stroboskopischen Effekt zur Schriftenreihe 110

im Auftrag des Atomforums. /1 11



= glomkerareakioren raiioalive rickstinde

radioaktivitat-heute

Heft17 des D:

brennstotthreislauf

Uran-anreicherung

Bild 21 Serie von sechs Banden der
Schriftenreihe, herausgegeben vom Deut-
schen Atomforum.



Bild 22 Entwurf Rolf Lederbogens zum
Umschlag Heft 17 kernstrahlungsmeRtechnik.

Bild 23 Blinddruck des Motivs fur die
Karl-Winnacker-Urkunde. 112/113



VISION IN MOTION in der ausdrucksstarken Farbzusam-

menstellung ein dsthetisch stimmiges

Gesamtbild ergibt und so zur gewiinschten Imagebildung des Atomforums

beitrug.3!®> Zumal den Grafiken der kinstlerische Herstellungsprozess an-

zusehen ist - eine Mischung aus Acryltechnik und Collage. Dieses gewollt
Unperfekte verleiht den Heften zusatzlich eine unikale Exklusivitat.

Mit dem renommierten Karl-Winnacker-Preis wurde dieses Bild auch
medienwirksam nach auRen getragen. Die Auszeichnung, benannt nach dem
Griindungsvater und ersten Vorsitzenden des Vereins Deutsches Atom-
forum, wurde jéhrlich Personlichkeiten verliehen, die sich in besonderer
Weise um die friedliche Nutzung der Kernenergie verdient gemacht hatten.
Dazu zdhlten vor allem Politiker und Journalisten, die regelmaRig meist in
der regionalen Presse Uber die Vielfalt der friedlichen Kernenergienutzung
berichteten und damit das Vertrauen der Offentlichkeit in die Kernenergie
forderten. Von 1973 bis 1978 Ubernahm Rolf Lederbogen die Gestaltung und
den Schriftsatz der Urkunde und einer dazu passenden Kassette.®'® Die
Verleihungsurkunde konzipierte er im gefalteten DIN A4-Format und zier-
te sie mit einer Blindpragung von eben dieser Sequenz der Kernspaltung.
Hochwertiges Papier und die besondere Haptik der Pragung gaben dem
Motiv eine noch edlere und fast schon skulpturale Wirkung (Bild 23).

So war es nur konsequent, dass Lederbogen Varianten und Vorent-
wiirfe zu diesem Thema als Kunst verstand und dementsprechend auch
vermarktete. Im Rahmen der Ausstellung Bilder und Pldne, bei der Leder-
bogen 1974 im Rathaus seiner Heimatstadt Hannoversch Miinden eigene
Arbeiten zeigte, bot er Siebdrucke mit demselben Motiv in einer limitierten
Auflage an (Bild 24).*"

Instabilitdten und Dynamik

Der Ursprung der Idee, die Spaltung des Atomkerns zu visualisieren, geht
zurlck auf Lederbogens ersten Auftrag fir das Deutsche Atomforum. Die
Bundesregierung wollte auf der bereits erwédhnten 3. Internationalen Kon-
ferenz Uber die friedliche Nutzung der Atomenergie vom 31.August bis
10. September 1964 in Genf ihren Stand der Technik einer internationa-
len Community prasentieren. »[Z]Jum erstenmal tritt die Bundesrepublik
Deutschland auf dem Gebiet der Kerntechnik und Kernforschung [...] mit ei-
genen Leistungen vor das internationale Forum der Vereinten Nationen.«58
Die Messe war die Fortsetzung der wegweisenden Atomenergiekonferenz
von 1955, bei der die Atomeuphorie auf weite Teile der Bevdlkerung tber-
ging. Entsprechend hoch waren die Erwartungen, zumal die BRD auf dieser
stimmungspragenden Atomenergiekonferenz neun Jahre zuvor noch nicht

%15 Vgl. M. Gantner: Das >friedliche Atom« sowie M. Gantner: Morphologie.

316 Fur eine Plakette schlug Lederbogen eine plastische Umsetzung des Preises in Alu-
miniumguss vor und machte dazu zwei Entwiirfe. Als Referenz fihrte er den Hugo-
Haring-Preis des BDA an, zu dem eine Plastik von Hajek vergeben wiirde. Siehe Leder-
bogen in einem Brief an Dr. Roser, DAtF, vom 24.9.1973. Der Vorschlag einer plastischen
Beigabe wurde allerdings abgelehnt. Zum Einsatz kam hingegen ein Entwurf Leder-
bogens fir eine Kassette aus Plexiglas mit Lederriicken.

317 |n einem Faltblatt zur Ausstellung wies er darauf hin, dass diese Figuration als Siebdruck
in einer Auflage von 5o Stiick im Format 30 x 38,5 cm im 10-Farbdruck erschien und zum
Sonderpreis von 140,- DM zur Ausstellung und fiir 200 DM danach erhaltlich sei.

518 R.Gerwin: Atomenergie in Deutschland, S. 7.



Bild 24 Motiv der Kernspaltung als 114
limitierter Druck. /115



VISION IN MOTION als Akteurin und Ausstellerin zugegen
sein konnte.319

Angesprochen werden sollte ein internationales Fachpublikum aus Wis-
senschaft und Wirtschaft, aber auch der bereits mehrfach angefiihrte »in-
teressierte Laie«, fir den an speziellen Messetagen die Ausstellungstiren
offenstanden. Deutschland prasentierte sich selbstbewusst als global
ernstzunehmender Mitspieler. Ziel des Messeauftritts war es aber auch, in-
nerhalb der BRD Industriepartner zu gewinnen, um sich von anderen Lan-
dern unabhéngig zu machen.

Mit Robert Gerwin konnte das Bundesministerium fir Bildung und
Wissenschaft, das zu dieser Zeit das Ressort fur Kerntechnik innehatte,
einen Wissenschaftsjournalisten fir sich gewinnen, der ein glihender Ver-
fechter der Atomtechnik war.32° Als Redakteur war er verantwortlich fur
den Messekatalog und zugleich Verfasser eines anschlieRenden Berichts
Uber den Stand und die Entwicklung der Kernforschung und Kerntechnik
in Deutschland.?2! Mit diesen beiden Publikationen sollte ein positives, op-
timistisches Zukunftsbild der Atomenergie in die Offentlichkeit getragen
werden. Man wollte sich modern geben,*?? sich international anschlussfahig
zeigen, den vermeintlichen Rickstand aufholen, der durch die Restriktio-
nen nach dem Krieg entstanden war, und sich mit Reaktoren »made in Ger-
many« unabhangig machen. Die Schlagworte »Fortschritt« und »Dynamik«
bringen die damalige Stimmung und das Auftreten der BRD vielleicht am
besten zum Ausdruck.

Diese Dynamik transformierte Lederbogen in das Corporate Design
des Messeauftritts.?® |hm oblagen Satz und Gestaltung der beiden Blcher
und eines Faltblatts zur Ausstellung sowie der Entwurf eines Signets. An-
ders als spater bei der Schriftenreihe oder beim Trickfilm ging er hier weniger
plakativ und sehr viel subtiler mit dem Thema Bewegung um. Anstatt den
eigentlichen Bewegungsablauf zu simulieren, inszenierte er Kippmomente
durch instabile Formationen aus Gipskugeln beziehungsweise -halbkugeln
und erfasste fotografisch Momentaufnahmen. Wie ein Filmstill geben die-
se Bilder einen Augenblick wieder und implizieren durch den Moment der
Instabilitat eine Fortsetzung des Bewegungsablaufs — auch wenn dieser
faktisch nicht dargestellt ist. Lederbogen fertigte mehrere Serien fotografi-
scher Studien mit zwei gréfReren Halbkugeln und einer kleinen Kugel an:
Die kleine Kugel verkérpert dabei das Neutron, das die groRe Kugel, also
das Atom, scheinbar zuvor in zwei Hailften gespaltet hatte.324 Diese Fotos
schnitt er aus und erstellte Montagen aus verschiedenen Einstellungen. In-
dem er die Figurengruppe aus verschiedenen Perspektiven und in unter-
schiedlicher Interaktion zueinander ablichtete, ergab sich in Summe aller

519 Vgl. M. Gantner: Das »friedliche Atomg, S. 122.

320 Robert Gerwin bezeichnete sich selbst auf seiner Visitenkarte als Fachschriftsteller fur
Physik und Technik, schrieb aber auch viel fir populérwissenschaftliche Zeitschriften in
einem entsprechend effekthascherischen Stil (vgl. Zeitschrift HOBBY).

R. Gerwin: Atomenergie in Deutschland sowie Bundesministerium fiir wissenschaftliche
Forschung (Hg.): Atomenergie in Deutschland.

Gerwin beschreibt in seinem Bericht Uber den Stand der Atomenergieentwicklung in
Deutschland selbst Hochtemperaturreaktoren als »avantgardistisch«. Siehe R. Gerwin:
Atomenergie in Deutschland, S. 84f.

325 Siehe M. Gantner: Das >friedliche Atoms, S. 122.

524 Ebd.
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VISION IN MOTION Fotos doch wieder eine zeitliche Ab-
folge (Bild 25). Laut Moholy-Nagy gibe
es »keine Uberraschendere und zugleich in ihrer Natirlichkeit schlichtere
Form als die fotografische Serie. [...] Das einzelne Bild verliert in ihr seine ge-
sonderte |dentitdt und wird Teil einer Zusammenstellung, strukturelle Kom-
ponente eines Ganzen, auf das es sich bezieht und das seinen eigentlichen
Gegenstand ausmacht.«®?® In der »fotografischen Serie« sah er deshalb die
»logische Vollendung der Fotografie - das Sehen in Bewegung.«326

Durch das Spiel mit skulpturalen, plastischen Fotos, verstarkt durch
einen kraftvoll Gberzeichneten Eigenschatten der Kugeln und mit grafi-
schen zweidimensionalen Elementen, erzeugte Lederbogen ein Vexierbild
von Ansicht und Draufsicht, Anwesenheit und Abwesenheit, Vergangenheit
und Gegenwart. An der Stelle, von der sich die Kugeln scheinbar wegbe-
wegt haben, bleibt ein Schatten, ein Abdruck zuriick.3?” Der pinke Schatten
bezeugt das Losen des Neutrons aus dem Kern. Idee und Methodik des Ku-
bismus finden sich hier in eindricklicher Weise wieder (Bild 26,27). Beim Aus-
stellungskatalog und beim Faltprospekt, der als »Kurzinformation« in finf
Sprachen (Deutsch, Englisch, Franzdsisch, Spanisch, Russisch) am Informa-
tionsstand fur die Besucherinnen und Besucher ausgelegt war, Uberlager-
te Lederbogen seine Schwarz-WeiR-Fotografien mit einer roten Farbfolie,
kombinierte diese mit pinken Elementen und stellte eine energiegeladene
Atmosphare her. Einige Abbildungen, die Lederbogen von seinen Kugelmo-
dellen angefertigt hatte, sind im Katalog als Kunstdrucke angelegt. Dafir
wurden Details extrem vergroRert und dadurch verfremdet. Die Einschiibe
gliedern das Buch und sollten »ein schnelleres Auffinden bieten«328, bedie-
nen gleichzeitig aber auch einen asthetischen Anspruch.

Auch fur das Buch zum Kongress, erschienen im Econ-Verlag, nutz-
te Lederbogen die Kugelmodell-Fotografien. Die Konstellation von Kugel
und Halbkugeln zueinander erinnert in dieser Formation an Himmelskorper
(Bild 28). Hier also wieder eine Anspielung auf makroskopische Ordnungen
und auch hier wieder der Verzicht auf das orbitale Ellipsen-Modell. Die
orangerote Farbgebung 16st Assoziationen mit einer aufgehenden Sonne
oder einem aufgehenden Mond aus, die Uberlagerungen und Uberlappun-
gen erinnern gar an eine Finsternis: Etwas ist verdeckt, tritt aber langsam aus
dem Schatten hervor (Bild 29). Auf der Riickseite des Schutzumschlags wird
das Spektakel gleichsam aufgelost. Die entgegengesetzte Ansicht kommt
zum Vorschein und die Vollendung des Prozesses - die Spaltung - wird
sichtbar. Im Klappentext ist dazu vermerkt, dass das Buch der Versuch sei,
»die Aufbauphase und den gegenwirtigen Stand der Kernforschung und
Kerntechnik der Bundesrepublik Deutschland zusammenfassend darzustel-
len. Dabei wurde besonderes Gewicht auf die Schilderung der historischen
und entwicklungstechnischen Zusammenhéange gelegt, um dem interessier-
ten Laien wie dem >stallblind« gewordenen Fachmann einen konzentrier-
ten Uberblick zu geben.«3?° Der Begriff »stallblind« unterstreicht an dieser

525 L. Moholy-Nagy: Vision in Motion, S. 208.

326 Ebd.

527 Vgl. M. Gantner: Das »friedliche Atomg, S. 123.

528 Rolf Lederbogen in einem Brief an Herrn Dormann, NOWEA, vom 18.6.1964.
529 R.Gerwin: Atomenergie in Deutschland, Klappentext.
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VISION IN MOTION Stelle das Darstellen von etwas Ver-
borgenem, das aufgedeckt und somit
sichtbar, begreifbar und verstehbar gemacht wurde.

Die Kugel gilt in vielen Kulturen als Idealform und nimmt eine
Briickenfunktion zwischen dem Kosmisch-Ubernatirlichen und den Wis-
senschaften ein. Diese symbolische Verbindung manifestierte sich in Kunst
und Architektur quer durch die Jahrhunderte. Die Kugel ist dabei mehr als
nur eine Form, sie ist das Modell einer Idee, einer kosmischen Ordnung. Als
Beispiel fuhrte Professor Wolfgang Meisenheimer, der sich mit der philo-
sophischen Dimension von Modellen auseinandersetzte, das Pantheon an,
das er als »ausdriickliche Darstellung einer Idee, die die Rolle des denken-
den, wahrnehmenden Menschen im Universum betrifft«, verstanden wissen
will 339 Fast 2000 Jahre spater entwarf Etienne-Louis Boullée ein Kenotaph
fir Newton als Kugel. Ein Modell fir eine aufklarerische Welterkenntnis,
bei der die Natur und der Mensch im Mittelpunkt stehen. Der Entwurf ei-
nes monumentalen Baus, der jeglichen MaRstab vermissen |asst, war durch
sein geometrisches Pathos nicht etwa einer Gottheit gewidmet, sondern
als Hommage an Isaac Newton gedacht, in dessen physikalische Theorien
in Zeiten der Aufklarung die Erklarung der Welt projiziert wurde.3®! Ausge-
hend vom Gravitationsgesetz, mit dem Newton die Planetenbahnen erklar-
te, schrieb Rudolf Arnheim dem Kugelmodell einen »dynamischen Charak-
ter« zu, da es im kosmologischen Sinne immer um das Kreisen um eine Mitte
ginge. Im Makrokosmos sei es die Sonne, die als zentrale Anziehungskraft
im Widerstreit zu den Planeten stiinde, die wiederum ihre eigene Bahn ver-
folgen wollten. Ubertragen auf das Atommodell sei es die negative Ladung
der Elektronen, die sich mit der gleichgrofRen positiven Ladung des Kerns
ausglich.332

Lederbogen spielte mit dieser Bedeutungszuschreibung der Kugel.
Er suggerierte mit seinen Fotografien von Kugelmodellen, dass er auf ein
etabliertes Atommodell zurlckgriff, basierend auf einer naturwissenschaft-
lichen Atomtheorie und diese kinstlerisch einfach weiterverarbeitete. Das
stimmt aber faktisch so nicht. Vielmehr wahlte er die Kugel als Sinnbild fir
das Atommodell schlechthin und trieb dessen Idealisierung und Asthetisie-
rung auf die Spitze.>** Die Fotografie wird zum Kunstwerk, die streng ste-
reometrischen Formen werden in ihrer Radikalitat und durch einen scharfen
Licht-Schattenkontrast symbolisch aufgeladen: eine Figuration, die einer-
seits Dynamik, aber dennoch Ordnung ausstrahlt und in ihrer homogenen
Nicht-Farbigkeit stringent und in sich stimmig wirkt. Dass diese Gestaltung
auf eine Asthetisierung der Atomkraft abzielte und einen kiinstlerisch-
intellektuellen Ansatz verfolgte, kam nicht Uberall gut an. Barth von
Wehrenalp, der sich als Leiter des Fachverlags Econ mit WerbemaRnahmen
in der Atomwirtschaft auseinandergesetzt und die Notwendigkeit von PR
im Blick hatte, kritisierte den Entwurf als »[z]u intellektuell-asketisch«.3%4

330 Siehe Wolfgang Meisenheimer: Modelle als Denkrdume, Beispiele und Ebenbilder. Phi-

losophische Dimensionen, Wiesbaden: Springer 2018, S. 91.

331 Siehe ebd., S. 98-100.

332 Rudolf Arnheim: Anschauliches Denken. Zur Einheit von Bild und Begriff, KéIn: DuMont
1977, S. 266.

335 Vgl. M. Gantner: Das >friedliche Atomg, S. 125.

334 Lederbogen in einer Gesprachsnotiz vom 12.6.1964.
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zum Bericht Uber den Stand der Kerntechnik 120
in der Bundesrepublik Deutschland. /1 21



Herausgegeben in Zusammenarbeit mit dem
Bundesministerium fir wissenschaftliche Forschung, Bad Godesberg, 1964

Bild29  Rickseite des Schutzumschlags
zum Bericht Uber den Stand der Kerntechnik
in der Bundesrepublik Deutschland.



Robert Gerwin hingegen dankte Rolf Lederbogen fur die »vorzigliche Ge-
staltung des Buchs«: »lch habe in Genf den Eindruck gehabt, daR es lhnen
nicht nur gelungen ist, ein schénes Buch zu machen sondern auch ein Buch,
das zur Lektire anreizt. [...] [M]ein Buch >Atomenergie in Deutschland« hat
in Genf ein auRerordentlich positives Echo gefunden.«®* Diese beiden
Kommentare lassen erahnen, wie kontrovers die Debatte Uber eine ziel-
gruppengerechte Offentlichkeitsarbeit zwischen kiinstlerischem Anspruch
und Marketingargumenten gerade beim Thema Atomkraft gefihrt wurde
und wie schwierig es war, bei der grafischen Konzeption die unterschied-
lichen, oft diametralen Interessen zu bericksichtigen.

Zeit-Metaphorik
Zeiger
Als Bewegung im physikalischen Sinne versteht man die Anderung des
Ortes eines Massenpunktes oder eines physikalischen Korpers mit der
Zeit.3%6 Daher ist es naheliegend, sich beim Visualisieren von Bewegung der
Zeit-Metaphorik zu bedienen. Durch die der Zeit immanente Linearitat von
der Vergangenheit in die Zukunft kann auRerdem der Fortschrittsgedan-
ke veranschaulicht werden. Lederbogen erzeugte Zeitlichkeit nicht durch
die Darstellung einer realen Bewegung der Bildelemente, sondern durch
Rhythmik und Spannung von Farbe, Flache und Form. Der jahrliche Tatig-
keitsbericht fur die Vereinsmitglieder des Deutschen Atomforums ist solch
ein Beispiel, bei dessen Covergestaltung Lederbogen Zeit visualisierte. Der
Tatigkeitsbericht hatte die Aufgabe, den Mitgliedern des Vereins Rechen-
schaft abzulegen. Die verschiedenen Arbeitskreise stellten dabei ihre Ak-
tionen aus dem vergangenen Jahr dar. Im ersten Arbeitsbericht von 1971
machte der Vorsitzende des Arbeitskreises »Offentlichkeitsarbeit und Pres-
se«, Linus Memmel (MdB), durch eine Collage aus Zeitungstiteln deutlich,
wie kontrar die Atomenergie in der Bevélkerung diskutiert wurde. Memmel
reflektierte, dass im Mittelpunkt der Debatten nach wie vor das »emotional
stark belastete Problem der Radioaktivitat« stiinde:

»  Neben den Beflirchtungen hinsichtlich der unzuldssigen Aktivitats-
abgabe durch den Normalbetrieb eines Kernkraftwerkes spielt die
Diskussion um die Auswirkungen moglicher Reaktorunfalle eine wich-
tige Rolle, wobei hypothetische z.T. sehr unwahrscheinliche Unfall-
ketten konstruiert werden. Daneben gewinnen Fragen der Umwelt-
wirkungen, insbesondere der Erwdrmung der Flisse, zunehmend an
Bedeutung.«3%7

Memmel mokierte, dass dieses »im Grundsatz berechtigte Anliegen« haufig

in der Debatte »Ubertrieben und verzerrt« dargestellt wiirde.*® Er betonte

angesichts der zunehmenden Unruhe in der Bevélkerung die Wichtigkeit
der Offentlichkeitsarbeit des Vereins und stellte vergangene und zukiinftige

Malnahmen vor:

» Das Deutsche Atomforum fuhrte [...] im Berichtszeitraum an verschie-
denen Orten der Bundesrepublik [...] Ausstellungs- und Informations-

335 Robert Gerwin in einem Schreiben an Rolf Lederbogen vom 25.9.1964.

336 https://de.wikipedia.org/wiki/Bewegung_(Physik). Zuletzt aufgerufen am 6.11.2022.
337 Deutsches Atomforum (Hg.): Tdtigkeitsbericht, S. 22.

338 Linus Memmel in: ebd.
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veranstaltungen durch. Hierin konnte weitgehend auf die regionalen

Besonderheiten, insbesondere im Zusammenhang mit den verschiede-

nen Kernkraftwerksprojekten eingegangen werden. AuRerdem stell-

te das Forum seine Erfahrungen auf dem Gebiet der Gestaltung von

Ausstellungen auch fur groRere Aufgaben im internationalen Rahmen

zur Verfiigung. [...] Weitere Schwerpunkte der Presse- und Offentlich-

keitsarbeit liegen in der monatlichen Herausgabe der >Atominforma-
tionen< des DAtF sowie von Broschiren Uber verschiedene Aspekte
der Kernenergienutzung, in Stellungnahmen zu zahlreichen Anfragen
aus allen Bevélkerungskreisen sowie in der Kontaktpflege zur Presse,
zum Rundfunk und Fernsehen.«33°
Lederbogen entwarf die Cover fir die Jahresberichte von 1971, 1972 und
1973, die jeweils im November erschienen. Das grundlegende Layout basiert
auf einer Anordnung von zwélf Kugeln, die Lederbogen in verschiedenen
Konstellationen gruppierte und aneinanderreihte.>*° Diese Varianten hat-
ten - so sein Vorschlag - als jéhrliches Update zur Anwendung kommen
kénnen (Bild 30). Herr Kempgen, DACtF, teilte dem Grafiker aber mit, dass die
zuerst gewahlte Formation fir alle folgenden Berichte beibehalten werden
und sich allein in der Farbgebung unterscheiden sollte, um die Klischees
beim Herstellungsprozess wiederverwenden zu kénnen.**! Infolgedessen
variierten die drei von Lederbogen konzipierten Ausgaben nur in der Farb-
gebung, indem ein kraftiges Grin, Blau beziehungsweise Gelb®#2 als Farb-
filter Uber die Fotografie gelegt wurden.

Fur seinen Entwurf arrangierte Lederbogen zwdlf beziehungsweise
dreizehn Kugeln in vier Reihen. Jede Kugel ist mit einer schwarzen Linie
versehen, die — gleich einem Uhrzeiger — von Kugel zu Kugel um 30° ver-
dreht ist und somit eine Stundentaktung suggeriert. Zwei Kugeln brechen
aus dieser starren Ordnung aus. Die erste Kugel mit der Zeigerstellung auf
»1 Uhr« befindet sich auf der Coverrlckseite und bewegt sich scheinbar
auf die Reihung zu. Am Ende der Taktung 16st sich eine 13. Kugel aus der
Ordnung und gleitet am unteren rechten Bildrand aus dieser strengen
Formation (Bild 31, 32). Diese letzte Kugel ist aber nur zweidimensional als
Kreis dargestellt und wiederholt ein Motiv, das Lederbogen bereits &fters
im Rahmen der Publikationsarbeit des Atomforums eingesetzt hatte: ein
rotes energiegeladenes Neutron, umfasst von einem weiRen Sechseck, dem
Brennelement. Dieses Signet fand kinftig als Logo fiir das Atomforum Ver-
wendung (Bild 33).

Lederbogen gelang es bei diesem Auftrag, den Prozess der Ketten-
reaktion in eine Zeitmetaphorik zu Ubersetzen. Durch den AnstoR einer
ersten Kugel wird die Taktung jeweils von Kugel zu Kugel weitergegeben,
bis sich am Ende der Spaltung ein Neutron |6st. Die akkurate Anordnung
erinnert — auch durch das Verwenden einer schmalen, serifenlosen Schrift,
die der DIN-Schrift dhnelt — an einen technischen Versuchsaufbau. Wie

339 Ebd,S. 22.

340 Der Schriftzug war im ersten Jahr noch um das Wort »Jahresversammlung« am unteren
Rand der Broschiire erganzt. Dies entfiel in den darauffolgenden Jahren.

Kempgen, DAtF, in einem Schreiben an Lederbogen vom 22.8.1972.

Urspriinglich schlug Lederbogen auch ein kaltes Rot als Hintergrundfarbe vor.

341
342
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Bild 31 Entwurf des Einbands zum Tatig-
keitsbericht 1971 im Auftrag des Atomforums.

Bild32  Farbvarianten der Folgejahre.



bei einem KugelstoRpendel*** wird die Energie, die durch die erste Kugel

ausgeldst wird, als Impuls an die jeweils benachbarte Kugel weitergegeben.
Dabei verharren die mittleren Kugeln in Ruhe und nur die letzte wandelt
den Impuls wieder in kinetische Energie um. Trotz der Statik der in Reih und
Glied angeordneten Kugeln vermittelt die Grafik ein dynamisches Moment.
Parallelen lassen sich auch zum Tischtennisball-Experiment aus dem Film
Our Friend the Atom finden. Der Physiker und Publizist Heinz Haber machte
im Walt Disney-Klassiker die nukleare Kettenreaktion fur Kinder verstand-
lich, indem er Tischtennisballe in Mausefallen einspannte und mit einem Ball
eine Kettenreaktion ausloste. Der Unterschied zwischen Haber und Leder-
bogen liegt aber auf der Hand: Wahrend Habers Experiment in einem ex-
plosiven Spektakel endete, spielte Lederbogens Anordnung wieder auf die
Kontrollierbarkeit der Kernspaltung an.

Spirale

Ein anderes geldufiges Symbol fir Zeit in Relation zum Raum ist die Spirale.
In verschiedenen Kulturen und Religionen steht diese Form fir Schépfung
und Evolution. Von einem Anfangspunkt aus findet eine stete Entwicklung
nach auBen statt.3** Lederbogen machte sich diese Bildmetapher bei ei-
ner Informationsbroschiire fur die Gesellschaft fiir Strahlenforschung mbH
(GSF) zu eigen. Die Forschungseinrichtung wollte ihr Image erneuern und
sich von der reinen Strahlenforschung hin zur Umweltforschung entwickeln.
Die Ambition war, dies sowohl im Namen (spater Gesellschaft fur Strahlen-
und Umweltforschung) als auch in der grafischen AuRendarstellung sichtbar
werden zu lassen. Eine bereits vorhandene Broschiire mit einem Uberblick
Uber die Aufgaben und Ziele des Forschungszentrums wurde dafir inhalt-
lich und grafisch tberarbeitet.3#> Lederbogen, auf den Dr. Deyda von der
Gesellschaft fur Strahlenforschung durch die Gestaltung der Schriftenreihe
fur das Deutsche Atomforum aufmerksam wurde, erhielt den Auftrag zum
Re-Design dieser Broschdre.

Die Gesellschaft fur Strahlenforschung wurde am 1. Juli 1964 auf Initia-
tive des Bundesministers fir wissenschaftliche Forschung gegriindet. Sie
ging aus der Versuchs- und Ausbildungsstatte fir Strahlenschutz hervor, die
seit 1960 als Zweigniederlassung der Gesellschaft fur Kernforschung mbH,
Karlsruhe, in Neuherberg am nérdlichen Stadtrand Minchens bestand.
Aufgabe war die medizinisch-biologische Strahlenforschung, das heiRt, die
Erforschung des Einflusses ionisierender Strahlung auf den Menschen und
seine Umwelt. Dazu z3hlten sowohl| die Grundlagenforschung als auch die
angewandte Strahlenforschung zu den Méglichkeiten der Verwendung von
Radioisotopen und ionisierender Strahlung in Medizin, Biologie und Natur-
wissenschaften.346

343 Das KugelstoRpendel ist auch als Newtonpendel bekannt. Mit dem in den 1960er-Jah-
ren als Designspielzeug popular gewordenen Perpetuum Mobile kann der Energieerhal-
tungssatz veranschaulicht werden.

344 Auch bei dieser Erscheinung lassen sich Beziige zu makroskopischen (z. B. bei Galaxien
und Spiralnebel) und mikroskopischen (z.B. DNA-Helix) Strukturen herstellen.

345 Schreiben von Dr. Deyda, GSF, an Rolf Lederbogen vom 29.5.1969.

346 Sjehe Gesellschaft fur Strahlenforschung mbH (Hg.): Die Gesellschaft fir Strahlen-
forschung und ihre Aufgaben, Neuherberg bei Miinchen 1970.
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Bild 33 Signet, entworfen von Rolf Leder-
bogen fir das Deutschen Atomforum e.V.

Bild34  Druckbogen des Umschlags fur
eine Publikation im Auftrag der Gesellschaft
fur Strahlenforschung Minchen.

Gesslischalt fir Strahbenforschung mbH Minchen



Lederbogen stellte den Umweltaspekt, mit dem sich die Forschungs-
einrichtung zukunftsweisend profilieren wollte, ins Zentrum seines Ent-
wurfs und verknipfte ihn mit dem zeitlichen Aspekt, um den Fortschritt in
der nukleartechnischen Forschung anzudeuten. Eine starke Farbcodierung
unterstrich die Beziehung von Natur und technischem Fortschritt: Ein kraf-
tiges Azurblau, das sowohl als Himmel als auch als Wasser gedeutet wer-
den kann, bildet den Hintergrund, vor dem sich ein roter energiegeladener
Nukleus abhebt. Die Spirale umkreist den Nukleus und folgt in ihrem Ver-
lauf den Spektralfarben, angefangen von einem leuchtenden Gelb, Uber ein
Orange, Pink und Purpur, bis sie sich in ihren Blau-/Griinténen langsam im
Blau des Hintergrundes aufzulésen scheint (Bild 34). Die Farblbergange sind
dabei nicht flieBend, sondern liberlappend abgestuft und suggerieren eine
pulsartige Bewegung. Die Spirale endet schlieRlich in einem Blatt, das sich
auf der Rickseite des Covers vom unteren Rand in die Bildfliche schiebt.
Mit diesem Pflanzenmotiv versinnbildlichte Lederbogen den Umwelt- und
Naturschutzgedanken. Ob er dabei bewusst das Blatt einer Esche wahlte,
weil diese in der germanischen Mythologie als Energie-Baum (Yggdrasil) die
Mitte des Universums darstellte und mit ihrer Krone die Verbindung zum
Himmel, mit ihrem Stamm zur Erde und mit ihren Wurzeln zur Unterwelt
schuf, ist nicht dokumentiert und spekulativ. Vielleicht fand der Grafiker
einfach die Mehrgliedrigkeit der Blattform inspirierend. Mit wenigen Wor-
ten beschrieb er seinen Entwurf folgendermaRen: Die Variante soll die ver-
schiedenen Anwendungen der Elemente Kugel (= aktives, strahlendes Par-
tikel), Spirale (=Schutzmantel) und Blatter (=Natur, Umwelt) darstellen.>4”

Wie oft bei seinen Coverentwirfen legte Lederbogen das Layout so an,
dass es sich von der Vorder- auf die Riickseite zog und erst im ausgeklapp-
ten Zustand in Génze als Bild erfahrbar war. Dabei ragt die Spirale von vorne
Uber den Buchriicken nach hinten, um den Betrachter auf die Fortsetzung
des Motivs auf der Riickseite aufmerksam zu machen. Ein weiRer Rahmen
fasst die Grafik ein. Mit diesem Kniff gelingt es Lederbogen, eine Raumkon-
stanz herzustellen, die es dem Betrachtenden erméglicht, aus einer Distanz
heraus das Gesehene einzuordnen.348 Die Grafik wird zum Bild oder GefiR,
in dem sich die Handlung beziehungsweise der Prozess abspielt. Der Ent-
wurf ist collagenartig arrangiert: Wéahrend die Spirale rein zweidimensional
abgebildet ist, wirkt der Nukleus durch seine Schattierung wie eine drei-
dimensionale Kugel. Die Blatter dagegen haben keinen eigenen Schatten,
werfen aber einen harten Schlagschatten auf den Hintergrund, der dadurch
als plane Flache erscheint. Text setzt Lederbogen sehr reduziert und dezent
ein. Der Broschirentitel wirkt eher wie eine bescheidene Bildiberschrift,
die lllustration des Deckblatts mutet fast wie ein Gemalde an.

Pfeil
Der Philosoph Hans Heinz Holz erlduterte die Bedeutung des Pfeils als Ori-
entierungszeichen, indem er den Kinstler und Grafiker Anton Stankowski
zitiert:

347
348

Rolf Lederbogen in einem Schreiben an Dr. Deyda (GSF) vom 22.11.1969.
Vgl. James J. Gibson: »Konstanz in der Wahrnehmungc, in: Gyérgy Kepes (Hg.), Wesen
und Kunst der Bewegung, Brissel: La Connaissance 1969, S. 60-70.
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VISION IN MOTION

» Irgendwann haben wir [den Pfeil] fir uns neu entdeckt, als das Zeichen
fur Richtung, als Medium der Kommunikation, als Symbol fir Bewe-
gung. Der Pfeil stellt uns vor die Frage nach dem Ursprung, nach dem
Woher, und nach dem Ziel, dem Wohin. Wir erkennen in ihm Ursache
und Wirkung, Absender und Adressat. Und auch wie er sich zwischen
beiden Enden bewegt, sagt viel aus.«%°

Lederbogen setzte dieses Symbol einer gerichteten Raum-Zeit-Bewegung

bei seinen lllustrationen fur die Drucksachen zur 4. Internationalen Konfe-

renz Uber die friedliche Nutzung der Atomenergie, die vom 4. bis 12. Sep-
tember 1971 in Genf stattfand, ein. Wie schon bei den Entwurfen fur die

Atomenergiekonferenz sieben Jahre zuvor experimentierte er auch hier mit

Kugelgipsmodellen, die er in Szene setzte und fotografierte (Bild35). Dies-

mal stand aber weniger die Kernspaltung im Vordergrund als die Einbettung

beziehungsweise der Einschluss der Neutronen in ein hexagonales Prisma,
den Brennstab. Diese Umorientierung war vermutlich einem zunehmenden

Sicherheitsbedirfnis in der Gesellschaft geschuldet, deren Risikowahr-

nehmung sich durch atomare Storfélle in den vergangenen sieben Jahren

verschoben hatte.?° Schwerpunkt des deutschen Beitrags auf dieser Kon-
ferenz war es, gezielt Uber Nuklearforschung in Anwendungsgebieten jen-
seits der Energiegewinnung zu informieren, beispielsweise zur »Aktivierung
der Entwicklung von MeRgeraten zur Incore-Instrumentierung und fir den

Strahlenschutz« oder zur »Anwendung radioaktiver Strahlenquellen in Wis-

senschaft, Technik und Medizin«.3*!

Neu war zudem eine internationale Kooperation der Bundesregie-
rung®52 mit GroRbritannien und Frankreich sowie mit Belgien, den Nieder-
landen und Luxemburg. Mit letzteren demonstrierte man Teamgeist und
Verbundenheit in einem gemeinsamen Messeauftritt:

» In ihrem Bemiihen, die Kernenergie friedlich zu nutzen, ist die Bundes-
republik Deutschland auf eine gute internationale Zusammenarbeit
bedacht. Das kommt auch auf der Regierungsausstellung in Genf zum
Ausdruck. Gemeinsam mit Belgien, den Niederlanden und Luxemburg
wird an der Entwicklung des Schnellen Briters gearbeitet; ein gemein-
samer DEBENELUX-Stand demonstriert diesen Teil der internationa-
len Zusammenarbeit. Mit GroRbritannien und den Niederlanden wird
die Gaszentrifuge zur Anreicherung von Uran entwickelt. Auf dem
niederlandischen Stand sind die Exponate zur Gaszentrifuge zu sehen.
Mit Frankreich hat die Bundesrepublik Deutschland schlieflich den
HochstfluRreaktor in Grenoble errichtet. Diese bilaterale Kooperation

349 Hans H. Holz: »Geistesgeschichtliche Koordinaten«, in: Ulrike Gauss (Hg.), Anton

Stankowski. Aspekte des Gesamtwerks, Ostfildern: Hatje Cantz 2006. Der Text ist on-
line abrufbar unter: http://www.textem.de/index.php?id=986. Zuletzt aufgerufen am
6.11.2022.

350 Siehe M. Gantner: Das >friedliche Atoms, S. 128.

%51 Bundesministerium fir Bildung und Wissenschaft (Hg.): Kernenergie, Vorwort.

352 Die nuklearen Zusténdigkeiten lagen inzwischen beim Bundesministerium fur Bildung
und Wissenschaft.
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Bild 35 Fotoserie aus einer Studie mit
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VISION IN MOTION wird ebenfalls durch eine gemein-
same Ausstellung von Exponaten do-
kumentiert.«3%3

Diese Thematiken wurden in verschiedenen Druckmedien aufbereitet, um
sie gegeniiber der Offentlichkeit zu kommunizieren. Konzipiert werden
sollten neben einem klassischen Ausstellungskatalog, in dem die deutschen
Ausstellungsbeitrage ndher erldutert wurden, eine Publikation Uber Ausbil-
dungsméglichkeiten im nuklearen Bereich in Deutschland sowie eine Info-
broschire Uber das gemeinsame DEBENELUX-Projekt »Schneller Briter«.
AuRerdem wurden zwei Kurzfiihrer in Form von Faltblattern zum deutschen
Beitrag beziehungsweise zum DEBENELUX-Projekt erarbeitet. Lederbogen
sollte fir diesen Funfklang an Druckerzeugnissen jeweils den Satzspiegel
entwerfen und die Umschlaggestaltung Ubernehmen. Der Anspruch war,
die Publikationen einerseits unterscheidbar zu machen, gleichzeitig aber mit
einer gestalterischen Klammer den gemeinsamen Zusammenhang zum Kon-
gress und zur bundesdeutschen Forschung herzustellen und einen Wieder-
erkennungseffekt zur zurlckliegenden Ausstellung zu generieren. Leder-
bogen griff auf Bitte des Ministerialrats van Bebber, der die Bundesregierung
als Auftraggeber vertrat, abermals auf sein bewéhrtes Konzept zuriick, ein
Grundlayout in kleinen Variationen zu entwerfen und die Druckmedien
mit verschiedenen Farbfiltern zu codieren. Durch das dadurch ermdglichte
Zweifarbdruck-Verfahren lieRen sich die Herstellungskosten reduzieren. Fir
den Ausstellungskatalog wahlte der Grafiker ein leuchtendes Rot, fur das
landeribergreifende DEBENELUX-Projekt einen Griinton und fiir den Be-
richt Uber die Ausbildung im nuklearen Bereich eine Blaufiarbung (Bild 36, 37,
40). Die beiden Faltblatter sollten in einem Gelb beziehungsweise Gelbgriin
hergestellt werden.

Bei der Broschiire zum Schnellen Briiter transferierte Lederbogen das
Neutron-im-Hexagon-Signet — sein favorisiertes Motiv zur Visualisierung
von Atomkraft — ins Dreidimensionale. Er fillte einen sechseckigen, prisma-
tischen Leerraum, der durch eine Negativ-Gipsform entstand, mit Kugeln.
Anstatt der bisher dargestellten einen Kugel stapelte er zwei Gruppen a
drei Kugeln versetzt Ubereinander und lichtete die Formation einmal von
oben und einmal von der Seite ab. Auf der Vorderseite des Covers positio-
nierte er die Draufsicht dieser Konstellation, auf der Rickseite eine Seiten-
ansicht. Die beiden Fotos sind nahtlos ineinander montiert, sodass es eine
Herausforderung ist, den Perspektivwechsel logisch nachzuvollziehen; eine
optische Irritation, die zum genaueren Hinsehen einladt (Bild 37).3%*

Bei den Publikationen zu den ausschlieRlich deutschen Beitragen
galt der Anspruch, eine Bildmarke fiir die deutsche Atomlobby zu kreieren,
welche die Aspekte »Fortschrittsdenken« und »Zukunftsgewandtheit« be-
sonders betonen sollte. Ein entsprechendes Signet sollte bei der Eingangs-
beschriftung auf der Ausstellungswand, als Anstecknadeln fur das Stand-
personal, als Stempel und auf Tragetaschen sowie auf allen Broschiren
Anwendung finden und die gewlinschte Assoziation bei den Messebesu-
cherinnen und -besuchern immer wieder ins Gedéchtnis rufen. Lederbogen

355 Bundesministerium fur Bildung und Wissenschaft (Hg.): Kernenergie, Vorwort.
354 Siehe M. Gantner: Das sfriedliche Atoms, S. 130.
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VISION IN MOTION entwickelte eine Metapher, die sich
stilistisch zur DEBENELUX-Broschdire
passend aus dem Hexagon ergab. Durch einen einfachen Kunstgriff, ndm-
lich das Aufbrechen des hexagonalen Rahmens an einer Ecke, formte er
eine Pfeilspitze und erwirkte ein dynamisches Moment. Der Pfeil zeigt nach
rechts und suggeriert durch die Leserichtung den Blick nach vorne in die

Zukunft. Sechs Neutronen sind den sechs Ecken entsprechend in einem

regelméaRigen Kranz angeordnet, der in der Draufsicht wie eine stilisierte

Bllte aussieht. Eine siebte Kugel ist der Pfeilspitze eingepasst und verstarkt

die Zielgerichtetheit (Bild 38,39).3>°

Fur die Cover-Fotos modellierte Lederbogen eine Skulptur mit einem
Sockel in Form des aufgebrochenen hexagonalen Prismas, auf dem er die
sieben Kugeln anordnete. Eine starke Kontrastierung und eine Uberzeich-
nete Schattenwirkung fiihrten dazu, dass nicht aus jedem Blickwinkel zu
erkennen war, ob die Kugeln auf der Form drapiert waren oder ob es sich
um ein Behaltnis handelte, in dem die Kugeln ruhten. Lederbogen spiel-
te einmal mehr mit optischen lIllusionen, Perspektivwechseln und Positiv-
Negativ-Kontrasten: Auf dem roten Cover des Ausstellungsfihrers ist eine
Draufsicht zu sehen, die sich von der Riickseite auf die Vorderseite zieht.
Der Hintergrund scheint hell ausgeleuchtet, die Kugelgruppe hebt sich vom
dunklen, pfeilférmigen Grundriss ab. Der Eindruck eines Behéltnisses drangt
sich auf. Fir das blaue Cover der Publikation zur nuklearen Ausbildung
wahlte Lederbogen den gleichen Ausschnitt, allerdings aus einer seitlichen,
leicht schragen Perspektive. Die Pfeilskulptur hebt sich nun vom hier fast
schwarzen Hintergrund ab. Die Kugeln thronen auf dem Sockel und bilden
gewissermalBen eine Statue. Subtile MaRnahmen verleihen ein und dem-
selben Motiv eine diametrale Wirkung (Bild 40).

Mit diesem Konzept stieR Lederbogen nicht nur auf »hervorragende
positive Resonanz« bei den Auftraggebern, sondern auch bei den Besuche-
rinnen und Besuchern und vor allem bei den zusténdigen Behorden, wie
ihm der Architekt des deutschen Messestands, Claus Peter Rast bestatig-
te.3%¢ Ministerialrat van Bebbers lobte Lederbogen fir die internationale
Strahlkraft:

»  Der deutsche Stand war in jeder Hinsicht, von der Konzeption, der
Gestaltung, der dargebotenen Exponate und der angebotenen Publi-
kationen her konkurrenzlos, obwohl die Russen ihr Mondfahrzeug
und die Amerikaner einen Mondstein ausgestellt hatten. Das Urteil
der konkurrierenden Aussteller, der Wissenschaftler, der Sehleute, der
Industrie und sogar des eigenen Hauses war Ubereinstimmend: der
deutsche Stand war mit Abstand der beste.«**’

Animation zur Bewegung

Zurick zu Lazlo Moholy-Nagys Verstandnis vom »Sehen in Bewegungx.
Die bisher beschriebenen Entwirfe Lederbogens lassen sich allesamt der
als erste zitierten Definition zuordnen. »Sehen in Bewegung« bezieht sich

3% Siehe ebd,, S. 128.

356 Claus Peter Rast, Architekt des deutschen Messestands, in einem Brief an Lederbogen
vom 2110.1971.

%57 Van Bebber in einem Schreiben an Lederbogen vom 8.10.1971.



demnach auf die visuelle Darstellung sich bewegender Gegenstande. Die
Betrachtenden bekommen durch eine geeignete lllustration die Méglich-
keit, Bewegung nachvollziehen zu kénnen. Im folgenden Projekt gerét aber
eine weitere Definition in den Fokus, bei der Moholy-Nagy dem Menschen
einen aktiven Part zuspricht. »Sehen in Bewegung« hei3t sehen und sich
dabei bewegen.

Mit dieser Form der Wahrnehmungsschulung beschaftigten sich die
Protagonisten der kinetischen Kunst, beispielsweise Jean Tinguely mit sei-
nen sich aktiv bewegenden Werken aus maschinendhnlichen Skulpturen.
Ein anderes Konzept verfolgten Carlos Cruz-Diez oder Heinz Mack mit
Arbeiten, bei denen sich durch optische lllusionen ein Objekt scheinbar
verandert, weil sich die Betrachterin beziehungsweise der Betrachter da-
vor bewegt, das Publikum also die aktive Rolle einnimmt.3%® Lederbogen,
der in seiner Tatigkeit als Designer auch Leitsysteme fir Gebadudekomplexe
und StraRenrdaume entwickelt hatte, wusste, wie Menschen durch grafische
Symbolik zur Bewegung animiert werden konnten. Dieses Wissen brach-
te er bei seinem Entwurf fir einen Messestand der Bundesrepublik fur die
Atommesse nuclex Basel 1969 ein.

Die nuclex fand zwischen 1966 und 1981 insgesamt sechs Mal statt und
wurde jeweils von Fachtagungen begleitet. Sie diente als internationale In-
formations- und Prasentationsplattform der Atomwirtschaft. Im Jahr 1969
stellte sich die deutsche Atomindustrie dort den internationalen Mitbewer-
bern als eine Nation vor, »deren Industrie in allen Bereichen der Kerntech-
nik tatig ist.«>*® Das Angebot der deutschen Industrie umfasste demnach
»  die Lieferung kompletter schlusselfertiger Kernkraftwerke mit ver-

schiedenen Reaktortypen, das groRe Gebiet der Bauteile, Systeme und

Komponenten fur Kernreaktoren und Stromerzeugungsteile der Kern-

kraftwerke aus Maschinenbau und Elektrotechnik, die verschiedenen

Schritte der Herstellung von Kernbrennstoffen bis zu den vollstan-

digen Brennelementen fir unterschiedliche Reaktoren einschlieRlich

des Transports und der verschiedenen Leistungen des Brennstoff-
services, die Fertigung der kerntechnischen Werkstoffe, Moderatoren
und Kihlmittel, seien es Stdhle, NE-Metalle, Erzeugnisse der chemi-
schen Industrie usw.«*€°
Deutschland kdnne dabei sowohl auf eigene Forschung zuriickgreifen als
auch auf »erfolgreiche Weiterentwicklungen und Verbesserungen von Er-
zeugnissen und Verfahren, die deutschen Firmen aufgrund bewahrter inter-
nationaler Zusammenarbeit aus anderen Landern zur Verfligung stehen.«
Die deutschen Reaktorbaufirmen seien darlber hinaus in der Lage, »kom-
plette Kernkraftwerke einschlieRlich Kernbrennstoff kommerziell mit allen
ublichen Garantien anzubieten und zu errichten.«®®! Auch die Ausbildung
des Betriebspersonals, des Bauherrn und des Betreibers kénne in Deutsch-
land erfolgen. Interessenten seien oft Uberrascht, »dal dieses kommerzielle

38 Siehe George Rickey: »Die Morphologie der Bewegung. Uber die kinetische Kunstc, in:

Gyorgy Kepes (Hg.), Wesen und Kunst der Bewegung, Brissel: La Connaissance 1969,
S. 81-115.

Auszug aus einem Entwurf zum Einflhrungstext des Ausstellungsfihrers zur nuclex 69,
Ubermittelt in einem Schreiben von Schlitt, DAtF, an Lederbogen vom 18.6.1969.

560 Ebd.

%61 Ebd.

359

136/137



VISION IN MOTION Kernkraftwerksangebot der deut-
schen Industrie mehr unterschied-
liche Reaktortypen umfalt als das Angebot irgendeines anderen Lan-
des«.%62 Die Bundesregierung sah die kommerzielle Nutzung von Kernkraft
als Erfolg, auch wenn diese laut Wehner lange Zeit ein wirtschaftlich nicht
rentables Subventionsgeschaft war und die Energieunternehmen mihsam
Uberzeugt werden mussten, sich Uberhaupt in der Kernenergie zu enga-
gieren.363 Umso wichtiger war es, auf der Messe Prognosen in Form von
Superlativen zu verkiinden, nach denen Kernkraftwerke kinftig »bei allen
entsprechenden Kraftwerksprojekten als >snormale« Anlagen in Erwagung
gezogen und Uberall dort, wo sie im Einzelfall wirtschaftliche Vorteile auf-
weisen, bestellt werden.« Die deutsche Industrie sei somit international voll
konkurrenzfahig und »technisch und wirtschaftlich mit an der Spitze«.364
Ebenso als Erfolgsmeldung verbucht und verkiindet wurde die Inbe-
triebnahme des Forschungsschiffs »Otto Hahn«, dem ersten Handelsschiff
mit Atomantrieb in Europa. Man war Uberzeugt, »daR die Bundesrepublik
ihren urspriinglichen Rickstand auf diesem Gebiet infolge ihres verspateten
Starts so rasch aufholen konnte«, weil die deutsche Industrie erfolgreich
mit auslandischen Partnern zusammenarbeitete. Auf der nuclex stellte die
Bundesrepublik einen »aufschluRreichen Querschnitt durch das deutsche
kerntechnische Angebot« vor. Drei wesentliche Aussagen sollten auf die-
ser Messe transportiert werden: Erstens habe Deutschland in der Kern-
forschung seinen Ruckstand, unter dem das deutsche Selbstbewusstsein
massiv litt, restlos aufgeholt, zweitens sei Deutschland international wett-
bewerbsfahig, wenn nicht sogar marktfihrend und drittens sei Deutschland
in der Produktion kerntechnischer Anlagen unabhangig und kénne die kom-
plette Produktionskette »made in Germany« abdecken.3%°
Dies war die inhaltliche Basis fir die Ausarbeitung eines Signets fir
den deutschen Beitrag und fir die Ausgestaltung der Rickwand einer Kino-
schale, die den Messestand raumlich teilte (Bild41). Dort sollte Lederbogen
vor allem das »3. Deutsche Atomprogramm«36® grafisch informativ aufbe-
reiten. Aus Kostengriinden wollte man urspriinglich auf Dia-Wechselgerate
und Schaukésten verzichten. »Leuchteffekte, Leuchtdias, Schrifttafeln und
evtl. Fotos«®%7 waren dagegen ausdriicklich erwiinscht, um Aufmerksamkeit
zu generieren. Lederbogen schlug aus Griinden der Wiedererkennung das
bereits mehrfach im Rahmen der Offentlichkeitsarbeit verwendete Motiv
»Kreis im Sechseck« vor, das spater als Bildmarke des Deutschen Atom-
forums im Logo Verwendung finden sollte. Dieses Motiv wollte Leder-
bogen gerne als durchgehendes Element auch in plastischer Form in die
Ausstellung integrieren, beispielsweise als Guckkasten, in dem beim Hin-
einschauen Zahlen und Schaubilder vorgestellt wirden. Dort - so stellte er

%62 Ebd.

365 Siehe C. Wehner: Die Versicherung der Atomgefahr.

%64 Auszug aus einem Entwurf zum Einfihrungstext des Ausstellungsfihrers zur nuclex 69.

365 Siehe ebd.

%66 Mit dem 3. Deutschen Atomprogramm (1968-1972) war eine staatliche Férderung fir
wissenschaftliche Forschung Gber 1,3 Mrd. DM mit einer Laufzeit von fiinf Jahren vor-
gesehen, die sich um die Schwerpunkte Schneller Briter und Hochtemperaturreaktor
drehte.

67 Schlitt und Jamann, DAtF, in einem Schreiben an Lederbogen vom 6.6.1969.



Bild 41 Modell des Messestands
far die nuclex.

Bild 42 Stand des Atomforums
auf der nuclex.
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VISION IN MOTION sich vor — kénnten Informationen zu

den einzelnen kerntechnischen Zen-

tren, deren Bezug zum Deutschen Atomforum sowie zur Industrie und zum

Anschluss an die internationalen Organisationen®®® in Form eines Uber die

ganze Wand gehenden Organigramms zusammengestellt werden. Entgegen

der Ankiindigung konnte die Riickwand dann doch mit Farbdia-Automaten

bestiickt werden: In zehn Késten liefen Diashows zu verschiedenen kern-

technischen Institutionen,3®® in weiteren funf zinnoberroten Beleuchtungs-

kugeln wurden Statistiken zum »3. Deutschen Atomprogramm« gezeigt,
u.a. zu den staatlichen Férdermitteln in Kerntechnik und Kernforschung.

Die sehr technischen Informationen, relativ nichtern in vielen Zahlen-
und Fallbeispielen aufbereitet und in klassische Balkendiagramme ibertra-
gen, veranlassten Lederbogen im Sinne der Aufmerksamkeitsékonomie, den
Stand der BRD als Eyecatcher zu gestalten. Mit kraftigen Farben und kla-
ren Formen wollte er die Neugierde und das Interesse der Messebesuche-
rinnen und -besucher fir die deutschen Inhalte wecken. Das Konzept sah
eine sichelfdrmige Messewand vor, aus deren Form sich eine konkave Sei-
te ergab, die einen Kinoraum aufspannte, und eine konvexe Seite, die von
Lederbogen gestaltet werden durfte. Sein Entwurf spielte mit der Atmo-
sphére einer futuristischen Schaltzentrale und wirkte wie die Kulisse eines
Science-Fiction-Films (Bild42). Die fiinf runden Schaukésten und insgesamt
zehn Monitore wurden in zwei Gruppen durch aufgemalte Strange verbun-
den, gleichsam einer Verkabelung in den Farben Gelborange, Grin, Blau und
Rot. Die Kombination aus leuchtenden Farben und abgerundeten Ecken
kam dem modischen Geschmack entgegen, der zu dieser Zeit vermehrt aus
den USA nach Europa getragen wurde, und einen frischen, optimistischen
Blick auf die Zukunft verkérperte. Besonders seit der Expo “67 in Montreal
zwei Jahre zuvor lieR sich der Einfluss dieses Trends aus einer Mischung von
Multimedia-Show und Pop-Art ins Ausstellungswesen beobachten.

Der Trick an Lederbogens Gestaltungskonzept war nun, dass die far-
bigen Stringe wie ein Leitsystem funktionierten. Das Publikum wurde von
Guckloch zu Guckloch und von Monitor zu Monitor entlang der Messewand
geflhrt und zur Interaktion eingeladen. Eine dhnliche Mensch-Maschine-
Interaktion praktizierten auch die Eames. Bei ihrer Ausstellung A Computer
Perspective zur Geschichte des Computers von 1971 bis 1975 im IBM Cor-
porate Exhibit Center in New York motivierte das Designer-Ehepaar ihre
Besucherinnen und Besucher, aktiv zu werden und durch immer neue Blick-

%68 Darunter die Europiische Atomgemeinschaft (EURATOM), die Européische Organisa-

tion fur Kernforschung (CERN), die Italienische Agentur fir neue Technologien, Ener-
gie und Nachhaltige Entwicklung (ENEA) und die International Atomic Energy Agency
(IAEA).

Herr Jamann, DAtF, teilte Rolf Lederbogen in einem Brief vom 22.9.1969 mit, welche
Inhalte u.a. in den Dia-Projektoren prasentiert werden sollten. Dies waren Fotos zur
Kernforschungsanlage Jilich GmbH (KFA), zur Gesellschaft fir Kernforschung mbH
(GfK) Karlsruhe, zum Atomforschungszentrum ISPRA in Italien, zum Deutschen Elek-
tronen-Synchrotron (DESY), Hamburg, mit einem Blick in den Ringtunnel, zum For-
schungsreaktor Garching, bei dem Versuche zur Triggerung von Funkenstrecken mit
Laser gezeigt wurden, zur Gesellschaft fir Kernenergieverwertung in Schiffbau und
Schifffahrt mbH (GKSS), Hamburg, mit einer kritischen Anordnung in der Reaktor-
station, zur Gesellschaft fir Strahlenforschung mbH (GSF), Neuherberg, mit nuklear-
medizinischen Arbeiten sowie zum Hahn-Meitner-Institut fir Kernforschung (HMI),
Berlin, die kernphysikalische Arbeiten in ihrem Institut zeigte.
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winkel neue Details der Ausstellung zu entdecken. Die Eames beschrieben

den Effekt so:

»  [Als the visitor moved along the wall, the objects appeared and disap-
peared from view in a constantly shifting display. Complex to mount
and to read, the wall [...] required a willingness to become involved
and a reasonable amount of concentration from the viewer«.370

Mit diesem Prinzip, bei dem das Publikum zum Akteur wird, zielten so-

wohl die Eames als auch Lederbogen auf den Spieltrieb des homo ludens

ab. Lederbogens Farbleitsystem verfuhrte die Besucherinnen und Besucher
regelrecht dazu, durch die Gucklécher zu schauen und die dargestellte

Information aufzunehmen. Sie wurden zu Pionieren und entdeckten die In-

novationen der Atomtechnologie fiir sich. In ihrer aktiven Rolle konnten sie

sich als Teil der Wissenschaftscommunity fihlen. Die Identifikation mit der
neuen Technologie fiel leichter und war - so die Hoffnung — nachhaltiger.

Szenisches Spiel
Im selben Jahr, in dem Lederbogen mit seinem poppigen Design des nuclex-
Messestands der Atomkraft eine spielerische Komponente verlieh, sorgte
auch eine Broschire des Deutschen Atomforums mit dem Titel 2000 ist
er 40 dafir, das Thema Atom unterhaltsam aufzubereiten. Die ernsthafte
Debatte in der Bevélkerung und die Sorge um Strahlungsgefahren sollten in
den Hintergrund, der Spal an Technik dagegen in den Vordergrund riicken.
Auf die allgemeine Konzeption und Inhalte dieser Broschire wird in einem
eigenen Kapitel ausfihrlich eingegangen, da sie einen Wendepunkt mar-
kiert, an dem die Atomtechnologie in der Gesellschaft an Rickhalt verlor.
Rolf Lederbogen war sehr frih in die Gesamtkonzeption eingebunden und
mit der Ausfiihrung aller grafischen Arbeiten und der kiinstlerischen Leitung
betraut. An dieser Stelle liegt der Fokus auf einer vierseitigen, ausklappbaren
Fotostrecke, bei der die Pfadfindergruppe »Hamburg Nord« den Prozess
der Kernspaltung nachspielte und so besonders lebendig in Szene setzte.
In Informations- und Imagematerialien finden sich immer wieder Bei-
spiele, bei denen dem Atom menschliche Zige und Charaktereigenschaften
zugesprochen wurden. Eine gezielte Emotionalisierung sollte eine positive
Einstellung gegeniber dieser Technologie bewirken. Dass aber umgekehrt
Menschen - in dem Fall Kinder - in die Rolle von Elektronen und Neu-
tronen schlipften, um den Prozess der Kernspaltung szenisch umzusetzen,
war ungewdhnlich und originell. Mit der »atom-kern-spalten-spielende-
Kinder-Geschichte«, wie Lederbogen diese Konzeption in einigen Bespre-
chungen nannte, gelang ihm ein padagogischer Coup. Ahnlich dem ab 1971
ausgestrahlten Fernsehmagazin Lach- und Sachgeschichten fir Fernseh-
anfénger®™ oder wie in der bereits zitierten Filmsequenz mit dem Tisch-
tennisball-Experiment in Disneys Our Friend the Atom wurden komplexe

870 John Neuhart/Marilyn Neuhart/Ray Eames/Charles Eames: Eames design. The work of

the Office of Charles and Ray Eames, New York: Abrams 1989, S. 369. Zitiert in Marga-
rete Pratschke: »Die Kunst, Technik zu vermitteln. Zur Bilddidaktik des Computers bei
Charles und Ray Eamesg, in: Matthias Bruhn/Horst Bredekamp/Claudia Blimle (Hg.),
Bildwelten des Wissens, De Gruyter 2009, S. 19-34, hier S. 20.

Die Lach- und Sachgeschichten fiir Fernsehanfdnger wurden zwei Jahre nach der Kon-
zeption dieser Broschire ab 1971 produziert und ausgestrahlt und spéater in Sendung
mit der Maus umbenannt.
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VISION IN MOTION Sachverhalte in einer Mischung aus

Wissensvermittlung und Unterhal-

tung auf kindlichem Niveau erklart. Um das Spielerische zu unterstreichen,

wurde in den einleitenden Text ein Bild zum Making-of des Films Kernspal-

tung - ein Kinderspiel eingebettet, aus dem die Stills laut Bildunterschrift
entnommen wurden.

Klug war, bei den Schauspielern auf Pfadfinder zuriickzugreifen. Sie
verkorperten per se Pioniergeist und konnten ihre Begeisterung fir die
»Sache mit den Atomen«3”2 authentisch weitertragen. AuRerdem hatten
Pfadfinder den Ruf, in caritativer, engagierter Mission unterwegs zu sein.
Die Sympathie war somit auf ihrer Seite. Im Gegensatz zu den Jugendlichen,
die in den 1960er-Jahren gegen ihre Eltern rebellierten, waren hier adrett
anzusehende Jungs im Einsatz, die auf eine nette Art den Erwachsenen
unterschwellig nahebrachten, wie Zukunft zu funktionieren hatte (Bild 43).

Schon mit der Uberschrift »So ist das mit dem Atom« und der Un-
terlberschrift »das erste Spiel der Natur« wird die Botschaft klar: Erstens
handelt es sich hier um eine nicht zur Disposition stehende Tatsache (»So
ist das«!); zweitens ist das Ganze ein Spiel, also vollkommen harmlos, un-
terhaltsam und fur jeden verstandlich; und drittens ist die Kernspaltung
ein natlrlicher Vorgang und damit an sich nichts Schlechtes oder Unnatdir-
liches. Die Fotos wurden einzeln »auf spielkartendhnlichen Flachen«373
positioniert und nummeriert. Die Bezifferung bezieht sich laut Lederbogen
auf die romischen Ziffern von Tarotkarten und verweist auf ein Spiel, mit-
hilfe dessen die Zukunft vorausgesagt werden kann. Die Koppelung von
Spielen und Zukunft kam latent immer wieder zum Ausdruck.

Auf Seite eins werden zunichst die Elemente vorgestellt. Sowohl das
Neutron als auch das Proton werden von zwei Briidern in gelben Pullis ver-
korpert. Auf dem zweiten Foto bilden drei Jungen in roten Trikots, die sich
um zwei Jungen in gelben Trikots versammelt haben, den Atomkern. In den
Sequenzen |-l kommt der eigentliche Spaltungsprozess in Gange: Der
Junge im gelben Pulli nahert sich von Bild zu Bild der Atomkernformation.
Diese drei Fotos sind aus der Vogelperspektive aufgenommen3 und auf
einem blauen Hintergrund platziert. Danach nimmt die Bewegung an Fahrt
auf: Die gewaltige Energie, die von der Kernspaltung ausgeht, wird optisch
durch Bewegungsunschéarfe dargestellt, die durch eine lange Belichtungs-
zeit zustande kam. Die eigentliche Kernspaltung, dargestellt in Szene IV,
nimmt als Foto eine »Doppelkarte« in Anspruch und ist mit einem Rosé-
Ton hinterlegt. Dieser Vorgang wiederholt sich in Szene V und VI - eine
Kettenreaktion findet statt. Auch das Foto des zweiten Spaltungsvorgangs
wird auf rosa Hintergrund und in einem breiteren Format positioniert. Das
letzte Bild ist, wie auch schon Bild 1, aus einer Perspektive auf Augenhohe
aufgenommen. Der Junge, der den Leserinnen und Lesern als Neutron vor-
gestellt wurde, rennt zentral auf den Betrachtenden zu und bindet ihn in
den Vorgang ein. Der Erlduterungstext unter jedem Bild erklart den Pro-
zess in fast schon infantiler Ausdrucksweise und spricht den Zuschauenden
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Deutsches Atomforum: 2000 ist er 40.

Lederbogen in einem Schreiben an den Texter Gerd Schmitt-Hauser vom 27.6.1970.
Das Bild des Making-of gestattet dem Leser einen Blick hinter die Kulissen und zeigt
die Aufnahmesituation mithilfe eines Kranwagens.
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direkt an. Kinder in ihrem natirlichen Spiel- und Bewegungsdrang gleichzu-
setzen mit der Bewegung von Protonen und Neutronen war psychologisch
raffiniert. Das Kindchenschema appelliert direkt an den Beschutzerinstinkt
von Eltern und aktiviert alle Emotionen, die dem Sicherheits- und Schutz-
streben dienlich sind. Die Zukunft der Kinder mit der Atomtechnik zu ver-
knlpfen, ist dabei taktisch duRerst geschickt.

Dimensionen

Dimensionalitaten

Die Darstellung von Bewegung ist mehr als die reine Abbildung eines Pro-

zesses. Bewegung ist ein zentraler Topos der modernen Gesellschaft. Seit

der Industrialisierung steigerte sich die gesellschaftliche Dynamik, die west-
liche Kultur stellte sich grundlegend von einer statischen Ordnung auf Be-
wegung um, diese wird zu einer performativen Kategorie: »Die Machbarkeit
und Gestaltbarkeit von Bewegung provoziert eine Vielfalt von Bewegungs-
konzepten in Wissenschaft, Kunst, Kultur, Gesellschaft, Politik, Sport und

Medien.«®”® Damit ging auch eine neue Zeitvorstellung einher, weg von

einem zirkuldren Modell hin zur linearen Bewegung als »Vorwarts-Schreiten

des Handelns in die Zukunft: als Fort-Schritt. [...] Fortschritt ist standige

Verbesserung, Steigerung, Perfektionierung, Tempoverscharfung — bloR kein

Stillstand.«®7® Bewegung dynamisiert sich und wird zur Beschleunigung -

ein neues Konzept von Raum und Zeit. Beschleunigung ist das Paradigma

der Moderne und fir eine Gesellschaft, die auf Wachstum, Entwicklung und

Leistung ausgerichtet ist, unerlasslich. Seit der Erklarung der Relativitats-

theorie durch Albert Einstein 1905 in Zirich fand die Zeit als vierte Dimen-

sion Einzug in das rdumliche Koordinatensystem und in die Kunst:

» Die konstruktive Plastik ist nicht nur dreidimensional, sie ist vier-
dimensional, insoweit, als wir versuchen, das Element der Zeit ein-
zubeziehen. Mit Zeit meine ich Bewegung, Rhythmus: die reale Be-
wegung wie auch die illusionistische, die wahrgenommen wird durch
die Andeutung des Stroms von Linien und Formen in der Plastik oder
im Gemalde.«377

Lederbogen betonte in seinen Vorlesungen zur Grundlagenlehre immer

wieder die Relevanz, dimensionenibergreifend denken und gestalten zu

konnen. Der Aufbau seiner gesamten Lehre kreiste um die Transformation
von Objekten aus einer Dimension in eine andere. Er beherrschte das sub-
tile Wechselspiel mit den Dimensionalitdten souverdn und bewegte sich

im standigen Fluss zwischen Architekturen, Prozessen, Grafiken, Symbolen,

Performances und Modellen. Dimensionswechsel war fir ihn keine Metho-

de, um Sachverhalte naturgetreu wiederzugeben oder auch nur ein natur-

getreues Abbild vorzutauschen. Vielmehr bot ihm das Navigieren durch Zeit

575 Gabriele Klein (Hg.): Bewegung. Sozial- und kulturwissenschaftliche Konzepte, Biele-

feld: transcript 2004, S. 7.

Gunter Burkart: »Gesellschaftstheorie der Moderne. Bewegte Gesellschaft. Die Sozio-
logie als Beobachterin sozialer Dynamik, in: Ute Samland/Anna Henkel (Hg.), 10 Minu-
ten Soziologie. Bewegung, Bielefeld: transcript 2019, S. 17-32.

Naum Gabo im Gesprach mit dem konstruktivistischen Bildhauer Lassaw und dem abs-
trakten Maler Bolotowsky, zitiert nach G. Rickey: Die Morphologie der Bewegung, S. 82.
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VISION IN MOTION und Raum die Moglichkeit, Prozesse
zu abstrahieren und deren Modell-
haftigkeit und Ubertragbarkeit herauszukristallisieren. Dies galt auch fiir
die Fotografie, einem Medium, das urspriinglich dokumentarisch genutzt
wurde, um Sachverhalte oder Objekte méglichst natur- und detailgenau
abzubilden. Lederbogen experimentierte dagegen mit Licht und Schatten,
Perspektivwechseln und verschiedenen Kameraeinstellungen. Er arbeitete
in Collagen und Montagen, kombinierte Fotografien, die in ihrer Reduzie-
rung grafischer wirkten als Zeichnungen, mit lllustrationen, die durch eine
akzentuierte Schattierung dagegen skulpturale Qualitdten entfalteten.
Flachen entwickelten sich zu Volumen, die auf Fotopapier abgelichtet wur-
den, um dann mit grafischen Mitteln wieder raumlich dargestellt in Collagen
zu Reliefs montiert und mit anderen Materialien kombiniert zu Serien zu-
sammengesetzt zu werden — ein standiger Kreislauf des Umformens, Re-
kontextualisierens und Umcodierens von Raum, Zeit, Prozessen und Per-
spektiven.

Neben den bereits erwdhnten lllustrationen mit Kugelmotiven per-
fektionierte er dieses System bei der Gestaltung eines Programmhefts fir
einen Kongress. Ein Jahr nach der 3. Atomkonferenz in Genf mit internatio-
nalem Schaulaufen fand in Frankfurt 1965 ein européisches Treffen statt, or-
ganisiert von der Dachorganisation européischer Atomforen, FORATOM. In
seiner Eigenschaft als reprasentative Vertretung dem Ausland und den dort
bestehenden Atomvereinigungen gegeniiber wirkte das Deutsche Atom-
forum bei der Griindung dieses Europaischen Atomforums mit, zu dem sich
am 12. Juli 1960 in Paris neben Deutschland die Staaten Belgien, Frankreich,
Italien, Luxemburg, die Niederlande und die Schweiz zusammengeschlos-
sen hatten.3”® Seitdem leistete der Verband Lobbyarbeit fur die europa-
ische Atomindustrie. Vom 29. September bis zum 1. Oktober wurde in
Frankfurt am Main im Palmengarten der zweite FORATOM-Kongress mit
dem Thema »Kernkraft in Europa — vom Rohstoff bis zum Verbund« veran-
staltet. Oberregierungsrat Dr. Sauer hatte schon bei der Konferenz in Genf
mitgewirkt und war bei diesem Symposium Teil des Generalsekretariats so-
wie vermutlich die Verbindung zu Lederbogen, der das Kongress-Programm
und dazu passend das Programm zur feierlichen Eroffnungsveranstaltung
gestalten durfte. Schwerpunkt dieser Tagung war die Kernkraft zum Zweck
der Energiegewinnung. Nach Einschitzung des FORATOM-Prasidenten,
Dr. Felix Prentzel, stand die européische Kernindustrie am Ende ihrer ersten
Entwicklungsphase und war nun im Begriff, »den Einsatz groRer Kernkraft-
werke fur die heimische Elektrizitatsversorgung vorzubereiten.«3”° Die ver-
einigten Atomforen aus vierzehn europaischen Landern hatten sich deshalb
zur Aufgabe gemacht, »Moglichkeiten und AusmaR des kinftigen Einsatzes
der Atomenergie fiir die européische Elektrizitatsversorgung einer kriti-
schen Betrachtung in technischer und wirtschaftlicher Hinsicht zu unter-
ziehen« und »Orientierungspunkte fir den kinftigen Weg zu finden.«38°

578 Siehe Deutsche Gesellschaft fir Atomenergie (Hg.): Deutsches Atomforum. Tagung

20. Mai 1960, Coburg: Coburger Tageblatt 1961, S. 1.

579 Felix Prentzel: »Vorwortg, in: FORATOM (Hg.), Il. Foratom-KongreR. Kernkraft in Euro-
pa, vom Rohstoff bis zum Verbund, S. 3.
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Auf der Agenda standen die Themen Uranvorkommen, Brennelemente,
aktuelle Kernkraftwerkstypen, der Einsatz der Kernkraftwerke im Verbund
und die kiinftige Nutzung der Atomenergie in Europa — das Ganze in einem
festlichen Rahmen mit musikalischer Umrahmung und inklusive Damen-
programm.381

Da die Zielgruppe ausschlieflich aus Fachpublikum bestand, konnte
Lederbogen auf ein technisch-fachspezifisches Bild zuriickgreifen. Voraus-
setzung war, dass das Motiv international funktionieren musste. Leder-
bogen wéhlte als Gestaltungsgrundlage den Querschnitt durch ein rundes
Brennelement, das vierzehn sechseckige Brennstabe bilindelte - ein direk-
ter Verweis auf die Kooperation der vierzehn Nationen im Dachverband
FORATOM. Das Modell war an einen Druckwasserreaktor angelehnt: Der
Kreis versinnbildlichte den Reaktordruckbehalter, die Waben die Brenn-
stoffkassetten. Die rote Farbung symbolisierte — wie auch schon in voraus-
gegangenen lllustrationen®? - die gewaltige Energie, die dank der Kern-
spaltung nutzbar wurde. Der Kreis umfasste und schitzte die Brennstabe
und kam somit dem allgemeinen Sicherheitsbedurfnis entgegen (Bild 44).

Neben der Metaphorik ist vor allem die Darstellungsweise und das
Making-of des Entwurfs interessant: Lederbogen goss zunachst ein Gips-
modell mit einer reliefartigen Wabenstruktur (Bild 45). Die einzelnen sechs-
eckigen Prismen stieRen dabei verschieden weit nach vorne und téuschten
so die Momentaufnahme einer Bewegung verschieden schneller Neutronen
innerhalb der Brennstébe an. AnschlieRend fotografierte Lederbogen die-
ses Modell frontal, beschnitt und retuschierte die Fotografie und versah
die Hexagone mit abgestuften Schattierungen und Schlagschatten. Die-
se Uberspitzte Nuancierung aus Hell-/Dunkelkontrast gab dem Foto den
raumlichen Eindruck nicht nur zurick, sondern akzentuierte und betonte
ganz bewusst das dynamische Moment, wenn Bewegung aus der Flache
auf den Betrachter beziehungsweise die Betrachterin zukommt. In einem
weiteren Schritt montierte er das bearbeitete Foto des Gipsreliefs mit Farb-
und Textfolien und konstruierte aus einer monochromatischen grauen Folie
den Schlagschatten der Wabenstruktur, der dieser in seiner ausgefransten
Kontur wie ein Sternschweif anhing (Bild 46, 47). Dies erzeugte ein zweites
dynamisches Moment mit einer Bewegung nach rechts, also in die Zukunft
gerichtet. Wie spater auch bei der Urkunde fir den Karl-Winnacker-Preis
stellte Lederbogen aus der fertigen Grafik fiir das musikalisch festliche
Begleitprogramm eine dekorative Klappkarte mit einer Blindpragung her
(Bild 48). Das ehemals dreidimensionale Objekt aus Gips wurde durch das Ab-
lichten ins Zweidimensionale Ubertragen, bearbeitet, mit grafischen Mitteln
raumlich geformt und schlussendlich in einem weiteren Schritt durch eine
Blindprégung wieder zum Relief und haptisch wahrnehmbar. Dieser Vorgang
veredelte das Objekt und schéarfte durch die monotone Nichtfarbigkeit das
Profil nicht nur grafisch.

Mit seinem performativen Agieren, technisch und naturwissenschaft-
lich komplexen Prozessen ein komplexes vielschichtiges Entwurfsverfahren

581 Ebd.

%82 Bei spateren Gestaltungen wird bewusst Abstand zu Signalfarben wie Rot und Gelb
genommen, um keine Darstellung von Gefahren zu suggerieren. Dafir sollten Umwelt-
farben wie Blau und Griin verwendet werden (Notiz Lederbogen vom 21.1.1977).
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Bild 44 Cover der Programm-Broschlre
zum |l. FORATOM-Kongress.

Bild 45 Gipsmodell zum Wabenmotiv.
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Bild48  Programmblatt mit Blindpragung.



entgegenzusetzen, gelang es Lederbogen — und das mag paradox erschei-
nen - die schwer nachvollziehbaren Abldufe bei der Energiegewinnung
durch Kernspaltung zu vereinfachen und die je nach Auftraggeber und Auf-
trag gewlinschte Aussage auf den Punkt zu bringen.

Architektur

Der leidenschaftliche, professionelle und spielerische Umgang mit den
Dimensionen rihrte daher, dass Lederbogen qua Ausbildung nicht nur Gra-
fiker, sondern auch Architekt war. Auch wenn er selbst auRer kleineren Ein-
griffen kaum Bauauftrage realisieren konnte, war er als Professor an einer
Architekturfakultat vertraut mit den neuesten architektonischen Trends.
Diese gingen auch an der Kerntechnologie nicht spurlos vorbei, kam doch
ein neuer Gebaudetypus auf: das Atomkraftwerk. In den zeitgendssischen
Bauzeitungen gab es nur wenige Berichte Uber diese neue, stark typisierte
Zweckarchitektur. Ursache dafiir mag sein, dass Atomkraftwerke — wie Thilo
Hilpert bemerkte — »eine neue Art anonymer Architektur gewaltiger fens-
terloser Volumen elementarer Geometrie«3®3 seien, die keinen Architekten
und keine Architektin als Autor haben, der sie als sein Werk beanspruchen
wirde. Dieser Gebdudetypus verbreitete sich international, war »dabei aber
so anonym wie Briicken, anonymer als Fernsehtlirme oder gar Hochhauser
und doch gewaltig wie diese.«®®* Zum Wahrzeichen dieser Nicht-Archi-
tektur avancierte die kuppelférmige Ummantelung, die das Containment,
einen kugelférmigen Sicherheitsbehalter, birgt. Diese umschliet wiederum
den eigentlichen Reaktorbehilter und schitzt ihn vor duReren Einflissen,
beziehungsweise kapselt ihn im Stérfall von der Umwelt ab. Kuppeln gelten
in der Architekturgeschichte als Insignien der Macht - sowohl im profa-
nen wie auch im sakralen Kontext. Mit Durchmessern von Uber 5o Metern
sind die Meilerkuppeln géngiger Reaktoren groRer als die des Pantheons,
das schlechthin als Prototyp fir den monumentalen Kuppelbau verstanden
werden kann und die Vorstellung vom idealtypischen Sakralraum bis heu-
te pragt. Der Vergleich hinkt aber insofern, als die Raumwirkung eines Re-
aktors von innen kaum wahrnehmbar ist und die gewaltigen Dimensionen
nur von auRen sichtbar werden.®®> Anselm Kiefer bemihte diese Analogie
dennoch, als er bei einem Interview von seinem Vorhaben erzihlte, das still-
gelegte Atomkraftwerk Mulheim-Kérlich kaufen zu wollen: »Dieses Atom-
kraftwerk ist so phantastisch. Wunderbar. Das ist mein Pantheon. Ich bin

%85 Thilo Hilpert: »Architektur der Atomkraftwerke. Fotografien aus der Tabuzone, in:

Thorsten Klapsch (Hg.), Atomkraft, Mannheim: Edition Panorama 2012.

584 Ebd.

%85 Ein anderes Kuppelsymbol im Kontext von Atomkraft ist die Ruine des 1915 urspriing-
lich als Ausstellungs- und Verkaufshalle fiir Produkte der Prafektur Hiroshima erbau-
ten Gebdudes des tschechischen Architekten Jan Letzel. Beim Atombombenabwurf
auf Hiroshima am 6. August 1945 schlug die US-amerikanische Bombe »Little Boy«
in nur 160 Meter Entfernung ein und zerstérte die Halle durch eine gewaltige Druck-
und Hitzewelle. Das Geb&ude brannte zwar vollstandig aus, einzelne Bauteile, darunter
die charakteristische Stitzkonstruktion des Kuppeldachs, blieben aber als Skelett er-
halten. Seit Dezember 1996 zihlt dieser »Atomic Bomb Domex« als Friedensdenkmal
zum Weltkulturerbe der UNESCO, mit der Begriindung, dass es »nicht nur ein starkes
Symbol der zerstérerischsten Kraft sei, die je von der Menschheit geschaffen wurde;
es driicke zudem die Hoffnung auf Weltfrieden und der endgiltigen Beseitigung aller
Kernwaffen aus«. https://www.hiroshima-navi.or.jp/de/post/007904.html. Zuletzt auf-
gerufen am 15.11.2020.
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VISION IN MOTION fasziniert von Atomkraftwerken.«386

Bernhard Ludewig, der fur sein Buch
Der nukleare Traum Uber sieben Jahre lang Orte, Raume und Arbeitsprozes-
se in der Nukleartechnologie fotografierte, bezog den Pantheon-Vergleich
auf die Raumwirkung im Innern des Kihlturms: »Der monumentale Raum,
groR genug, um jeden Kirchturm zu umfassen, wird nur durch die tber hun-
dert Meter entfernte Offnung am Himmel beleuchtet. Er vermittelt den
Eindruck eines (iberdimensionalen Pantheons, diister und erhaben.«387
Diese Faszination inspirierte doch einige Architekten, die funktional
sehr eng gefasste Bauaufgabe als gestalterische Herausforderung zu se-
hen, und aus der Masse anonymer Gleichférmigkeit auszubrechen. Ferdi-
nand Kramer, Architekt und Designer des Funktionalismus und kurzzeitig
Schiler am Bauhaus in Weimar, reduzierte die architektonische Form bei
seinem Entwurf fiir einen Versuchsmeiler auf dem Gelédnde der Universitat
Frankfurt auf einen einfachen runden, metallverkleideten Zylinder. Das 1958
fertiggestellte und 2006 abgerissene Gebdude kann in seiner Nichtsymbolik
als Paradebeispiel der Moderne gelten und entbehrt jeglicher Pathetik oder
Symbolik.388 Der badische Architekt Erich Schelling dagegen verfolgte mit
seinem stadtebaulichen Masterplan fir das Kernforschungszentrum Karls-
ruhe durchaus reprasentative Ziele. Sein Entwurf musste beim Streit um
die Standortfrage zwischen Miinchen und Karlsruhe iberzeugen. Dafir in-
szenierte er wirkungsvoll eine Nord-Sud-Achse, die von der Haupteinfahrt
im Slden entlang einer mehrspurigen Allee auf das Herzstlick der Anlage
zuflhrte: den Forschungsreaktor FR2 (Bild 49-51).38 Die Plane fir den For-
schungsreaktor FRM, der Miinchen zum Ausgleich zugestanden und am
31. Oktober 1957 in Garching bei Miinchen in Betrieb genommen wurde,
stammten von Gerhard Weber. Obwohl bekennender Schiiler Mies van der
Rohes bediente er sich einer fast schon sakralen Semantik. Sein Entwurf,
der in Anlehnung an seine ellipsoide Gestaltung »Atomei«®° genannt wur-
de, kann die Form seiner alles Uberragenden Kuppel eben gerade nicht aus
der Schutzfunktion ableiten. Sie hatte in ihrer Materialitdt und Konstruk-
tion groflem Druck gar nicht standhalten konnte. Die Gestaltung hat rein
symbolisch repréasentativen Charakter, was vor allem bei einem Vergleich
mit der wenige Jahre zuvor geplanten Kirche St. Rochus in Dusseldorf aus
dem Jahr 1954-55 von Paul Schneider-Esleben deutlich wird: Die beiden
Kuppelbauten weisen in ihrer Form und Materialitit eine frappierende Ahn-
lichkeit auf (Bild52, 53). Die Analogie von wissenschaftstechnischer auf der
einen und sakraler Architektur auf der anderen Seite bediente die Lesart,

386 Anselm Kiefer im Gesprach mit Mathias Dépfner, in: Manfred Bissinger: »Keine Kiihe

und keine Wolken«, in: DER SPIEGEL (2011), S. 114-119.
387 Bernhard Ludewig/Dirk Eidemdller: Der nukleare Traum. Die Geschichte der deutschen
Atomkraft, Berlin: DOM publishers 2020, S. 136.
388 Siehe M. Gantner: Archiv und Wirklichkeiten, S. 91.
%89 Spater war durch den Bedarf zusitzlicher Gebéude eine bauliche Verdichtung und Er-
weiterung auch jenseits des FR2 nach Norden erforderlich, sodass der Reaktor nicht
mehr als Schlusspunkt der Allee stand, sondern sich dann in der Mitte des Gelandes
befand.
1967 wurde das Atomei sogar ins neu entworfene Garchinger Gemeindewappen auf-
genommen und sollte die moderne Seite der Kommune symbolisieren. In einer Darstel-
lung der Stadt Garching heillt es dazu: »Das Atomei besaR einen beinahe symbolhaften
Charakter fir den Neubeginn nach dem zweiten Weltkrieg, vor allem auch wegen sei-
ner friedlichen Nutzung der Kernenergie.«

390



Bild49  Zeichung des Architektur-
biros Schelling: FR 2 Kernforschungs-
zentrum, Vogelschau von Norden.

Bild 50 Modell der Reaktorstation.

Bild 51 Blick auf einen Teil des
Kernforschungszentrums.
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VISION IN MOTION Atomkraftwerke als »Kathedralen«
des Atomzeitalters zu deuten.**! Die
metallen gldnzende Hille des Atomeis, die inzwischen als Industriedenk-
mal unter Denkmalschutz steht, inspirierte durch ihre Extravaganz Kiinstler
und Kunstlerinnen. Die Modefotografin Regina Relang nutzte den Meiler
1963 als Kulisse fir ein Fotoshooting mit Modeaufnahmen fiir eine Mantel-
kollektion. Bei ihrer Bildkomposition spielte sie mit der visuellen Wirkung
der Tiefenillusion und setzte ihr Mannequin gréRengleich mit dem Bauwerk
dialogisch in Szene (Bild 54). Dadurch gelang es ihr, den sakralen Glanz des
Bauwerks auf das Model und somit das Konsumprodukt zu Ubertragen.3%2
Auch der Fotograf Ludewig schrieb Kernreaktoren eine eigene Asthetik zu,
»die, Uberspitzt gesagt, vom Banalen bis ins Sakrale reicht.«>®® Dabei hat-
te er speziell die Siedewasserreaktoren der »Baulinie 69« im Blick, deren
Aufbau, Materialitdt und Erscheinungsbild er mit der Berliner Volksbiihne
verglich. Er bezog sich dabei auch auf Prince Charles, der schon Mitte der
Siebzigerjahre den brutalistischen Neubau des Royal National Theatre als
»a clever way of building a nuclear power station in the middle of London
without anyone objecting«3®* bezeichnete.

Der franzésische Visionar Claude Parent trieb diese religios asketische
Architekturgestik zur Perfektion. Bei dem von ihm entworfenen Atomkraft-
werk in Cattenom (1979-1983) in Lothringen an den Grenzen zu Luxemburg
und Deutschland sprach der Architekt gar von der »Herausbildung eines
Tempels der Energie«®®. Parent war Giberzeugt, dass die Herausforderungen
an die atomare Architektur folgende seien:

»  Die Menschen werden die Atomkraftwerke nur insofern akzeptieren,
als sie vom Standort akzeptiert werden. Das Problem muss also auf
emotionaler Ebene geldst werden, eine echte schépferische Aufgabe,
bei der das Zusammentreffen von Qualitdtsstandort und GroRbau-
ten die Anwesenheit des Architekten erfordert wegen seines in erster
Linie qualitativen Vorgehens.«3%

Zumindest bei seinem Auftraggeber, dem franzdsischen Energiekonzern

Electricité de France (EdF), schien diese Botschaft angekommen zu sein.

Laut Parent habe sich angesichts der nuklearen Vorhaben allméahlich ein ge-

wisses Verantwortungsgefihl fir die Relevanz guter Architektur auch bei

391 Vegl. Thilo Hilpert: Expanding Modernity: 1904-2014. Architektur und Globalisierung im

20. Jahrhundert, Wiesbaden: Springer Fachmedien 2015, S. 526f.

Im Werbetext dazu wurde das Arrangement folgendermalRen zitiert: »Die Modefoto-

grafin Regina Relang als weibliche Apollomission mit Spaziergang auf dem Mond neben

dem im Jahr 1957 fertiggestellten Atom-Ei in Garching bei Miinchen. Nicht ganz ohne

Ironie trifft futuristische Architektur, technische Innovation auf ebenso puristisch

interpretierte weibliche Form und damenhafte Attitiide. Der elegante, zweireihig ge-

knopfte Mantel gleicht einem Gehause, dessen weiche und natirliche Oberflache aus

Wolle mit der glinzenden, metallenen Hiille der Architektur kontrastreich in Szene

gesetzt ist.« Regina Relang, Modell in Mantel von Jobis vor dem »Atomei« in Garching,

1962/2005, FM-2005/153.4, https://sammlungonline.muenchner-stadtmuseum.de/ob-

jekt/modell-in-mantel-von-jobis-vor-dem-atomei-in-garching-10151694.html. Zuletzt

aufgerufen am 15.11.2020.

395 B.Ludewig/D. Eidemuiller: Der nukleare Traum, S. 136.

%94 Ebd.

395 Zitiertin: T. Hilpert: Expanding Modernity: 1904-2014, S. 528. Vgl. auch Claude Parent/
Nikola Jankovic: Les Totems de I'’Atome. Entretiens en fusion, Paris: Editions B2 2014.

396 Claude Parent: »Der Architekt Claude Parent und die Kernkraftwerke«, in: Das Werk
Architektur und Kunst 63 (1976), S. 241-248, 270.
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Bild 52 »Atomei« Garching, abgebildet in
einem Artikel in der Zeitschrift hobby. Das
Magazin der Technik.

Bild 53 Dachdetail der Kirche St. Rochus
von Paul Schneider-Esleben, Diusseldorf 1956.
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Bild 54 Modell in einem Mantel von Jobis
vor dem »Atomei« in Garching, 1963 arran-
giert und fotografiert von der Modefotografin
Regina Relang.



n FORATOM

The Nuclear Power Industry
in Europe

Bild 55 Les centrales nucléaires von
Claude Parent.

Bild 56 Druckbogen des Einbands einer
Publikation von FORATOM, gestaltet von Rolf 15 6/
Lederbogen. 157



VISION IN MOTION Industriebauwerken  herauskristalli-
siert. Der Technikromantiker wirkte
von 1974 bis 1982 — zu einer Zeit, als es in Deutschland gesellschaftlich nicht
mehr opportun war, die Kernkraft als sakrosankt darzustellen — an der Rea-
lisierung von zwalf Atomkraftwerken in Frankreich mit.3%7
Das Prinzip streng steometrischer Kubaturen, die den brutalistischen
Entwirfen Parents zugrunde liegen (Bild 55), schlagt den Bogen zu Rolf Leder-
bogen: 1972, parallel zu Parents ersten Studien und Skizzen zu Atoman-
lagen, bekam Lederbogen den Auftrag zur lllustration eines Covers fir einen
Bericht des europiischen Interessensverbands FORATOM.3%8 Der Grafiker
wihlte erstmals ein architektonisches Motiv: ein Kernkraftwerk inmitten
einer Industrielandschaft (Bild 56). Die Architektur reduzierte er auf die not-
wendigsten Elemente und einfache geometrische Kubaturen. Auf Details
wie Fenster und Tiren verzichtete er fast vollstandig. Allein die Silhouette
eines Strommasten auf der Ruckseite des Umschlags féllt als technisches
Detail ins Auge. Ein Verweis auf das Wesentliche: die Stromproduktion
durch Atomkraft. Die Szene, vermutlich mit Gouache gemalt, wirkt wie eine
Kulisse aus Bauklétzchen. Damit kommt der bereits bekannte und bewahr-
te Effekt zum Tragen, durch eine spielerische Assoziation kindliche Unbe-
schwertheit zu vermitteln. Hauptsachlich ging es Lederbogen aber darum,
eine atmosphdrische Stimmung zu schaffen: Kraftige Gelbockerténe und
der wirkungsvolle Einsatz von Schlag- und Eigenschatten lassen auf eine
morgendliche Impression schlieRen. Dabei scheint die Lichtquelle, von der
man vermuten wurde, dass sie von einer tief stehenden Sonne kommt, vom
Mailer auszugehen. Durch seine leuchtend sonnengelbe Farbe, die halb-
runde Form und seine exponierte zentrale Lage — betrachtet man nur die
Vorderseite — verbreitet er ein warmes, einnehmendes Licht. Der tiefblaue
Himmel kontrastiert zu dieser Strahlung und hat einen angenehm kihlen-
den Effekt. Dezente grine Farbbalken am unteren Bildrand deuten die Ein-
bettung der Anlage in die Natur an. Eine fast schon gespenstische Ruhe
liegt Uber der menschenleeren Szenerie, die nur darauf zu warten scheint,
von der aufgehenden Sonne zum Leben erweckt zu werden. Eine dhnliche
Stimmung geht auch von den Skizzen Parents aus, der nicht nur einen pa-
thetischen Architekturstil vertrat, sondern seine Bauwerke in eine romanti-
sierende Umgebung bettete. Natlrlichkeit, Harmonie und Frieden - diese
Begrifflichkeiten treffen sowohl Lederbogens als auch Parents Ausdruck am
besten.

Emotionen

Mit zunehmender Skepsis und wachsendem Widerstand gegen die Atom-
kraft bekam das avantgardistische Atomprojekt Risse. Die einstigen Uto-
pien einer sauberen, unerschépflichen Energiequelle wurden von Dystopien

397 Siehe M. Gantner: Archiv und Wirklichkeiten, S. 91.

3% Beidiesem Buch handelt es sich um ein internes Dokument von und fir die FORATOM-
Mitgliedsstaaten mit Meldungen zu neuen Entwicklungen in der Reaktortechnik und
nationalen Berichten zur Kernkraftindustrie in den einzelnen Mitgliedslandern. Der
Innenteil des 530 Seiten dicken, eng mit Schreibmaschine beschriebenen Dokuments
ist im Gegensatz zum Einband nicht anspruchsvoll gestaltet und besteht aus Zahlen,
Fakten, Tabellen.



oder Gegenutopien verdrangt. Der Nobelpreistrdger Heinrich Boll zeichne-

te 1978 in seiner »Deutschen Utopie I« ein neues, anderes Bild:

»  Der shassliche Deutsche« ist von den internationalen Tableaus ver-
schwunden, die Bundesrepublik gilt als Land des >Aufbruchs«. Die
Atomkraftwerke, aller gefahrlichen Kerne entkleidet, werden als
>Monstren einer irregeleiteten Wachstumsideologie« freigegeben zur
Besichtigung, zur Einrichtung von Schulen; die Bevolkerung wird zur
Bemalung der Betonkl6tze aufgefordert [...] Die Monstren werden be-
liebte Ausflugsziele, Imbissstuben und Picknickstuben werden einge-
richtet.«®%

Mit seinem Text prophezeite der Schriftsteller den Untergang der Atom-

industrie. Seine Vision nahm prazise die Umnutzung eines wegen Protesten

nie in Betrieb gegangenen Schnellen Briters in Kalkar zum Freizeitpark vor-
weg. Hauptattraktion des 1995 eréffneten »Wunderland Kalkar« ist der zur

Kletterwand umgenutzte Kihlturm, in dessen Inneren mit einem giganti-

schen Kettenkarussell Kinder bespalRt werden.

Die Energieversorger, die sich erst nach langem Zégern vom Einstieg
in die Kernenergieproduktion hatten Uberzeugen lassen, sahen diese ge-
sellschaftliche Entwicklung weg von der Atomkraft mit groRer Sorge. Bei
einer Besprechung mit flihrenden Wirtschaftsunternehmern aus der Kern-
energiebranche berichtete Dr. Schlitt, Vertreter des Lobbyverbands DAtF,
von den immer besser organisierten Strukturen der Kernkraftgegner und
-gegnerinnen und ging auf »die heftige Kontroverse in den USA bezlglich
des Baues von Kernkraftweren [sic!] ein, die ein alarmierendes Ausmal an-
genommen hat und die zu ernsthaften Verzégerungen bei den Genehmi-
gungsverfahren von Kernkraftwerken gefihrt hat.«%%0 Er gab zu bedenken,
»dal, wenn die Kontroverse auf Europa Ubergreift, wir moglicherweise vor
sehr viel groReren Schwierigkeiten stehen.«*0? Dabei wollte er nicht wahr-
haben, dass diese Kontroverse in Deutschland schon langst angekommen
war.

Als es um den Einstieg in die kommerzielle Kernkraftnutzung ging,
waren die Kommunalpolitiker bemiiht, den Energieversorgungsunterneh-
men attraktive Standorte auf ihren Gemarkungen fir den Bau kerntech-
nischer Anlagen anzubieten. Man erhoffte sich Steuermehreinnahmen und
zusatzliche Arbeitsplatze. AuRerdem war es prestigetrachtig, ein eigenes,
zukunftsweisendes Kraftwerk zur sauberen Energieproduktion in der Ge-
meinde zu haben. Kritische Stimmen wurden allerdings laut, als die BASF,
urspriinglich in Kooperation mit RWE, ein eigenes Atomkraftwerk auf ihrem
Werksgelande in Ludwigshafen plante. Nachdem sich die BASF und RWE
Uberwarfen und es aus verschiedenen internen, hauptsachlich finanziellen
Grinden zu einer Planungsverzégerung kam, sorgten Diskussionen Uber
etwaige nicht erfillte Sicherheitskriterien fir einen massiven Vertrauens-
verlust in der Offentlichkeit. Karl Winnacker, Prasident des Atomforums,
sprach auf einer Mitgliederversammlung von Missverstandnissen, die in der

399 Heinrich Béll: »Deutsche Utopien | fiir Helmut Gollwitzer, den Unermiidlichen (1978)«,
in: Heinrich Boll (Hg.), Du fahrst zu oft nach Heidelberg und andere Erzahlungen, Min-
chen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1981, S. 110-113.

400 Protokoll zur Besprechung am 11.2.1970, 14.00 Uhr, AEG-Hochhaus, Bau Il.

401 Ebd.
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VISION IN MOTION Bevélkerung »generelle Zweifel an der
Sicherheit von Kernkraftwerken« auf-
kommen lieBen: »Eine grofRe Zahl von Menschen stiinden der Kernenergie-
Entwicklung zundchst nur mangels ausreichender Information skeptisch ge-
genlber.«?92 In die Defensive gedréngt sah sich das Deutsche Atomforum
als Interessensvertreter veranlasst, eine Gegenkampagne zu starten, »mit
der wir auf all die Bedenken eingehen wollen, die immer wieder von den

Gegnern der Kernenergie vorgebracht werden. Viele derartige Angriffe sind

ausgesprochen unsachlich. Auch die Aufmachung mancher Schriften ist de-
magogisch und reiRerisch.«49%%

Unter konzeptioneller und inhaltlicher Mitwirkung der Universitat
Hamburg, des Fraunhofer-Instituts Erlangen und des Kernforschungs-
zentrums Karlsruhe lieR der Lobbyverband durch Rolf Lederbogen eine
Broschiire mit dem Titel 2000 ist er 40 ausarbeiten und gestalten. Diese
sollte zur Aufklarung und Beruhigung an die Bevélkerung herausgegeben
werden. »Die Broschiire soll alle Bevdlkerungskreise erfassen, insbesondere
dort, wo Kernkraftwerke geplant und gebaut werden. Sie soll zu allen aktu-
ellen Fragen der friedlichen Nutzung der Kernenergie und ihrer méglichen
Auswirkungen Stellung nehmen.«4%4

Unter den Projektbeteiligten wurde es schwierig, sich auf eine einheit-
liche Linie zu einigen, wie auf die aufgeladene Stimmung in der Gesellschaft
am besten zu reagieren war. Die Atomkraft strahlte Ende der 1960er-Jah-
re nicht mehr die vorbehaltlose Souverdnitat aus. Die technikeuphori-
sche Faszination kippte und das dsthetisch-moderne Bild bréckelte. Um
verlorengegangenes Vertrauen wiederherzustellen und das zunehmende
Sicherheitsbediirfnis zu befriedigen, konnte man in diesem Stadium der
Konfrontation weder auf eine rein sachlich nichterne Informationskam-
pagne setzen noch auf die euphorisierende Wirkung technikasthetischer
Bilder vertrauen. Die Menschen mussten emotional abgeholt werden,
beziehungsweise mussten die Angste der Atomenergieskeptiker gegen-
Uber der vermeintlich entfesselten Technologie kanalisiert und umgelenkt
werden. Die Parole lautete fortan: Nicht in der Kerntechnologie liegt das
Risiko. Die eigentlichen Gefahren fur Deutschland drohen bei einem Aus-
stieg aus der Kerntechnologie — durch den Bedeutungsverlust als Industrie-
und Technologiestandort, dem Wegfall von Arbeitsplatzen, einer Energie-
versorgungslicke durch die Endlichkeit der fossilen Ressourcen und etwas
spater der Umweltzerstorung durch die Emissionen konventioneller Ener-
giegewinnung (Stichwort »saurer Regen« und Waldsterben). Gleichzeitig zu
diesem Narrativ wurden die Angste der Skeptiker entkraftet und ihre Kritik
diskreditiert.

Die an der Konzeption Beteiligten sahen sich mit Fragen konfrontiert,

»  obund ggf. inwieweit die Broschiire iberhaupt auf die geschichtliche
Entwicklung und auf den Vorgang der Kernspaltung eingehen soll [...],
in welchem Umfange auf alle aktuellen Fragen der Kernenergie hier
vor allem der Kernenergiegegner eingegangen 