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Vorwort

Ich freue mich, an dieser Stelle einigen der vielen Menschen danken zu kénnen,
die mich bei meiner Dissertation begleitet und unterstiitzt haben. Mit ihrer Hilfe
wurde dieses Buch in der vorliegenden Form maglich und die letzten Jahre zu einer
aufregenden und ungemein bereichernden Zeit.

Mein erster Dank gilt dem Vertrauen, dem Rat und der Kritik meiner drei
Gutachter. Mein Erstbetreuer Frithjof Benjamin Schenk (Universitit Basel) hat
mein Projekt von den ersten Ideen bis zur Niederschrift mit groRem Engagement
und motivierendem Interesse unterstiitzt. An unseren Lehrstuhl-Retraiten in den
Bergen hat sein Team meine Arbeit konstruktiv hinterfragt und mit hilfreichen
Ideen erginzt. Dank meinem Zweitbetreuer Jochen Hellbeck (Rutgers Universi-
ty, New Brunswick) habe ich einen Zugang zu einer sowjetischen Subjektivitit
gefunden, der es mir ermdglichte, die Menschen im Stalinismus als Akteure
geschichtlicher Prozesse zu beschreiben. So fasziniert das Handeln der muzejsciki
mich bis heute. Mit dem Museumsdirektor Jorg Morré (Berlin-Karlshorst), der
bereit war, als »externer Betreuer« im Doktoratskomitee zu fungieren, verbindet
mich seit meinem ersten Besuch im »Deutsch-Russischen Museum« im Frithjahr
2012 ein freundschaftlicher und instruktiver Austausch iber die Musealisierung
des Deutsch-Sowjetischen Krieges. Ihm gebiihrt mein besonderer Dank fiir die
vielen hilfreichen Gespriche und seine Bereitschaft, mir Tiir und Tor in die
russischen und belarussischen Museumsarchive zu 6ffnen.

Das Startstipendium der Basel Graduate School of History ermdglichte es mir,
mein Dissertationsprojekt in einem anregenden Umfeld zu konzipieren und in
ersten Recherchereisen meinen Quellenkorpus abzustecken. Dank der grofRziigi-
gen Unterstiitzung des Schweizerischen Nationalfonds konnte ich im Rahmen des
Férderprogrammes Doc.CH an der Universitit Basel unter hervorragenden Bedin-
gungen arbeiten und wihrend mehrerer Archivreisen in Russland, Belarus und den
USA forschen. In Moskau stand mir Grisha Bostanchyan unermiidlich mit Rat und
Tat zur Seite und erkundete nach langen Archivtagen mit mir die Stadt. Die Lin-
guistin Marina BulyCeva hat mir unschitzbare Hilfe beim Entziffern russischer
Handschriften geleistet und stand wihrend der ganzen Zeit zuverlissig fiur Fra-
gen aller Art zur Verfiigung. Elena Porodina war mein Dreh- und Angelpunkt im
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»Museum der vereinigten Streitkrifte der Russlindischen Foderation«. Ohne ihre
Firsprache wire die Moskauer Fallstudie nicht méglich gewesen. In Minsk unter-
stiitzte mich Aliaksandr Pustavitau nicht nur bei den Archivrecherchen und Uber-
setzungen aus dem Belarussischen, sondern er zeigte mir auch auf Fahrradtou-
ren und Stadtspaziergingen das unbekannte Minsk. Anika Walke, die ich im Na-
tionalarchiv kennenlernte, wurde zu meiner persénlichen Belarus-Expertin. IThre
kritischen Anregungen beim Lektorat dieser Fallstudie haben in der Auseinander-
setzung mit der Erinnerung an Partisaninnen und Partisanen und den Holocaust
in Belarus sehr geholfen. Dank der vertrauensvollen Zusammenarbeit mit Galina
Vladimirovna Pavlovskaja und Aleksandr Vladimirovi¢ Ivanov, im Minsker »Muse-
um zur Geschichte des GrofRen Vaterlindischen Krieges«, habe ich die bedeutende
Rolle der belarussischen muzejsciki erforschen konnen. Olga Nikonova, Oksana Na-
gornaja, Julija Chmelevskaja und Igor Narskij haben mir im Stid-Ural ein Zuhause
geschaffen. Ohne Eisangeln und Husky-Schlittenfahrten wire mein Aufenthalt in
Tscheljabinsk niemals so grofartig gewesen. Nikolaj Antipin, auf dessen Grund-
lagen die Tscheljabinsker Fallstudie aufbaut, war eine grofRe Hilfe bei der Arbeit
im »Historischen Museum des Siid-Urals«. An der Rutgers University in New Jer-
sey habe ich meine Arbeitsthesen in Jochen Hellbecks kruzhok diskutieren diirfen.
Hier habe ich insbesondere von Yarden Avital, Anna Nath, Courtney Doucette und
Brandon Schechter wertvolle und kluge Hinweise erhalten.

Zuriick in der Schweiz haben mir zahlreiche Freunde meinen Text in umfang-
reichen Lektoraten kritisch gespiegelt und mich daran erinnert, dass es ein Le-
ben neben der Arbeit gibt. Insbesondere Alexis Hofmeister, Felix Frey, Fabian Bau-
mann und Simone Staehelin haben die ganze Arbeit oder Teile gelesen und mit be-
merkenswertem Einsatz kommentiert. Mischa Gabowitsch, Ekaterina Makhotina
und Heiko Haumann haben ihre wertvollen Erkenntnisse der sowjetischen Erin-
nerungskultur mit mir geteilt. Anne Krier und Janika Riiters waren im richtigen
Moment bereit, die Arbeit zu lektorieren und ihr den letzten Schliff zu verleihen.
Julian Wettengel hat nicht nur prizise Textarbeit geleistet, sondern dariiber hin-
aus meine Tief- und Héhepunkte wihrend dieser Doktorarbeit treu begleitet — ihm
gebiihrt ein ganz besonderer Dank.
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»Es ist unsere Pflicht, sagte der bekannte Archiologe und Museologe Nikolaj Kor-
obkov im Jahr 1942, »Zeugen und Teilnehmer im gréfiten aller Kriege zu sein, den
Russland je gefithrt hat. Sein Ausgang wird nicht nur die Zukunft unseres Landes,
sondern auch die von Europa und der ganzen Welt entscheiden. Die Geschwindig-
keit des Lebens ist so hoch wie noch nie.«!

Zeitzeuginnen und Zeitzeugen, die ihre Zeugenschaft dokumentierten — dieses
doppelte Selbstverstindnis der sowjetischen muzejsciki im Deutsch-Sowjetischen
Krieg ist die zentrale Ausgangslage dieses Buches.

So wie die sowjetischen Kinstlerinnen und Kinstler, Schriftstellerinnen und
Schriftsteller, Historikerinnen und Historiker sich im Krieg aufgerufen fiihlten, ei-
nen Beitrag zur Mobilisierung der sowjetischen Gesellschaft zu leisten, empfanden
auch die muzejsciki als Teil der Intelligenzija eine verstirkte Relevanz ihres Berufs.
Die sowjetischen muzejsciki, wie sich die russischen Museumsmitarbeitenden unter
Betonung ihres Berufsethos bis heute nennen, kuratierten Ausstellungen, die eben-
so wie andere populire Medien der Kriegszeit (Literatur, Presse, Fotografie, Film)
eine zeitgendssische Form der kulturellen Verarbeitung des »Grofien Vaterlindi-
schen Krieges« darstellten.* Schon unmittelbar nach dem Uberfall der deutschen
Wehrmacht und ihrer Verbiindeten auf die Sowjetunion im Juni 1941 begannen die
muzejsciki die aktuellen Kriegsereignisse in ihr Ausstellungsnarrativ zu integrieren.
Im Bewusstsein um die historische Bedeutung der Situation sammelten sie bereits
wihrend des Krieges Objekte, die die Erinnerung an den Krieg fir zukiinftige Ge-
nerationen formen und bewahren sollten.

1 NIIKMR (Hg.): Prof. N.M. Korobkov, Rukovodstvo k sobiraniju materialov po istorii velikoj
otelestvennoj vojny, Moskva 1942, S. 3.

2 Die Bezeichnung »GrofRer Vaterlandischer Krieg« wird hier als Quellenbegriff verwendet. Er
stehtals zeitgenossisches Aquivalent fiir den Deutsch-Sowjetischen Krieg (1941-1945), der bis
heute im postsowjetischen Raum, aber auch in der (westlichen) Historiographie zum Zwei-
ten Weltkrieg, etwa von: Bartov, Omer: Eastern Front, 1941-1945, German troops and the bar-
barisation of warfare, Basingstoke 2001 oder Pohl, Dieter: Riickblick auf das Unternehmen
»Barbarossas, in: Jahrbiicher fiir Geschichte Osteuropas 42, 1994, S. 77-94, als gesonderter
Teil des Zweiten Weltkrieges (1939-1945) betrachtet wird.
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Dementsprechend eréffnen die Ausstellungen im Krieg mehr Erkenntnis iber
die Rolle von Museen in der stalinistischen Gesellschaft als iiber den Krieg als sol-
chen. Die vorliegende Publikation handelt also nicht vom Krieg per se, sondern von
seiner Darstellung, von den Kuratorinnen und Kuratoren, von Entstehung und In-
halt der frithen sowjetischen Kriegsausstellungen unter Stalin.

Diese Darstellung wird in der Regel als homogenes Masternarrativ verstan-
den, das den Museen von staatlicher Stelle aufoktroyiert wurde. Der historische
Vergleich von drei Museumsdarstellungen in Erfahrungsriumen, die vom Krieg
ganz unterschiedlich betroffen waren, hinterfragt diese vermeintlich einseitige top-
down-Erzihlung und offenbart unerwartet heterogene Musealisierungen des Krie-
ges: Die drei Fallstudien vergleichen eine Sonderausstellung in der Frontstadt Mos-
kau, Ausstellungen in der befreiten Stadt Minsk und das Tscheljabinsker Museum
an der »Heimatfront« im Siid-Ural.?

Der Fokus auf die agency der muzejsciki eroffnet neue Einblicke in die Prozesse
der Kriegsmusealisierung im Stalinismus.* Dabei wird die scheinbar homogene
Gruppe der muzejsciki dekonstruiert und verschiedenen Typologien von sowjeti-
schen Museumsmitarbeitenden beschrieben.

In Moskau fithrten die umfassenden Mobilisierungen der Roten Armee und
die Evakuationen zu einer Verschiebung der Geschlechterzusammensetzung in
den Museumskollektiven. Junge Frauen wie die Kuratorin Anna Zaks erprobten
neue Formen der >Gegenwartsausstellung« im Krieg, erfahrene Museumsfithrerin-
nen wie K. Vinogradova hielten den Rotarmistinnen und Rotarmisten an der Front
Vorlesungen und wissenschaftliche Mitarbeiterinnen wie Marija Nazarova sam-
melten personliche Gegenstinde der Kimpferinnen und Kimpfer, um sie im Mu-
seum auszustellen.

In der besetzten Sowjetrepublik Belarus mussten die Menschen, insbesondere
die groRejiidische Minderheit, iiber drei Jahre lang um ihr Uberleben kimpfen. Die

3 Unter der Methode des historischen Vergleichs wird, unter Bezug auf Hartmut Kaelble, die
Gegenliberstellung von mehreren historischen Einheiten verstanden, die »xGemeinsamkeiten
und Unterschiede, sowie Anndherungen und Auseinanderentwicklungen erforscht«: Kaelb-
le, Hartmut: Historischer Vergleich, in: Docupedia-Zeitgeschichte, 14.8.2012, https://docup
edia.de/zg/Historischer_Vergleich (Stand: 31.07.2021). Sowie: Haupt, Heinz-Gerhard/Kocka,
Jurgen (Hg.): Comparative and transnational history. Central European approaches and new
perspectives, New York/Oxford 2009.

4 Andrea Zemskov-Ziige hat bereits fiir Leningrad eine heterogene Kriegserinnerung an die
»Blockade« festgestellt, die wahrend der letzten Kriegsjahre und in der Nachkriegszeit u.A.
von Museumsmitarbeitenden geschaffen wurde. Vgl. Zemskov-Ziige, Andrea: Zwischen poli-
tischen Strukturen und Zeitzeugenschaft, Geschichtsbilder zur Belagerung Leningrads in der
Sowjetunion 1943-1953, Gottingen 2012. Zum Begriff der agency und dem Konzept von »Ge-
staltungswille, Wirkmacht und Beziehungen verschiedener Individuen und Gruppen« vgl.
Wolff, Frank/Albert, Gleb: Neue Perspektiven auf die Russischen Revolutionen und die Frage
der agency, in: Archiv fiir Sozialgeschichte 52, 2012, S. 827-860.
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nach Moskau evakuierte belarussische Parteielite organisierte eine Historikerkom-
mission, die damit beauftragt wurde, nach Beweisen fiir das Fortbestehen der so-
wjetischen Macht in Form von Partisanenkampf und Untergrundbewegung zu su-
chen. Ihre Funde wurden in der Sonderausstellung »Belarus lebt, Belarus kampft,
Belarus war und wird sowjetisch sein« (Belorussija Zivét, Belorussija boretsja, Beloru-
ssija byla i budet sovetskoj) in Moskau gezeigt und sollten sowohl der Bevélkerung in
den besetzten Gebieten als auch im Hinterland Mut und Siegesgewissheit vermit-
teln.

Im Tscheljabinsker Hinterland wiederum traf der Krieg die Menschen mit
Hungersnoéten, Evakuationen und Arbeitsmobilisierung in die Rustungsfabriken
des Siid-Urals. Der Museumsdirektor und Naturwissenschaftler Ivan Gorochov
begegnete diesen Herausforderungen, indem er gemeinsam mit den Apotheken
der Stadt Heilkrduter sammelte und mit den Kindern der 6rtlichen Schulen Pro-
spektionen nach strategischen geologischen Ressourcen im Tscheljabinsker Gebiet
durchfiihree.

Mein Interesse an dem Zusammenhang zwischen regionaler Kriegserfahrung,
musealer Darstellung und Erinnerungsbildung fithrte zu der Auswahl der drei Fall-
studien, die jeweils eine spezifische Region der Kriegserfahrung in den Blick neh-
men: ein Museum an der Front (Moskau), ein Museum in einer besetzten und
befreiten Sowjetrepublik (Minsk) und ein Museum im Hinterland des Siid-Urals
(Tscheljabinsk). Der vergleichende Blick auf die Sammel-, Inszenierungs- und Ver-
mittlungsstrategien in und mit diesen grundverschiedenen Riumen der Kriegser-
fahrung soll zu einem Eindenken in die Hintergriinde fir die verschiedenen Hand-
lungsweisen der muzejsciki fithren.

Besondere Aufmerksamkeit wird auch der Rezeption durch das Museumspu-
blikum gewidmet. Spiegelten die Sonderausstellungen das Kriegserlebnis wider?
Die Eintrige in die Gastebiicher der Museen konfrontieren uns mit unerwartet he-
terogenen Meinungsiuf3erungen, die einen gesellschaftlichen Anspruch auf Mit-
sprache bei der Gestaltung der Erinnerung nahelegen. Als »Medium der Kommu-
nikation« erlaubt das Gistebuch seltene Einblicke in den diskursiven Umgang der
(spat-)stalinistischen Gesellschaft mit dem »Grof3en Vaterlindischen Krieg.

Eine weitere Vergleichsebene ergibt sich aus der Gattung der drei Museen, die
als Militirmuseum (Moskau), Historisches Museum (Minsk) und regionalwissen-
schaftliches Museum (Tscheljabinsk) jeweils ein spezifisches Selbstverstindnis und
unterschiedliche strukturelle Voraussetzungen hatten.

Anlisslich des zweiten Jahrestages der Roten Armee wurden im Dezember 1919,
mitten im Russischen Biirgerkrieg, in Moskau die Grundlagen fiir ein Militirmu-
seum gelegt. Das »Zentralmuseum der Roten Arbeiter- und Bauernarmee« (Zen-
tral'nij muzej raboce-krest’janskoj Krasnoj Armii, kurz: Armeemuseum) unterstand als
Kulturabteilung der »Politischen Hauptverwaltung der Roten Armee« (Glavnoe po-
liticeskoe upravlenie raboce-krest’janskoj Krasnoj Armii, kurz: GlavPURKKA) und soll-
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te im Kriegsfall die geistige Mobilisierung der Roten Armee gewéhrleisten. Unter
dem Namen »Zentralmuseum der Vereinigten Streitkrifte der Russlandischen F6-
deration« stellt dieses Museum bis heute die Kriegsgeschichte des Landes aus.’
Im Gegensatz zu den anderen zwei Fallbeispielen verfiigte dieses Museum bereits
vor Kriegsausbruch tiber militirhistorische Expertise, weitreichende Kontakte und
michtige Fursprecher.

In der Hauptstadt der belarussischen Sowjetrepublik Minsk wurden wih-
rend des Krieges alle bestehenden Museen durch die nationalsozialistischen
Besatzungsstreitkrifte zerstort. Das nach Moskau evakuierte belarussische Zen-
tralkomitee der Kommunistischen Partei der Bolschewiki (ZK KP(b)B) legte im
zweiten Kriegsjahr die Grundlage fiir ein historisches Museum iiber den Partisa-
nenkampf. Unmittelbar nach der Befreiung von Minsk im Oktober 1944 wurde es
von ehemaligen Partisaninnen und Partisanen bzw. Untergrundkidmpferinnen und
Untergrundkimpfer er6ffnet. Die Minsker muzejsciki waren im Vergleich zu ihren
Moskauer und Tscheljabinsker Kolleginnen und Kollegen junge Autodidakten, die
in einer beinahe vollstindig zerstorten Stadt ihre Erfahrung der deutschen Besat-
zungsherrschaft ausstellten. Heute stellt das »Belarussische Staatliche Museum
zur Geschichte des Groflen Vaterlindischen Krieges« (Belaruski dzjarZainy muzej
gistoryi Vjalikai Ajcynnaj vajny) als grofites Museum des Landes die Geschichte von
Belarus im »Grossen Vaterlindischen Krieg« aus.®

Das »Staatliche Historische Museum des Siid-Urals« (Gosudarstvennnyj istori-
Ceskij muzej Juznogo Urala) gehort zu der Gruppe der kraevedceskie muzei, regional-
wissenschaftliche Museen, die sich der Vermittlung einer spezifischen Form der
Mensch-Natur-Beziehungen verpflichtet sehen.” Im Juli 1923 griindete ein Kreis
von Tscheljabinsker Regionalwissenschaftlern das »Museum der 6rtlichen Region«
(Muzej mestnogo kraja), das sich der Erforschung der Flora und Fauna, der Ethno-
logie und der Geschichte seiner Umgebung verpflichtete. Wie alle regionalwissen-
schaftlichen und historischen Museen unterstand auch das Tscheljabinsker Muse-

5 Zur Geschichte des »Zentralmuseums der Vereinigten Streitkrafte der Russldndischen Fode-
ration«siehe: Central’nij muzej VooruZennych Sil Rossijskoj Federacii (Hg.): Istorija CMVS, in:
www.cmaf.ru/history/ (Stand: 31.07.2021).

6 Zur Geschichte des »Belarussischen Staatlichen Museums zur Geschichte des Grofden Vater-
landischen Krieges« siehe: Belaruski dzjarzatiny muzej gistoryi Vjalikai Ajéynnaj vajny (Hg.):
Istorija Muzeja, in: www.warmuseum.by/index.php/o-muzee/istoricheskaya-spravka (Stand:
31.07.2021).

7 Da es fiir kraeved¢eskij muzej im Deutschen keine passende Ubersetzung gibt und die Beze-
ichnung »Heimatkundemuseum« eine unerwiinschte Konnotation impliziert, wird die wort-
liche Ubersetzung »regionalwissenschaftliches Museum« verwendet.
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um dem »Volkskommissariat fir Bildung« (Narkompros) und orientierte sich als
Mitglied des staatlichen Museumsnetzes an der zentralen Museumspolitik.®

Das »Wissenschaftliche Institut fiir Regionalwissenschaften und Museums-
arbeit« (Naucno-issledovatel’skij institut kraevedceskoj i muzejnoj raboty, NIIKMR, kurz:
Museumsinstitut) war das wissenschaftliche und ideologische Zentrum der so-
wijetischen Museen. Es wurde 1932 in der Folge des »Ersten Museumskongresses«
als Abteilung des Narkompros in Moskau gegriindet. Die Museologinnen und
Museologen dieses Institutes, zu denen der eingangs zitierte Nikolaj Korobkov
gehorte, publizierten und verbreiteten theoretische und praktische Anweisungen,
die den muzejsciki bei ihrer Sammlungs-, Ausstellungs- und Vermittlungsarbeit
helfen sollten. Als methodisches Zentrum der sowjetischen Museologie (muzeeve-
denie) war das Museumsinstitut das Bindeglied zwischen den Museen und dem
Narkompros.®

Die Rekonstruktionen der Museumsarbeit in Moskau, Minsk und Tscheljabinsk
zeigt, dass die Kriegs- und Nachkriegsausstellungen weder vollstindig von staatli-
chen Institutionen, wie dem Museumsinstitut diktiert wurden, noch in Eigenregie
der muzej$ciki entstanden. Im Zusammenspiel zwischen der regionalen Initiative,
die sich an der unionsweiten Deutung des Krieges orientierte, konnten die muze-
jsciki eigenstindige Erzdhlungen und neue Arbeitsmethoden entwickeln, die die
sowjetische Kriegserinnerung prigten.

Die drei vorliegenden Mikrostudien setzen einen Kontrapunkt zur bisherigen
Forschung, die die staatlichen Instruktionen pauschal auf die Museen tibertragen
und entsprechend dieser normativen Quellen Perioden der musealen Darstellung
des Krieges im Krieg bestimmt hat.’® In Abgrenzung dazu wird hier davon ausge-
gangen, dass die Instruktionen des staatlichen Museumsinstitutes als Vorstellun-
gen einer Norm zu verstehen sind, die von den Kuratorinnen und Kuratoren indi-

8 Zur Geschichte des Staatlichen Historischen Museums des Siid-Urals siehe: Gosudarstvennyj
istoriceskij muzej JuZznogo Urala (Hg.): Istorija sozdanija, in: www.chelmuseum.ru/about/ist
oricheskaya-spravka.php (Stand: 31.07.2021).

9 Zur Geschichte des heutigen »Russischen Instituts fiir Kulturwissenschaften« (Rossijskij ins-
titut kul'turologii) siehe: Sulepova, Eleonora: Naugno-issledovatel’skij institut kraevedéeskoj
i muzejnoj raboty, in: Dies. (Hg): Muzeevedceskaja mysl<v Rossii XVIII-XX vekov, Sbornik do-
kumentov i materialov, Moskva 2010, S. 733-735. Die Griindung des NIIKMR war die Folge ei-
ner grundsatzlich neuen Epoche des russischen Museumswesen nach der Oktoberrevolution
von 1917, die zu einer Verstaatlichung und Zentralisierung aller Museen fiihrte. Das »Mu-
seumsnetz« unterstand dem Museumsinstitut, wo die Disziplin der Museologie entstand.
Die sowjetischen Museologinnen und Museologen publizierten theoretische und praktische
Handbiicher zu Museumstheorie, Sammlungsschutz und Ausstellungsstrategien.

10  Melnikova, Ekaterina: The Local Memory of WWIIin Provincial Museums, The Northern Lado-
ga Case Study, in: Makhotina, Ekaterina/Keding, Ekaterina/Borodziej, Wtodzimierz u.a. (Hg.):
Krieg im Museum, Prasentationen des Zweiten Weltkrieges in Museen und Gedenkstatten
des 6stlichen Europas, Gottingen 2015, S. 111-130.
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Wie der Krieg ins Museum kam

viduell ausgelegt wurde. Die Empirie zeigt, dass die Museen sowohl ihre Sammel-
als auch ihre Ausstellungsarbeit zum Thema des »GrofRen Vaterlindischen Krie-
ges« wihrend des Krieges mit wachsender Erfahrung weiterentwickelten. Die Er-
gebnisse dieser Arbeitspraxis konnten in Ubereinstimmung mit den Instruktionen
stehen oder auch nicht. Die vorliegende Interpretation sieht die sowjetischen Mu-
seumsarbeitenden dabei nicht als autonome oder gar widerstindige Akteure; im
Gegenteil, die muzejs¢iki nahmen die methodischen Empfehlungen zur Kenntnis
und folgten diesen, wo es ihnen angemessen erschien. Eine Eigeninitiative lasst
sich sowohl bei der Auswahl der zu sammelnden Objekte als auch bei der Frage
der thematischen Darstellung nachweisen. Die folgenden Beobachtungen iiber die
Handlungsriume der Kulturschaffenden in der Kriegs- und Nachkriegszeit leisten
daher einen Beitrag zu einer Gesellschaftsgeschichte des Stalinismus.

Im Kontext der sowjetischen Museologie markieren die Sonderausstellungen
tiber den Krieg, die wihrend des Krieges und unmittelbar nach seinem Ende in-
szeniert wurden, einen Bruch mit den 1930er Jahren, da sie neue Sammel- und In-
szenierungspraktiken hervorbrachten. Die >Gegenwartsausstellungen< zum Krieg
verfiigten iiber eine im stalinistischen Kontext ungewohnte »Authentizitit«, da sie
eine Einheit von Ort, Zeit und Handlung ausstellten. Hier werden die Bedingun-
gen fir die Entstehung dieses relativ offenen Handlungsraums der muzejsciki un-
ter Stalins Diktatur zu rekonstruiert, sein Niederschlag in den Sonderausstellun-
gen beschrieben und der Zeitpunkt seiner staatlichen Unterbindung, das heifit die
Entstehung der unionsweiten Meistererzahlung, bestimmt.

Daraus ergibt sich ein Untersuchungszeitraum, der fir alle drei Fallstudien mit
dem Uberfall der Wehrmacht auf die Sowjetunion am 22. Juni 1941 beginnt. Wih-
rend diese Zasur eindeutig ist, da mit dem Ausbruch des »Grofden Vaterlindischen
Krieg« eine neue Thematik Eingang in die Museumssile fand, war der Schluss-
punkt dieser historischen Museumsanalyse variabel. Eine Méglichkeit wire Sta-
lins Tod 1953 gewesen, eine andere das Jahr 1965, als sich unter Leonid Breschnew
anlisslich des 20. Jahrestages des Sieges eine neue Form der sowjetischen Gedenk-
kultur an den »GroRen Vaterlindischen Krieg« herausbildete.™ Da sich historische
Prozesse jedoch selten an Jahrestage oder politische Machtwechsel halten und die-
se eher retrospektive Orientierungshilfen sind, habe ich mich entschieden, drei
unterschiedliche Schlusspunkte der Analyse zu wahlen, die sich an der Empirie
der Fallstudien orientieren. Wahrend die spitstalinistischen Siuberungen (1948-
50) zu einer Schlieffung der Handlungsfreiriume in den Museen Leningrads und
Minsks fithrte, stellte sich diese politische Notwendigkeit in Moskau nicht, da das

h8 Fiir einen Uberblick iiber das sowjetische Kriegsgedenken vgl. Bonwetsch, Bernd: Der>GrofRe
Vaterldndische Krieg¢, Vom o6ffentlichen Schweigen unter Stalin zum Heldenkult unter Bre-
schnew, in: Quinkert, Babette (Hg.): »Wir sind die Herren dieses Landes«, Ursachen, Verlauf
und Folgen des deutschen Uberfalls auf die Sowjetunion, Hamburg 2002, S.166-187.
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Armeemuseum das unionsweite Masternarrativ bereits in Eigenregie iibernom-
men hatte. Im zentrumsfernen Tscheljabinsk hingegen, bestanden eigenstindige
Erzihlungen bis kurz vor Beginn des sogenannten »Tauwetters« unter Chruscht-
schow (1956) weiter.

Forschungsfelder und Forschungsstand

Die vorliegende Publikation ordnet sich in ihrem Verstindnis von sowjetischer Mu-
seumsarbeit im Krieg und im Stalinismus in drei Forschungsfelder ein, die im Fol-
genden kurz skizziert werden:

Kriegsdarstellungen im sowjetischen Museum

Die »Bilder im Kopf speisen sichg, so die Filmwissenschaftlerin Irmgard Wilharm,
»aus vielen Quellen«, und die sowjetische Kriegswahrnehmung formte sich nicht
nur bei Ausstellungsbesuchen, sondern auch durch die Rezeption anderer Massen-
medien.”® Ausstellungen unterscheiden sich jedoch aufgrund ihres mehrdimen-
sionalen Deutungsangebotes aus Bildern, Texten und Objekten von Printmedien
und Filmen. Der Mitwirkung der Museen bei der Gestaltung der Erinnerung an
den »Grofen Vaterlindischen Krieg« ist hier erstmals eine monografische Unter-
suchung gewidmet.

Die russische Kulturwissenschaftlerin Julija Kantor beschrieb 2017 die sowje-
tischen Museen im Krieg als »Vorreiter« (lidery) bei der Gestaltung und Verein-
heitlichung der Eindriicke, die die Kriegsereignisse bei den Menschen hinterlie-
Ren.® Auch Ekaterina Makhotina und Martin Schulze Wessel deuteten Museen
und Gedenkstitten als »Leitmedien« der Erinnerung an den Zweiten Weltkrieg in
Osteuropa.’* Thr Sammelband, der aus dem Forschungsprojekt »Musealisierung
der Erinnerung. Zweiter Weltkrieg und nationalsozialistische Besatzung in Mu-
seen, Gedenkstitten und Denkmailern im 6stlichen Europa« hervorgegangen ist,
hat die Forschung um eine vergleichende Analyse zur musealen Kriegsdarstellung
im (post-)sozialistischen Raum ergéinzt.15 Trotz des Anspruches der Autorinnen

12 Wilharm, Irmgard: Geschichte, Bilder und die Bilder im Kopf, in: Dies. (Hg.): Geschichte in
Bildern, Von der Miniatur bis zum Film als historische Quelle, Pfaffenweiler1995, S. 7-24, hier
S.18.

13 Kantor, Julija: Nevidimyj front, Muzei Rossii v 1941-1945 gg., Moskva 2017, S. 24.

14 Makhotina, Ekaterina/Schulze Wessel, Martin: Neue Konfliktlinien in den Erinnerungen an
den Zweiten Weltkrieg im dstlichen Europa, Zur Einleitung, in: Makhotina, Ekaterina/Keding,
Ekaterina/Borodziej, Wtodimierz u.a.: Krieg im Museum, S.1-14, hier S. 8.

15 Aus diesem Projekt, das von Martin Schulze Wessel, Wtodimierz Borodziej und Etienne
Frangois von 2008-2012 am Collegium Carolinum (Miinchen) geleitet wurde, sind folgende
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und Autoren, die Museumsgeschichte vom Kriegsende (1945) bis in die Gegenwart
(2015) zu verfolgen, wird die sozialistische Zeit in der Tendenz nur als Vorgeschich-
te fiir die Frage nach einem Bruch mit der Meistererzihlung im Kontext der Auf-
l6sung der Sowjetunion dargestellt.’® Die Forscherinnen und Forscher gehen von
einem didaktischen und inhaltlichen Defizit der sozialistischen Museen aus, da
sie »ausschliefilich >von oben« gesteuert worden seien. Sie hitten keinen Raum
fir »Pluralitit in der Darstellung« gelassen und »damit jegliche gesellschaftliche
Riickkopplung der Erinnerung verloren«."

Die Untersuchung der Entstehung der musealen Kriegserinnerung in drei so-
wijetischen Museen wihrend des Krieges erweitert dieses Bild. Die Forschung zur
sowjetischen Kunst und Kultur der 1930er und 1940er Jahre plidiert fiir eine ge-
meinsame Betrachtung der Medien bei der Analyse des »Gesamtkunstwerk[s] Sta-
lin«.® Wihrend jedoch die mobilisierende Funktion von Printmedien, Fotogra-

hier relevante Monografien hervorgegangen: Maischain, Hannah: Augenzeugenschaft, Vi-
sualitat, Politik, Polnische Erinnerungen an die deutsche Judenvernichtung, Géttingen 2015,
Makhotina, Ekaterina: Erinnerungen an den Krieg, Krieg der Erinnerungen, Litauen und der
Zweite Weltkrieg, Gottingen 2017, Heinemann, Monika: Krieg und Kriegserinnerung im Mu-
seum, Der Zweite Weltkriegin polnischen historischen Ausstellungen seit den1980erJahren,
Gottingen 2017. Olga Kurilo hat bereits 2007 einen Sammelband mit vergleichenden Studien
Uber den Zweiten Weltkrieg in den Museen Osteuropas und Deutschlands herausgegeben,
vgl. Kurilo, Olga: Der Zweite Weltkrieg im Museum, Kontinuitit und Wandel, Berlin 2007.

16 Ausnahmen stellen die Beitrage von Iryna Sklokina tiber das Historische Museum in Charkiw
und von Ekaterina Melnikova Gber die regionalwissenschaftlichen Museen in Karelien dar:
Sklokina, Irina: The Politics of Remembering the Nazi Occupation in Soviet Museums: The
Case of the Kharkiv Historical Museum, 1943-1985, S. 131-156; Melnikova, Ekaterina: The Local
Memory of WWII in Provincial Museums, The Nothern Ladoga Case Study, S.111-130.

17 Makhotina, Ekaterina/Schulze Wessel, Martin: Neue Konfliktlinien, S. 10-11. Auch die neueste
Forschung suggeriert einen scheinbaren Bruch zwischen den (post-)kommunistischen Muse-
en. Vgl. Norris, Stephen (Hg.): Museums of Communism, New Memorial Sites in Central and
Eastern Europe, Indiana 2020. Siehe auch: Hasselmann, Anne E.: Communist Museums in
Transition to Museums of Communism, Review, in: Kritika (erscheint voraussichtlich 2022).

18 Evgeny Dobrenko, der Boris Groys’ Ansatz der stalinistischen Kultur als »Gesamtkunstwerk«
aufgreift, versteht das sowjetische Museum als Vorgangermedium der stalinistischen Film-
kunst. Vgl. Dobrenko, Evgeny: Stalinist Cinema and the Production of History, Museum of the
Revolution, Ubersetzt von Sarah Young, New Haven 2008, zu seinem Verstandnis des sowje-
tischen Museums, vgl. S. 6-16. Boris Groys hat auf den Einfluss der russischen Avantgarde auf
das sowjetische Museum hingewiesen: Groys, Boris: The Struggle against the Museum or, The
Display of Artin Totalitarian Space, libersetzt von Thomas Seifried, in: Sherman, Daniel/Rog-
off, Irit (Hg.): Museum Culture, London 1994, S. 144-162. Der Sammelband von Richard Stites
»Culture and Entertainment in Wartime Russia« griff die ersten Ansatze der Forschung zur
Rolle von Presse, Radio, Musik, Theater und Film wihrend des Deutsch-Sowjetischen Krieges
auf, vgl. Stites, Richard (Hg.): Culture and Entertainment in Wartime Russia, Bloomington
1995. Speziell zur Presse und Literatur vgl. Brooks, Jeffrey: Thank you, Comrade Stalin! Soviet
Public Culture from Revolution to Cold War, Princeton 2000. Zu dem Spannungsverhiltnis
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fie, Film, (Geschichts-)Wissenschaft, Literatur und Poesie sowie von Musik und
Liedern wihrend des Krieges bereits einige Beachtung gefunden hat, bilden die
sowjetischen Museen im Stalinismus und im Krieg eine Forschungsliicke in der
nicht-russischsprachigen Forschung.' Diese hat sich den Themen Kunst, Religi-
on und Ethnographie in Stalins Museen bislang nur ansatzweise gewidmet und
(militir-)historische Museen aufler Acht gelassen.>®

Eine Ausnahme stellt die vergleichende Studie von Christoph Kivelitz dar, der
»Propagandaausstellungen« als Instrumente und Orte der totalitiren Selbstdar-
stellung des Staates in den Diktaturen in Deutschland, Italien und der UdSSR mit-
einander verglichen hat.*! Meine Untersuchung unterscheidet sich insofern von
dieser Studie, als dass ich die Handlungsriume der muzejsciki und die Rezeption
durch die Besucherinnen und Besucher in den Blick nehme. Diese Akteure fehlen

zwischen der Kommunistischen Partei und der sowjetischen Kultur unter Lenin und Stalin,
vgl. den Quellenband von: Clark, Katerina/Dobrenko, Evgeny: Soviet Culture and Power, A
History in Documents, 1917-1953, New Haven 2007.

19  Eine Ausnahme ist die Forschung von Roland Cvetkovski, der sich allerdings auf die russische
bzw. frithe sowjetische Museumskultur im Kontext der russischen Revolution konzentriert.
Vgl. Cvetkovski, Roland: Weltkunst, Weltkrieg, Weltensturz, Die Ermitage 1899-1920, in: Sa-
voy, Bénédicte/Kott, Christina (Hg.): Mars & Museum, Europdische Museen im Ersten Welt-
krieg, KéIn/Weimar/Wien 2016, S. 215-235; ders.: Object Ideology, The Formation of Museolo-
gy in Early Soviet Russia, in: Larissa Forster (Hg.): Transforming Knowledge Orders, Museums,
Collectionsand Exhibitions, Miinchen 2014, S. 198-228; ders.: Empire Complex, Arrangements
in the Russian Ethnographic Museum, 1910, in: Roland Cvetkovski/Alexis Hofmeister (Hg.):
An Empire of Others, Creating Ethnographic Knowledge in Imperial Russia and the USSR,
Budapest 2014, S. 211-251. Anna Mikhailova widmete dem Staatlichen Historischen Museum
(GIM) in Moskau eine Einzelstudie, in der sie die Geschichte des Gebaudes aus einer riumli-
chen Perspektive im Zeitraum von seiner Griindung bis in die 1990er Jahre verfolgt. Die hier
relevante Kriegs- und Nachkriegszeit wird von der Autorin ausgespart. Vgl. Mikhailova, Anna:
Spatial Evolution of a Museum Building: A Case of the State Historical Museum, PhD Thesis,
University of Leicester, September 2017.

20 Jolles, Adam: Stalin’s Talking Museumes, in: Oxford Art Journal, Vol. 28, 2005, S. 431-455. Fiir
das »Staatliche Museum der Ethnographie der Volker in der UdSSR« in Leningrad vgl. Bara-
nov, Dmitry: Archaizing Culture, The Museum of Ethnography, iibersetzt von Victoria Dono-
van, in: Bassin, Mark/Kelly, Catriona (Hg.): Soviet and Post-Soviet Identities, Cambridge 2012,
S.73-88; Hirsch, Francine: Empire of Nations, Ethnographic Knowledge and the Making of
the Soviet Union, Ithaca 2005, insb. S.187-230. Eine Ausnahme stellt das sogenannten »Blo-
ckademuseum« dar, das das Interesse der Forschung einerseits im Zusammenhang mit der
Erinnerungsgeschichte an die Belagerung von Leningrad weckte und andererseits im Kon-
text der sogenannten »Leningrader Affire« zu entsprechenden Untersuchungen fiihrte. Vgl.
exemplarisch: Zemskov-Ziige, Andrea: Zwischen politischen Strukturen, insb. Kapitel V. Das
Museum der Verteidigung Leningrads 1944-1953, S. 231-271.

21 Kivelitz, Christoph: Die Propagandaausstellung in europdischen Diktaturen. Konfrontation
und Vergleich: Nationalsozialismus in Deutschland, Faschismus in Italien und die UdSSR der
Stalinzeit, Bochum 1999.
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in Kivelitz’ Studie iiber sowjetische Kriegsausstellungen, da er von einem engen
Ideologie-Begriff ausgeht, der in der Lebenswelt der Menschen keine produktive
Resonanz gehabt haben soll.**

Karl Schlogel, der die spezifische russische Museumskultur als eine »Leistung
sui generis« versteht, bietet Ansatzpunkte fiir ein Verstindnis des sowjetischen Mu-
seums, »das mehr ist [sic!] als eine blofRe Indoktrinations- und Propagandaein-
richtung«.?® Die vorliegende historische Museumsanalyse ist von seinem Ansatz
inspiriert, das russische bzw. das sowjetische Museum trotz seiner thematischen
Auslassungen und ideologischen Verzerrungen als »Lernort« zu verstehen.**

Ideologie und Subjektivitat im »GroBen Vaterlandischen Krieg«
und im Stalinismus

Eine akteurszentrierte Perspektive auf die muzejsciki und ihre Besucherinnen und
Besucher am >Lernort Museumxs in der Kriegs- und Nachkriegszeit erfordert ei-
ne historiografische Standortbestimmung zum Verhiltnis zwischen kommunisti-
scher Ideologie und sowjetischer Subjektivitit im Museum der Stalinzeit.

Der »Kalte Krieg« hatte die Debatten iiber die Oktoberrevolution als Ursache
des Stalinismus stark politisiert. Die Befirworterinnen und Beftirworter des tota-
litiren Paradigmas, die den Diskurs bestimmten, gingen von einer allmichtigen
Diktatur aus, die iiber eine unterdriickte Bevélkerung herrschte.?> In den 1970er
und 1980er Jahren hinterfragten die spiter als »Revisionisten« bezeichneten Sozi-
alhistorikerinnen und Sozialhistoriker die Konzeption der sowjetischen Bevolke-
rung als »passive Objekte< und betonten die Beteiligung des Volkes, auf die sich
die bolschewistischen Revolutionire und ihre Ideologie stiitzen konnten. Damit
sprachen sie der kommunistischen Regierung einen hohen Grad an Legitimitit
zu.2 Auch dieses differenziertere Bild konnte jedoch die Urspriinge der Gewalt

22 »So war die Propagandaschau nicht als Ort der Reproduktion bzw. Illustration der gesell-
schaftlichen Verhiltnisse, sondern als aktiver — bishin aggressiver — Faktor begriffen. Sie
sollte Konstellationen initiieren, um einer Entindividualisierung Vorschub zu leisten, den
GleichschaltungsprozeR zu vollziehen und die Vision sneuer Welten<zu vergegenwirtigen.«
Kivelitz, Christoph: Die Propagandaausstellung, S. 341.

23 Schlégel, Karl: Museumswelten im Umbruch, Russische Museen nach dem Ende der Sowjet-
union, in: Transit, Europdische Revue 47, 2015, S. 6-28, hier S.14.

24  Dieses Verstandnis ist die Grundlage der sowjetischen Kulturgeschichte Schlégels, in der
der Autor entlang eines Ausstellungsrundgangs in einem imaginierten Museum Objekte der
ehemaligen Sowjetunion beschreibt. Vgl. Schlégel, Karl: Das sowjetische Jahrhundert, Ar-
chiologie einer untergegangenen Welt, Miinchen 2017.

25  Fiir einen Uberblick zur Stalinismus-Forschung vgl.: Hoffmann, David: Introduction, Inter-
pretation of Stalinism, in: ders.: Stalinism, The Essential Readings, S.1-7, Malden 2003.

26  Vgl.repréasentativ: Fitzpatrick, Sheila: Education and Social Mobility in the Soviet Union, 1921-
1934, Cambridge 1979.
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und des Terrors nicht erkliren und fithrte zu einer post-revisionistischen Perspek-
tive, die, im Zuge des cultural turn, den Stalinismus nicht mehr in der sowjetischen
Gesellschaft begriindet sieht, sondern ihn in einen vergleichenden transnationa-
len Kontext stellt. Diese Betonung der Parallelen (und der Unterschiede) zwischen
sozialen Praktiken in der Sowjetunion und anderen, westlichen Staaten fithrte zu
einer Diskussion iiber die Folgen staatlicher Modernisierungsstrategien und loste
die Dichotomien des Forschungsdiskurses aus der Zeit des »Kalten Krieges« auf.

Seit der Jahrtausendwende entstand ein wachsendes Forschungsfeld zur Ge-
sellschaft im Stalinismus. Die Fragen, wie die Menschen auf die stalinistische Po-
litik reagierten, wie sie diese verstanden und ob bzw. wie sie ihre Ideen und Werte
internalisierten, standen dabei im Zentrum.*” Hier setzt die Forschung von Jochen
Hellbeck an, der die bolschewistische Ideologie als eine das sowjetische Selbst for-
mende Kraft versteht. Anstatt sie als starre und abgeschlossene Diskurse der Partei
zu verstehen, kann Ideologie als ein Girstoft (ferment) betrachtet werden, der erst
wirksam wird, wenn er mit dem Individuum interagiert und deshalb in diversen
Variationen auftreten kann: »Ideology should therefore be seen as a living and ad-
aptive force«.28

Dieses Ideologie-Verstindnis entspricht meinem Verstindnis vom sowjeti-
schen Museum als >Lernort«. Bei der Erfiilllung ihres Bildungsauftrages arbeiteten
die muzejsCiki innerhalb und mit der stalinistischen Ideologie. Das heifit, sie
wahrten die generellen Grenzen des Sagbaren, wihrend sie diese zugleich fiir ihr
Publikum anpassten und mit Inhalten fiillten, da sie Ideologie als die Menschen
formendes Material verstanden. Dieses Verstindnis erweitert die Forschung, die
»die soziale Ordnung des Stalinismus« als eine »Ordnung dauerhafter Gewalt«
beschreibt, die von der »Allgegenwart des Terrors« beherrscht war.?? Diese Sicht-
weise, die einen »Stalinismus von unten« und eine wie auch immer geartete
Mitwirkung der sowjetischen Menschen am 6ffentlichen Leben ausschlief3t, lisst
keinen Platz fur die Handlungsriume der Museumsmitarbeitenden, wie ich sie
in den Archiven angetroffen habe. Dabei wird das Museum nicht als regelfreier
Raum auflerhalb des stalinistischen Systems verstanden - im Gegenteil: Die
muzejsciki sahen sich als Mitglieder der intellektuellen und kiinstlerischen Elite der
Gesellschaft. Als Kuratorinnen und Kuratoren vermittelten sie die stalinistische

30

Ideologie der breiten Bevolkerung.”® Dabei nahmen sie, situationsabhingig,

27  Kotkin, Stephen: Magnetic Mountain, Stalinism as a Civilization, Berkeley 1997.

28  Hellbeck, Jochen: Revolution on my Mind, Writing a Diary under Stalin, Harvard 2009, S. 12-
13.

29  Baberowski, Jorg: Verbrannte Erde, Stalins Herrschaft der Gewalt, Miinchen 2012, S. 15-16.

30 Clark, Katerina/Dobrenko, Evgeny: Soviet Culture and Power, S. xiv.
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unterschiedliche Positionen ein: »At times they were representatives of the state
and at other times they became its subjects and victims of its rule.<*!

Am Beispiel der Entstehung der Erinnerung an die Leningrader Blockade wih-
rend des Krieges hat Lisa Kirschenbaum gezeigt, dass eine Trennung von offizi-
eller und individueller Erinnerung in dieser spezifischen Phase keinen Sinn er-
gibt, da die erste die letztere prifigurierte und beide von dem Publikum als ge-
meinsame Erzihlung wahrgenommen wurden: »Blockade stories are at once de-
eply personal and profoundly political. The state’s > memory created from above<
often distorted or omitted a great deal, but it also deftly appropriated the sev-
eryday< memory of survivors.<*> Andrea Zemskov-Ziige hat die Beteiligung der
»Erlebnisgeneration, deren Vertreterinnen und Vertreter sowohl Parteimitglieder
als auch Uberlebende sein konnten, an der frithen sowjetischen Darstellung der
Blockade-Erinnerung demonstriert. Sie hat gezeigt, wie unter Verwendung aus-
gewihlter Texte von Leningrader Historikerinnen und Historikern, Schriftstelle-
rinnen und Schriftstellern sowie Museumsmitarbeitenden »[...] Zugestindnisse an
die Erinnerungen kleiner, nicht offizieller und sogar kritischer Erinnerungskol-
lektive gemacht [wurden A.H.]. Einzelne Elemente ihres Erlebens fanden neben
den allgegenwirtigen propagandistischen Formen Eingang in offiziell vertretene
Geschichtsbilder [..].«** Als Erklirung fiir diese spiter verschwiegenen, von Leid
und Hunger geprigten »Geschichtsbilder« der Blockade fithrt sie ein »ideologi-
sches Vakuum« wihrend des Krieges und die »verzdgerte Ubernahme« von Sta-
lins Kriegslehren in der Nachkriegszeit an.3* Gleichzeitig betont sie jedoch, dass
auch dieses Kriegsgedenken einen »zutiefst utilitaristischen Zweck« hatte, da das
Leid »[...] als moralische Autoritit die Leistungsbereitschaft der Uberlebenden fiir
den Wiederaufbau und ihre Loyalitit zum sowjetischen Staat bis an die Grenzen
des Moglichen [...]« steigern sollte.?* Dieser Widerspruch, der in der gleichzeitigen
Ab- bzw. Anwesenheit »des Staates« besteht, lisst sich iiber die These Jochen Hell-
becks auflosen, der in Ergidnzung zu einer »spontanen Destalinisierung« im Krieg
von einer Anniherung zwischen Partei und Volk spricht, die eine »Atempausex,
empfundene Lockerungen im geistigen Leben, ausgelost habe.?® Die Frage eines

31 First, Juliane: Introduction, Late Stalinist Society, History, Policies and People, in: dies. (Hg.):
Late Stalinist Russia, Society between Reconstruction and Reinvention, London/New York
2006, S.1-19, hier S. 11.

32 Kirschenbaum, Lisa: The Legacy of the Siege of Leningrad, 1941-1995, Myth, Memories and
Trauma, Cambridge 2006, S. 5.

33 Zemskov-Ziige, Andrea: Zwischen politischen Strukturen, S. 275-276.

34 Ebd.S. 289.

35  Ebd.S.279.

36  Hellbeck, Jochen: Die Stalingrad-Protokolle, Sowjetische Augenzeugen berichten von der
Schlacht, Frankfurt a.M. 2012, S. 29-31. Der Begriff der »spontanen Destalinisierung« stammt
von dem russischen Slavisten Lazar Lazarev. Vgl. Lazarev, Lazar: Russian Literature on the War
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»ideologischen Vakuums« wihrend des Krieges ist fiir die Beschreibung der agency
der Kuratorinnen und Kuratoren zentral.

Die Empirie der Fallstudien zeigt, dass die ideologische Konfusion im Krieg
eine Konsequenz des Anspruches an eine moglichst zeitnahe Kommemoration in
direkter Folge der Ereignisse war. Die sowjetischen Intellektuellen, unter ihnen die
muzejsciki, sollten den Krieg parallel zu seinem Geschehen darstellen. Sie sollten in
der zukunftsorientierten sowjetischen Gesellschaft die Gegenwart dokumentieren,
ohne ihre zukiinftige Deutung zu kennen. So wollten sie als Historikerinnen und
Historiker einen Beitrag fiir den Sieg iiber das nationalsozialistische Deutschland
leisten. Diesen sahen sie in der Erziehung und Mobilisierung der Gesellschaft im
Krieg. Dabei griffen sie laut Hellbeck auf einen »avantgardistischen, revolutioniren
Dokumentarstil« zuriick, der die neue Wirklichkeit nicht nur abbilden, sondern
zugleich formen sollte.?” Ziel war es, die Materialien so zu ordnen, dass Heldinnen
und Helden das subjektive Bewusstsein der Einzelnen fir ihre Handlungsmacht
auf der weltgeschichtlichen Bithne weckten und als Vorbilder die Betrachterinnen
und Betrachter zur Nachahmung motivierten.

Aufschluss iiber die offene Frage des »kleinen Tauwetters« im Krieg gibt die hier
beriicksichtigte Phase des »Spatstalinismus«. Mit Nachdruck hat die Forschung
auf dieses >vernachlissigte Feld< hingewiesen, dessen Spezifik zwischen den gut
erforschten 1930er Jahren und dem Krieg sowie dem Chruschtschow’schen »Tau-
wetter« bislang zu wenig Betrachtung erfahren habe.3® Forscherinnen und For-
scher der sowjetischen Kultur dieser Periode sprechen von einer Neuausrichtung
der Ideologie, die die fithrende Rolle des russischen Volkes anstelle von Stalin und
der Partei betonte, und deren Auswirkungen sich in dem spitstalinistischen Nach-
kriegsjahrzehnt zeigten.?® Die Kriegserfahrung als zentraler Bezugspunkt allen
Handelns machte das Nachkriegsjahrzehnt unter Stalin zu einer eigenen Periode,
die weit mehr war als nur »the bizarre appendix to Stalin’s rule«.*® Die Unter-
suchung der Museumsarbeit in dieser Zeit zeigt die besondere >Janusképfigkeit
dieser Ubergangsperiode, in der die muzejiciki unter den kulturellen Repressionen
der Nachkriegszeit mit der Mythologisierung des »GrofRen Vaterlindischen Krie-

and Historical Truth, in: Garrad, John/Garrad, Carol (Hg.): World War 2 and the Soviet Peo-
ple, New York 1993, S. 28-37, hier S. 29. Laut Bernd Bonwetsch erlebte die intellektuelle Elite
der Sowjetunion den Krieg als »Breathing Spacex, vgl.: Bonwetsch, Bernd: War as a >Breath-
ing Spaces, Soviet Intellectuals and the »Great Patriotic War, in: Thurston, Robert/ders.: The
People’s War, Responses to World War Il in the Soviet Union, Urbana 2000, S.137-153.

37  Hellbeck, Jochen: Die Stalingrad-Protokolle, S. 86.

38  Furst, Juliane: Introduction, Late Stalinist Society, S. 1; Clark, Katerina/Dobrenko, Evgeny: So-
viet Culture and Power, S. 347.

39  Clark, Katerina/Dobrenko, Evgeny: Soviet Culture and Power, S. 349.

40  Furst, Juliane: Introduction, Late Stalinist society, S. 1.
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ges« den »zweiten Griindungsmythos der Sowjetunion« etablierten und gleichzei-
tig Grundlagen fiir die kulturellen Freiheiten des »Tauwetters« legten.*

Kriegserfahrung und Historische Museumsanalyse

Fir die Erforschung der Erinnerungskultur sind Kontinuititen in der musealen
Darstellungspraxis von Bedeutung.** Die Rekonstruktion von Vergangenheit ist
nicht nur vom gegenwirtigen Umgang mit Geschichte und Erinnerung geprigt,
sondern ebenso von der Rhetorik und den Formen, mit denen das Ereignis in der
Vergangenheit dargestellt wurde. Diese »Konventionen der musealen Prisentati-
on« wurden modifiziert und den jeweils spezifischen Anforderungen angepasst.*?
Die Erkenntnis von der Langlebigkeit der Prisentationsformen hat zu diversen
Studien gefithrt, die sich fir die Entstehung der sowjetischen Kriegsdarstellung
vor Ort interessieren. Dabei haben herausstechende Episoden des Krieges wie die
deutsche Belagerung von Leningrad und die »Entscheidungsschlacht« bei Stalin-
grad die grofte Aufmerksambkeit auf sich gezogen.** Griinde fiir diesen Fokus lie-
gen erstens in der herausragenden erinnerungspolitischen Bedeutung, die beiden
Orten im »GrofRen Vaterlindischen Krieg« zugesprochen wird. Zweitens wird an-
genommen, dass Leningrad aufgrund seiner Isolation ein »Mikrokosmos« gewe-
sen sei und deswegen unerwartet heterogene Kriegsdarstellungen hervorgebracht
habe.*5 Auch die parteipolitischen Siuberungen im Spitstalinismus, die im Le-

41 Dass der »GrofRe Vaterlandische Krieg« die Revolution als zweiten Griindungsmythos der
Sowjetunion tberlagert hat, ist in der Forschung allgemein anerkannt. Zur Etablierung des
Konzeptes vgl. Weiner, Amir: Making Sense of War, The Second World War and the Fate of
the Bolshevik Revolution, Princeton 2001.

42 Inihrer vergleichenden Untersuchung iiber osteuropiische Museen nach 1991 argumentie-
ren die Autorinnen und Autoren mit einer Pfadabhangigkeit der scommunist stories« und
kommen zu dem Schluss, dass die analysierten Ausstellungen iberlappende Komponen-
ten verschiedener Narrative mit sowjetischen Interpretationen aufweisen. Vgl. Bogumit,
Zuzanna/Wawrzyniak, Joanna/Buchen, Tim u.a.: The Enemy on Display, The Second World
War in Eastern European Museums, New York 2015, S. 3.

43 Scholze, Jana: Medium Ausstellung, Lektiiren musealer Gestaltungen in Oxford, Leipzig,
Amsterdam und Berlin, Bielefeld 2004, hier S.12.

44  Fir Leningrad vgl. Kirschenbaum, Lisa: The Legacy, sowie: Zemskov-Ziige, Andrea: Zwischen
politischen Strukturen, sowie Maddox, Steven: Saving Stalin’s Imperial City, Historic Preser-
vation in Leningrad, Bloomington 2015, sowie: Peri, Alexis: The War Within, Diaries from the
Siege of Leningrad, Cambridge 2017, und zuletzt: Voronina, Tat’jana: Pomnit’ po-nasemu,
Socrealisticeskij istorizm i blokada Leningrada, Moskva 2018. Fiir Stalingrad: Hellbeck, Jo-
chen: Die Stalingrad-Protokolle, sowie: Arnold, Sabine: Stalingrad im sowjetischen Cedacht-
nis, Kriegserinnerung und Geschichtsbild im totalitidren Staat, Bochum 1998.

45  Zemskov-Ziige, Andrea: Zwischen politischen Strukturen, S. 284. Alexis Peri griff die Insel-
Metapher der Uberlebenden auf und argumentierte, dass die empfundene Isolation neue
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ningrader Fall zur Vernichtung der regional gepragten Kriegserinnerung fithrten,
weckten das Interesse der Forschung.

Ich habe mich fiir Kriegsregionen entschieden, die drei zentrale Kriegserfah-
rungen (Front, Hinterland, Besatzung/Befreiung) konstituieren und so reprisen-
tativer fiir das sowjetische Kriegserlebnis sind als Leningrad und Stalingrad. Dabei
baue ich auf Studien auf, die nicht die Ereignisse selbst, sondern die »Geschichte
der Geschichte« erzihlen wollen.*

Das Bewusstsein der muzejsciki fur ihre gestaltende Rolle als Dokumentaris-
tinnen und Dokumentaristen war die grundlegende Voraussetzung fiir eine durch
die Raumerfahrung geprigte Darstellung des »Grofien Vaterlindischen Krieges«.*’
Auch die sozialen Riume, in denen die muzejsciki im Krieg handelten, verander-
ten sich, und mit ihren Inszenierungen schufen die Kuratorinnen und Kuratoren
neue Beziige. Das Konzept eines relationalen Raumbegriffs, der das Wechselver-
hiltnis zwischen platzierten Artefakten und Menschen an einem konkreten Ort
untersucht, erwies sich als Vorteil fiir diese Beobachtungen.*®

Wie inszenierten die Moskauer Militirhistorikerinnen und Militirhistoriker
die drohende Einnahme der Hauptstadt und den ersten erfolgreichen Gegenschlag
der Roten Armee? Wie vermittelten die belarussischen Uberlebenden ihre Besat-
zungserfahrung im Minsker Museum? Welche Objekte sammelten die Regional-
wissenschaftlerinnen und Regionalwissenschaftler, die das Kriegserlebnis im Siid-
Ural ausstellen wollten? Und nicht zuletzt: Korrelierten diese Ausstellungen mit
den Kriegserlebnissen ihrer Besucherinnen und Besucher? Die Kommentare und

Konzepte des sowjetischen Selbst produzierte, die sich in den Blockade-Tagebiichern nie-
derschlugen. Vgl. Peri, Alexis: The War Within, S.1-17, insb. S.11.

46  Sowohl Lisa Kirschenbaum als auch Andrea Zemskov-Ziige nennen dieses Untersuchungsziel
wortlich. Vgl. Kirschenbaum, Lisa: The Legacy, S. 3, sowie Zemskov-Zlge, Andrea: Zwischen
politischen Strukturen, S. 25. Der Frage inwieweit die Kriegserinnerung den sozialen Wandel
der sowjetischen Cesellschaft reflektiert und gleichzeitig formt, geht Ivo Mijnssen in seiner
Studie tiber die sowjetischen Heldenstddte nach. Die Untersuchung von Tula und Nowoross-
ijsk, ebenfalls zwei von der Forschung vernachlassigte Kriegsschauplatze, schliesst mitihrem
Fokus auf den Boom der Kriegserinnerung unter L. Breschnew zeitlich und inhaltlich an die
vorliegende Studie an.

47  Dabei wird Raum im Sinne des spatial turn als Voraussetzung und Produkt sozialer Hand-
lungen und Wahrnehmungen verstanden. Eine kurze Einfiihrung zur Raumtheorie und ih-
rer Anwendbarkeit in der Geschichtswissenschaft bei Frithjof Benjamin Schenk. Vgl. Schenk,
Frithjof Benjamin: Russlands Fahrt in die Moderne, Mobilitdt und sozialer Raum im Eisen-
bahnzeitalter, Stuttgart 2014, S.19-23.

48 Die Soziologin Martina Low hat ein relationales Raumkonzept entwickelt, das als sozialer
Raum erst in der Wechselwirkung zwischen Artefakten und Lebewesen entsteht. Vgl. Low,
Martina: Raumsoziologie, Frankfurt a.M. 2001.
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Fragen, die diese in das Gistebuch schrieben, zeigen spezifische Formen der ge-
sellschaftlichen Aneignung der musealen Kriegsdarstellung.*’

Zentral fur den hier verwendeten Kriegserfahrungsbegriff ist seine Prafigura-
tion, die der Historiker Dieter Langewiesche, einer der Initiatoren des Tiibinger
Sonderforschungsbereichs zur Kriegserfahrung, betonte: »Erfahrungen im Krieg
werden beeinflusst durch die Erfahrungen, die jemand mitbringt, also Prigungen
aus der Zeit vor dem Kriege, und diese so immer schon konditionierte Kriegserfah-
rung wirkt ihrerseits daran mit, wie dem vergangenen Krieg Handlungsanleitun-
gen fiir die Zukunft abgewonnen werden.«*® Demnach waren die Arbeitsweisen
der muzejsciki und die Rezeption ihres Publikums von individuellen und gesell-
schaftlichen Pridispositionen bestimmt, die in einem sowjetischen Wertesystem
und in einer spezifischen Kriegskonditionierung begriindet waren. Diese vorge-
pragten Wahrnehmungen gingen in ein als Erfahrung definiertes Kriegserlebnis
tiber, das — im Falle des Museums — medial weitergegeben wurde. Demnach fragt
ein konstruktivistischer Erfahrungsbegriff nicht danach, swie es eigentlich gewe-
sen ists, »[...] sondern wie der Krieg aus bestimmten Perspektiven, von bestimmten
Personen und Gruppen wahrgenommen und zu Erfahrungen verarbeitet worden
ist, wie sie weitergegeben wurden, welche Deutungsinstitutionen daran beteiligt
waren, und immer auch: wie sich diese Wahrnehmungen und Erfahrungen verin-
dert haben«.”!

Die Vorpragung der (sowjetischen) Erfahrungsgeneration war eine mediale. Th-
re Identitits- und Wahrnehmungsmuster waren durch die Rezeption von Medien-
produkten bestimmt. An dieses Verstindnis von medial prafigurierter Kriegserfah-
rung schliefit sich Horst Tonns Deutung des modernen Volkskrieges (zu dem er alle
Kriege seit und einschliefilich des Ersten Weltkrieges zahlt) als »mediales Kommu-

49  Die Untersuchung zu den Gastebiichern im sowjetischen Museum baut auf der Forschung
von Susan Reid und Jan Plamper auf und erweitert diese in signifikanten Bereichen. Diese
und andere Forschende sehen im vorliegenden Untersuchungszeitraum (Kriegs- bzw. Stalin-
zeit) eine verhiltnismafiig uninteressante Periode, da sich die museale Besucherforschung
und die Eintrage der Besucherinnen und Besucher unter dem Druck der Diktatur zu Pro-
forma-Ritualen entwickelt hatten. Vgl. Plamper, Jan: The Stalin Cult, A Study in the Alchemy
of Power, New Haven 2012, hier insb. Kapitel 6: The Audience as Cult Producer, Exhibition
Comment Books and Notes at Celebrity Evenings, S. 203-221, sowie: Reid, Susan: In the Name
of the People, The Manege Affair Revisited, in: Kritika, Vol. 6, 2005, S. 673-716.

50 Langewiesche, Dieter: Nation, Imperium und Kriegserfahrung, in: Schindling, Anton/Schild,
Georg (Hg.): Kriegserfahrungen — Krieg und Gesellschaft in der Neuzeit, Neue Horizonte
der Forschung, Paderborn 2009, S. 213-230, hier S. 222-223. Der Sonderforschungsbereich 437
»Kriegserfahrungen — Krieg und Gesellschaft in der Neuzeit« wurde 1999 an der Universitit
Tiibingen u.a. von Dietrich Beyrau und Dieter Langewiesche initiiert und 2008 abgeschlos-
sen.

51 Langewiesche, Dieter: Nation, S. 228.
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nikationsereignis« an.5? Die Medien dieses »Kommunikationsereignisses« definiert
er breit als »Verfahren der Vergegenwirtigung«, die in klassischen Massenmedien
wie Presse und Film, aber auch in »Ding-Medien« wie Prothesen, Soldatenkérpern
oder Museen und Ausstellungen als Speicher- und Verbreitungsmedien greifbar
werden.>3

Ich zeige, wie der Krieg die Kuratorinnen und Kuratoren genauso wie die Ob-
jekte und ihre Betrachterinnen und Betrachter allesamt zu medialen Zeitzeugen
werden lief und leiste damit einen Beitrag zur historischen Ausstellungsanalyse im
Feld >Krieg im Museumc«.>* Der Fokus auf die Entstehung der musealen Kriegserin-
nerung und auf die Mitwirkung der Museumsangestellten wihrend des Deutsch-
Sowjetischen Krieges eroffnet Parallelen zur Genese der Erinnerung an den Ersten
bzw. Zweiten Weltkrieg in Westeuropa.”® In diesem Kontext betont Christine Beil,
dass bei der Beschiftigung mit Museen im Krieg ein neuer Ausstellungstyp ins
Blickfeld riickte, »[...] der fast zeitgleich zum Geschehen den Krieg und seine Folgen
kommentiert, interpretiert, und aktuelle Erfahrungen miteinbezogen hat«.*® Wie
im Deutsch-Sowjetischen Krieg war auch fiir die westlichen Museumsangestell-
ten im Ersten Weltkrieg die Dokumentationsarbeit eine existentielle Notwendig-
keit: »Das Sammeln, Deuten und Ausstellen war dabei keine Luxusbeschiftigung,
sondern ein Erfordernis. Museen sahen sich wie nie zuvor damit konfrontiert, die
Gegenwart — nicht die Vergangenheit — dokumentieren zu miissen [...].<>’ Das Mo-
tiv der franzgsischen, englischen und deutschen Sammlerinnen und Sammler im

52 Tonn, Horst: Medialisierung von Kriegserfahrungen, in: Schindling, Anton/Schild, Georg
(Hg.): Kriegserfahrungen — Krieg und Gesellschaft in der Neuzeit, Neue Horizonte der For-
schung, Paderborn 2009, S.109-123, hier S. 1.

53  Ebd.

54  Firinternationale Fallstudien zum Thema vgl.: Hinz, Hans-Martin (Hg.): Der Krieg und sei-
ne Museen, Frankfurt/New York 1997. Zur (historischen) Problematik der Darstellbarkeit von
Krieg im Museum vgl. Thiemeyer, Thomas: Fortsetzung des Krieges mit anderen Mitteln, Die
beiden Weltkriege im Museum, Paderborn 2010.

55  Kott, Christina/Savoy, Bénédicte (Hg.): Mars & Museum; Beil, Christine: Der ausgestellte
Krieg, Prasentationen des Ersten Weltkriegs 1914-1939, Tiibingen 2004; Lange, Britta: Einen
Krieg ausstellen, Die>Deutsche Kriegsausstellung<1916 in Berlin, Berlin 2003; Brandt, Susan-
ne: The Memory Makers, Museums and Exhibitions of the First World War, in: History and
Memory, Vol. 6, 1994, S. 95-122; Brandt, Susanne: Kriegssammlungen im Ersten Weltkrieg,
Denkmaler oder Laboratoires d’histoire? in: Hirschfeld, Gerhard/Krumeich, Gerd (Hg.): Kei-
ner fiihlt sich hier mehr als Mensch ... Erlebnis und Wirkung des Ersten Weltkrieges, Essen
1993, S. 241-258.

56  Beil, Christine: Erfahrungsorte des Krieges, Kriegsgefangenenausstellungen der Adenauer-
zeit, in: Buschmann, Nikolaus/Carl, Horst: Die Erfahrung des Krieges, Erfahrungsgeschicht-
liche Perspektiven von der Franzdsischen Revolution bis zum Zweiten Weltkrieg, Paderborn
2001, S. 239-260, hier S. 239.

57  Horne, John: Von Museen im Weltkrieg zu Weltkriegsmuseen, in: Kott, Christina/Savoy, Bé-
nédicte (Hg.): Mars & Museum, S. 33-52, hier S. 38.
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Ersten Weltkrieg war ihr Bewusstsein, »Zeugen« der Ereignisse zu sein. Aus Sorge
vor einer Zerstérung der zukiinftigen Museumsexponate bemiihten sie sich zeit-
nah, eine moglichst vollstindige und umfassende Sammlung von Objekten anzule-
gen, die zuvor nicht als >museumswiirdig« betrachtet worden waren.>® In ihrer den
Krieg dokumentierenden Funktion sahen die Museumsmitarbeitenden eine Mog-
lichkeit, ihre berufliche und gesellschaftliche Relevanz zu beweisen: »The museums
wanted to prove that they could adapt to the changing demands of modern war;
they were influenced by war but at the same time aspired to influence it.<* Die
Neuheit des Ersten Weltkrieges fithrte in mehreren kriegfithrenden Lindern zu
einer Reihe von Museumsneugriindungen, die Susanne Brandt in ihrer Pionier-
studie treffend »Memory Makers« nannte. Die im Ersten Weltkrieg entwickelten
Sammlungs- und Ausstellungskonzepte initiierten Verinderungen in der musealen
Praxis, die sich durch einen stirkeren Bezug auf aktuelle gesellschaftliche Themen
und die Rolle des Museums als Informationsmedium ausdriickten.®®
Interessanterweise haben die westeuropdischen Museen der Forschung zufol-
ge diese Qualititen der populiren aktualititsbezogenen Ausstellungen im Zwei-
ten Weltkrieg verloren.®! Eva Zwach spricht von einer »Bedeutungslosigkeit« der
englischen und deutschen Militirmuseen wihrend des Zweiten Weltkrieges, die
durch »dilettantische und einfallslose« Inszenierungen von ihren Vorgingeraus-
stellungen im Ersten Weltkrieg abfielen.®? Die historische Aufarbeitung der deut-
schen Museumsgeschichte im Nationalsozialismus steckt erstaunlicherweise noch
in den Anfingen. Der Band einer Tagung von 2013 fragte erstmals nach politi-
schen Rahmenbedingungen, Inszenierungen und Akteuren der Museen im Na-
tionalsozialismus. Neben den bereits stirker erforschten Militirmuseen und ih-
ren »Beuteausstellungen« oder den Ausstellungen zur »Entarteten Kunst« stehen
hier auch andere Museumsgattungen wie das »Volksmuseum« und die Frage nach
den Handlungsriumen der Museumsmitarbeitenden unter der NS-Diktatur im

58  Brandt, Susanne: Kriegssammlungen im Ersten Weltkrieg, S. 243-251.

59  Brandt, Susanne: The Memory Makers, S. 98.

60  Beil, Christine: Der ausgestellte Krieg, S.19.

61 Zwach, Eva: Deutsche und englische Militirmuseen im 20. Jahrhundert, Eine kulturge-
schichtliche Analyse des gesellschaftlichen Umgangs mit Krieg, Miinster 1999, insb.: S.103-
131.

62  Ebd.S.124.
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Zentrum.® Diese ausgesprochen spannende komparative bzw. transnationale Per-
spektive bleibt ein Forschungsdesiderat — die hier gewonnenen Erkenntnisse wei-
sen jedoch darauf hin, dass ein solcher Vergleich eher auf institutionellen als auf
funktionalen Aquivalenten beruhen wiirde, da das sowjetische Museum mit seinem
didaktischen Anspruch als Lernort stark hervorsticht.

Ich frage also nach der wechselseitigen Wirkung des Krieges auf das Museum
und des Museums auf die Formierung der Kriegserinnerung. Dabei folge ich der
These, dass Kriegsausstellungen und Museumsneugriindungen die Merkmale der
>kommemorativen Gegenwartsausstellungen« entwickelten und zu einem Wandel
in der Museologie der russischen Nachkriegszeit fithrten. Das Thema »Krieg im
Museum« war bereits wihrend des »GrofRen Vaterlindischen Krieges« Forschungs-
gegenstand des Museumsinstitutes. Seit Mitte der 1950er Jahre wurden hier grund-
legende Handbiicher zum Museumswesen (Muzejnoe delo) publiziert, in denen, ins-
besondere zu den runden Jahrestagen des Kriegsendes, Aufsitze iiber die Inszenie-
rung des »Grofen Vaterlindischen Kriegs« im Museum erschienen.® Im Kontext
der politischen Reformen von Michail Gorbatschow verdffentlichten die Museen ab
Mitte der 1980er Jahre die Erinnerungen ihrer Mitarbeitenden an ihre Arbeitserfah-
rungen im »GrofRen Vaterlindischen Krieg«.®® Nach dem Zusammenbruch der So-
wjetunion war es wiederum das Museumsinstitut, das 1991 den ersten grundlegen-
den Sammelband »Museum und Macht« (Muzej i viast’) iiber das sowjetische Muse-
um als Gegenstand staatlicher Geschichts- und Kulturpolitik veréffentlichte. Hier

63  Baensch, Tanja/Kratz-Kessemeier, Kristina/Wimmer, Dorothee (Hg.): Museen im National-
sozialismus, Akteure, Orte, Politik, KéIn/Weimar/Wien 2016. Hier insb. der Forschungsiiber-
blick von Tanja Baensch in der Einleitung, S. 11-19; Low, Luitgard/Nuding, Matthias (Hg.): Zwi-
schen Kulturgeschichte und Politik, Das Germanische Nationalmuseum in der Weimarer Re-
publik und in der Zeit des Nationalsozialismus, Nirnberg 2014, hier insb.: Thamer, Hans-
Ulrich: Autonomie, Selbstmobilisierung und politische Intervention, Museen im nationalso-
zialistischen Deutschland, S.17-24.

64  Ab 1955 publizierte das Museumsinstitut die Reihen »Osnovy sovetskogo muzeevedenija«
(Grundlagen der sowjetischen Museologie) und »Ocerki istorii muzejnogo dela v SSSR«
(Grundriss der Geschichte des Museumswesen in der UdSSR). Spezifisch zu der sowjetischen
Museumsarbeit im Krieg: Simkin, Mendel’: Sovetskie muzei v period Velikoj OteCestvennoj
vojny, in: Trudy naucno-issledovatel’skogo instituta muzeevedenija (Hg.): Sbornik nau¢nych
trudov, vypusk I, Moskva 1961.

65  Vgl. exemplarisch den Sammelband mit Erinnerungen der Mitarbeiterinnen und Mitarbe-
iter des »Staatlichen Historischen Museums« (GIM) Gosudarstvennij IstoriCeskij Muzej (Hg.):
Gosudarstvennij Istoriceskij Muzej v gody Velikoj Otecestvennoj vojny 1941-1945 gg, Sbornik
vospominanij sotrudnikov muzeja, Moskva 1988; sowie die Erinnerungen von Marina Ticho-
mirova, die wihrend des Krieges im Leningrader »Blockademuseum« gearbeitet hatte: Ti-
chomirova, Marina: Pamjatniki, Ljudi, Sobitija, 1z zapisok muzejnogo rabotnika, Leningrad
1984.
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erschien die Pionierstudie von Natal’ja Fatigarova, die die staatliche Museumspo-
litik wihrend des Krieges kritisierte, indem sie auf die fehlende Unterstiitzung der
Behorden bei den Evakuationen und ihrer inhaltlichen Betreuung hinwies. Fati-
garova betonte die »Heldentaten« (podvigi), die die Museumsmitarbeitenden bei
der eigenstindigen Rettung der Museumsbestinde und der Umstellung ihrer Mu-
seumsarbeit auf Kriegsbedingungen vollbrachten.®® Seitdem sind mehrere chro-
nologische Uberblickswerke und Quellensammlungen erschienen, die die sowjeti-
sche Museumsarbeit der Kriegszeit in die russische ebenso wie in die Museumsge-
schichte Westeuropas bzw. der USA einordnen.®” AbschlieRend ist das Handbuch
»Die Museumsfront des Grofien Vaterlindischen 1941-1945« zu erwihnen, das in
kurzen Uberblicken 70 Museen in der Sowjetunion vorstellt, sowie die kiirzlich er-
schienene, erste monografische Darstellung der sowjetischen Museumsarbeit im
Krieg mit dem Titel »Die unsichtbare Front. Die Museen Russlands 1941-1945«.8

Ich greife die Hinweise der russischen Forschung auf die agency der sowjeti-
schen Museumsmitarbeitenden auf und analysiere die sowjetischen Museen im
Krieg erstmals aus akteurszentrierter Perspektive. Die Resonanz auf die Arbeit der
muzejsciki, die sich unter anderem in den Gistebiichern spiegelt, ist in Ansitzen
bereits erforscht worden.®® Die hier vorgenommene Bestimmung des »Buch der
Meinungen und Vorschlige« (kniga otzyvov) als Gattung sowjetischer Selbstzeug-
nisse und als Mittel der stalinistischen Besucherforschung erweitert und erginzt
die bestehende Forschung.

66  Fatigarova, Natal’ja: Muzejnoe delo v RSFSR v gody Velikoj Otecestvennoj vojny, aspekty, in:
NIl kul'tury (Hg.): Muzej i vlast’, Gosudarstvennaja politika v oblasti muzejnogo dela (XVIII-
XX wv.), Moskva 1991, S. 173-225.

67 Vgl exemplarisch: Sulepova, Eleonora: Muzeevedéeskaja Mys|’ v Rossii XVII1-XX vekov, Sbor-
nik dokumentov i materialov, Moskva 2010; §u|epova, Eleonora: Osnovy muzeevedenija, Mo-
skva 2005; Kaulen, Marija: Muzejnoe Delo Rossii, Moskva 2003. Fiir eine Geschichte des ru-
ssischen Museumswesen im Kontext der Historiografie des westlichen Museumswesens, vgl.:
Grickevi¢, Valentin: Istorija Muzejnogo dela v novejsij period, 1918-2000, St. Peterburg 2009;
ders.: Istorija muzejnogo dela do konca XVIII veka, St. Peterburg 2004. Zum Wandel der
musealen Inszenierungspraxis vgl.: Poljakov, Taras: Mifologija muzejnogo proektirovanija ili
»Kak delat’ muzej? 2«, Moskva 2003.

68  Koroleva, L.: Muzejnyj front Velikoj Otedestvennoj 1941-1945 gg., Moskva 2014; Kantor, Julija:
Nevidimyj front. Fiir einen historiographischen Uberblick zum Museumswesen in den Jahren
des »GrofRen Vaterldndischen Krieges« bis 2017 vgl. Gurkina, Nina/Isaev, Aleksej: Muzejnoe
delo v gody Velikoj Otecestvennoj vojny, Istografi¢eskij obzor, in: Istorija i kul'tura, Nr.1, 2017,
S.178-184.

69  Plamper, Jan: The Stalin Cult, A Study in the Alchemy of Power, New Haven 2012, hier insb.
Kapitel 6: The Audience as Cult Producer, Exhibition Comment Books and Notes at Celebrity
Evenings, S. 203-221, sowie: Reid, Susan: In the Name of the People, The Manege Affair Re-
visited, in: Kritika, Vol. 6, 2005, S. 673-716.
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Die Publikation ist im Feld der Museum Studies zu verorten. Dabei kann ihr
Mehrwert als historische Ausstellungsanalyse fir die Memory Studies bestimmt wer-
den.” Die Forschung zu Museen im Krieg hat darauf hingewiesen, dass die klas-
sischen Konzepte der Erinnerungs- und Gedichtniskultur unzureichend fiir die
Analyse jener Ausstellungen sind, die Ereignisse zeitgleich zu ihrem Geschehen
darstellen.” Aufgrund der Funktion dieser »Gegenwartsausstellungen« als »Deu-
tungsinstanzen aktueller Ereignisse, in die die Erfahrungen einer Gruppe ein-
flieRen, definiert Christine Beil die Ausstellungen im Krieg als »Erfahrungsorte«
und als Bestandteil eines »gesellschaftlichen Kommunikationsprozesses«.”* Un-
ter Rickgriff auf den bereits diskutierten konstruktivistischen Erfahrungsbegrift
werden die Kriegsausstellungen zu einem die »Wirklichkeit formierende[n] und
reprisentierende[n] Medium«.”

In dem noch jungen und stark interdiszipliniren Forschungsfeld der Muse-
umsanalyse hat sich bislang weder ein methodischer Ansatz fir die Untersuchung
von gegenwirtigen Ausstellungen durchgesetzt, noch gibt es im Bereich der histo-
rischen Museumsanalyse, die sich um die Rekonstruktion vergangener Ausstellun-
gen bemiiht, ein iibertragbares Schema, das sich in der Forschung etabliert hat.”*
Der Historiker und Kulturwissenschaftler Thomas Thiemeyer hat einen Analysean-
satz vorgeschlagen, der das Museum als Quelle begreift.”> Er adaptiert die Leitfra-
gen der klassischen historischen Quellenkritik fiir den Untersuchungsgegenstand
Museum. Dementsprechend soll nach den Autorinnen und Autoren der Ausstel-
lung, ihren Positionen, ihren Adressatinnen und Adressaten sowie dem histori-
schen Kontext, der Funktion der Ausstellung, ihren Begriffen, ihrer Form und ih-

70  Fur eine Erlauterung des Konzeptes und der Ausrichtung der Museumsanalyse vgl.: Baur,
Joachim: Museumsanalyse, Zur Einfithrung, in: ders. (Hg.): Museumsanalyse, Methoden und
Konturen eines neuen Forschungsfeldes, Bielefeld 2010, S. 7-14.

71 Aleida und Jan Assmann definieren Ausstellungen und Museen unter Riickgriff auf Mau-
rice Halbwachs und Pierre Nora als Gedachtnisorte (lieux de mémoire), die den medialen
Ubergang vom kommunikativen in das kulturelle Gedichtnis gewihrleisten. Vgl. Assmann,
Aleida/Assmann, Jan: Das Gestern im Heute, Medien und soziales Gedéchtnis, in: Merten,
Klaus/Schmidt, Siegfried/Weischenberg, Siegfried (Hg.): Die Wirklichkeit der Medien, Eine
Einfithrung in die Kommunikationswissenschaft, Opladen 1994, S.114-140, hier S.120.

72 Beil, Christine: Erfahrungsorte des Krieges, S. 239-244.

73 Ebd.S.243.

74  Furethnologische, kultursemiotische und literaturwissenschaftliche Ansitze zur Analyse ge-
genwartiger Ausstellungen siehe die entsprechenden Aufsétze von Eric Gable, Jana Scholze
und Heike Buschmann in dem Sammelband »Museumsanalyse« von Joachim Baur. Zum Be-
griff und Ansatz der »Historischen Museologie« vgl. Raffler, Marlies: Museum — Spiegel der
Nation? Zuginge zur Historischen Museologie am Beispiel der Genese von Landes- und Na-
tionalmuseen in der Habsburgermonarchie, Wien 2007.

75  Thiemeyer, Thomas: Geschichtswissenschaft, Das Museum als Quelle, in: Baur, Joachim: Mu-
seumsanalyse, S. 73-94.
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rem Aufbau gefragt werden. Damit folgt Thiemeyer dem Anspruch der New Museo-
logy, die mit Peter Vergo Ende der 1980er Jahre eine »selbstkritische Museologie«
forderte.”® Damit plidierte Vergo fiir eine Museumskunde, die die eigene insti-
tutionelle und kuratorische Praxis hinterfragt, und fir eine Forschung, die sich
mit dem Museum als ganzheitliches Phinomen beschiftigt. Im Kontext der his-
torischen Museumsanalyse gibt Thiemeyer zu bedenken: »Wer Ausstellungen aus
historischer Perspektive untersucht, ist abhingig von der Uberlieferungslage, muss
aus Fragmenten ein neues Gesamtbild zusammensetzen. Er ist in hohem Mafle auf
die Sicht der Produzenten und Rezipienten der Ausstellung [...] angewiesen, weil
er das eigentliche Produkt, die Ausstellung hochstens ausschnitthaft [...] betrach-
ten kann [...]. Das sinnliche Potential der Schau, etwa die Aura der Dinge oder die
Wirkung des Raumes, entzieht sich seiner Analyse weitgehend.«”” Damit spricht
er den musealen Raum und die Objekte an, die das Museum und die Ausstellung
von anderen Massenmedien unterscheiden. Diese »Aura« kann als »sinnliche An-
mutungsqualitit« bezeichnet werden, die neben der kognitiven Sinnvermittlung
eine emotionale Verstehensebene entstehen lisst.”®

Im Kontext der Kriegsmuseen trug die Inszenierung der Objekte als »Reliqui-
en« zu einer zusitzlichen Uberhdhung in der Wahrnehmung der Exponate bei.
Gleichzeitig ldsst sich vermuten, dass die Betrachtung von Dingen, die der Gegen-
wart des Museumspublikums entnommen wurden, einen besonderen Effekt auf
die Betrachterinnen und Betrachter hatte, da die Objekte ihre Teilnehmerschaft
am Dargestellten bezeugten. Die kommemorativen Kriegsausstellungen hatten
eine reale Dimension, da sie zeitgendssische Diskurse und Alltagsgegenstinde
aufgriffen: »Thus, if visitors to the museums saw objects from their everyday life
on display, as objects of historical value, they themselves became part of history.
[...] they were presented as being part of what-was-supposed-to-be-an-important-
historical-event.«”?

Das bereits angesprochene Verstindnis des sowjetischen Museums als Lern-
und Erfahrungsort erdffnet an dieser Stelle weitere methodische Zuginge. Das Mu-
seum, das sich als Institution aus den frithmodernen Wunderkammern entwickel-
te, verstand sich seit Anbeginn als ein Ort, an dem Wissen gesammelt, erforscht
und mit Blick auf zukiinftige Generationen bewahrt und prasentiert wurde.° Mu-

76  Vergo, Peter: The New Museology, London 1989.

77  Thiemeyer, Thomas: Ceschichtswissenschaft, S. 81.

78  Korff, Gottfried/Roth, Martin: Einleitung, in: dies. (Hg.): Das Historische Museum, Labor,
Schaubiihne, Identitatsfabrik, Frankfurt a.M. 1990, S. 9-37, hier S.17.

79  Brandt, Susanne: The Memory Makers, S. 99.

80  Fur Uberblickswerke zu Museumsgeschichte siehe: Hooper-Greenbhill, Eilean: Museums and
the Shaping of Knowledge, New York 1992; Bennett, Tony: The Birth of the Museum: His-
tory, Theory, Politics, London/New York 1995; Simmons, John E.: Museums, A History, Lanham
2016. Besonders aufschlussreich fiir den Kontext der historischen Museumsanalyse ist der
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seumsforscherinnen und Museumsforscher, die ihren Untersuchungsgegenstand
als Ort der Wissensproduktion verstehen, plidieren fir eine Analyse, die tiber die
Rekonstruktion von Ausstellungen auf der Grundlage von Texten (beispielsweise
Ausstellungskataloge) und Objektbeschreibungen hinausgeht.8! Um den Prozess
der Wissensvermittlung und Wissensaneignung im Museum fassen zu konnen,
muss neben der Ausstellungsstruktur (d.h. der Anordnung der Objekte im Raum
und der damit intendierte Rundgang) und den Narrativen der Ausstellung (d.h.
der Bildungs- und Vermittlungsarbeit) auch die soziale Praxis des Museumsbe-
suchs beriicksichtigt werden.®? Die (sowjetischen) Museumsbesucherinnen und
Museumsbesucher sprachen den Museen eine hohe gesellschaftliche Reputation
und einen wissenschaftlichen Status zu. Diese diskursive Macht verlieh den Kura-
torinnen und Kuratoren Autoritit iiber die Schaffung und Verbreitung von Wissen.
Demzufolge erwarteten die Museen von ihrem Publikum eine grundlegende Offen-
heit fir die von ihnen inszenierte Wahrheit. Diese Erwartungshaltung wiederum
pragte das soziale und kulturelle Verhalten am Lernort Museum. Dieses in den
Quellen schwer zu fassende Zusammenspiel von Erwartungshaltung und Habitus
muss bei der historischen Rekonstruktion der Wissensvermittlung und Aneignung
am Lernort Museum beriicksichtigt werden. Abhingig vom jeweiligen politischen
Stellenwert des Museums und seiner hiufig dazu in Relation stehenden finanziel-
len Situation wurde dieses iiberlegene, um nicht zu sagen elitire Selbstverstindnis,
beispielsweise in der Museumsarchitektur oder der Prisentation von (wertvollen)
Objekten sichtbar.

Hier kann die erweiterte Museumsanalyse die Wirkung des Ausstellungskon-
textes mit einbeziehen. Das Gebiude konnte, ebenso wie das Ausstellungsnarrativ,
dazu beitragen, die Objekte zum Sprechen zu bringen. Wenn wir davon ausgehen,
dass die Materialitit die Realitit, die wir untersuchen, formt, dann beeinflusste
auch die Museumsarchitektur den Besuch. Insbesondere im sowjetischen Muse-
um, in dem die Besucherinnen und Besucher einem linearen Ausstellungsrund-
gang folgten, spielten die Gestaltung der Vitrinen, die Beleuchtung der Sile, der

Sammelband »Museum Originsc, der historische Essays und Aufsitze iiber das Museums-
wesen von der Antike bis ins frithe 20. Jahrhundert prasentiert: Genoways, Hugh H./Andrei,
Mary Anne (Hg.): Museum Origins, Readings in Early Museum History and Philosophy, Wal-
nut Creek, CA 2008.

81  Janes, Robert R.: Museums and the Paradox of Change, 3. Auflage, London 2013.

82  Dieausgesprochen hilfreichen Uberlegungen zu einer Untersuchung der sozialen Praxis des
Museumsbesuchs verdanke ich Alexandra Binnenkade, die mir freundlicherwise das Kapitel
zur Museums- und Ausstellungsanalyse ihrer bislang unveroffentlichten Habilitationsschrift
zur Verfiigung gestellt hat. Binnenkade, Alexandra: Know Your Violence, The Civil Rights
Movement in Public History 1960-2010, Contexts Museum Exhibition, unpubliziertes Manu-
skript der Habilitationsschrift an der Universitit Basel.
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knarzende Parkettboden oder der alle Gerdusche dimpfende Teppich eine zusitz-
liche Rolle bei der Wahrnehmung der ausgestellten Objekte. Diese materiell-sinn-
liche Dimension, die von den Kuratorinnen und Kuratoren durchaus intendiert
war, unterstiitzte den Prozess, den Mieke Bal als »coming to mean« beschrieb,3
und fithrte dazu, dass Objekte eine ganz bestimmte Aussage transportierten.

Im Winter 1941/42 wurden die Triimmer des zerschossenen deutschen Kriegs-
gerats auf dem Parkettboden des Museums der Roten Armee verteilt, um den My-
thos der unbesiegbaren Wehrmacht aufzulésen. Die unscheinbaren Untergrund-
pésse aus dem jiidischen Ghetto lagen in Vitrinen hinter Glas und wurden so als
Zeugen einer universellen Leiderfahrung aufgewertet. Und die zahlreichen promi-
nent platzierten Mineralien aus dem Siid-Ural verwiesen im regionalwissenschaft-
lichen Museum auf den Reichtum der Natur und die interdependente Mensch-
Natur-Beziehung. Sie machte Tscheljabinsk, jene Stadt, die im »GrofRen Vaterlin-
dischen Krieg« durch ihre Riistungsproduktion Berithmtheit erlangte, zu »Tanko-
grad« (Panzerstadt).

Drei temporare Sonderausstellungen von Museen an der Front, im besetzten
bzw. befreiten Gebiet und im Hinterland stehen hier also im Zentrum. Sonderaus-
stellungen haben den Vorteil, dass sie im Vergleich zu Dauerausstellungen rasch
konzipiert und inszeniert werden und so direkt auf aktuelle Ereignisse reagieren.
Der Forschung zufolge zeigen sich in ihnen am ehesten neue Inszenierungsver-
suche und »kithnere Prisentationstechniken«. Ausstellungen auf Zeit »[...] miissen
den Mut zur These und den Mut zum Bild haben, damit sie mit ihren Botschaften
der 6ffentlichen Diskussion Stoff und Richtung geben kénnen. Sie sind Ausgangs-

punkte fitr Trends und weitreichende Verstindigungs- und Deutungsprozesse«.3*

Aufbau und Quellen der Arbeit

Das hier zugrundeliegende Verstindnis des Museums als Lern- und Erfahrungs-
ort ist iiber sein Funktionsgefiige definiert, das den Aufbau dieser Arbeit struk-
turiert.3 Der Dreischritt der Kapitel »Sammelnc, »Ausstellen« und »Besichtigen«
folgt den klassischen Arbeitsbereichen der Museumsmitarbeitenden und integriert
gleichzeitig die Dimension der Besucherrezeption. So lisst sich eine thematische
mit einer chronologischen Gliederung verbinden, da diese Struktur die Entste-
hung, Darstellung und Wahrnehmung der musealen Kriegsdarstellung nachvoll-
zieht.

83  Bal, Mieke: Double Exposure, The Subject of Cultural Analysis, New York 1996, S. 4.

84  Korff, Gottfried/Roth, Martin: Einleitung, S. 21f.

85  Fiir die hilfreichen Hinweise zu dieser Gliederungsform bedanke ich mich ausdriicklich bei
Felix Frey.



Einleitung

Das erste Kapitel fragt nach der Genese der Museumskollektionen zum »Gro-
Ren Vaterlindischen Krieg« und, nach welchen Kriterien die Sammlerinnen und
Sammler in Moskau, Minsk und Tscheljabinsk die zukiinftigen Museumsexponate
aus den Kriegsrelikten auswihlten. Das Kriegserleben der muzejsciki vor Ort und ihr
professioneller Anspruch, dieses moglichst umfassend zu dokumentieren, fithr-
ten zu drei regional gepragten Kriegssammlungen, die die in unmittelbarer Folge
entstehenden Sonderausstellungen vorbestimmten und erweiterten. Die Moskauer
muzejsciki erlebten den Angriff auf ihre Stadt und die erfolgreiche Verteidigung der-
selben. Das Kriegsgeschehen war raumlich so nah, dass sie an der Front Dinge aus
den befreiten Gebieten sammeln konnten. Die evakuierte Minsker Regierung sah
in den staatlichen Historikerkommissionen, die im ganzen Land nach Materialien
zum »Grofden Vaterlindischen Krieg« suchten, eine Méglichkeit, den Partisanen-
kampf in Belarus zu dokumentieren. Die gesammelten Materialien bildeten den
Grundstock des neuen Kriegsmuseums in der Hauptstadt und damit die materielle
Basis fiir den heutigen Nationalmythos der Republik Belarus. Die Regionalwissen-
schaftlerinnen und Regionalwissenschaftler des Tscheljabinsker Museums lebten
an einem Ort, der wihrend des Krieges von Riistungsindustrie und Hungersnot
geprigt war. Im staatlichen Auftrag sammelten sie strategische Ressourcen, medi-
zinische Heilkrduter und essbare Pflanzen und schufen so eine Kriegssammlung,
die die spezifischen Beziehungen zwischen Mensch und Natur spiegelte.

In das Kapitel »Sammeln« sind die Arbeitsschritte des »Bewahrens« und des
»Erwerbens« integriert. »Bewahren« bedeutete im Kriegsfall vor allem die Siche-
rung der Sammlungen vor ihrer Zerstérung durch den Feind - die Evakuation
der Museumssammlungen ins sichere Hinterland gelang in besetzten (Minsk) und
frontnahen Gebieten hiufig nicht. Auch in Moskau zerstorten deutsche Fliegeran-
griffe die Ausstellungssile und an der Tscheljabinsker »Heimatfront« erzwangen
politische Priorititen die temporire Schliefiung des Museums, was fast zum Ver-
lust der Museumssammlung fithrte. »Erwerben«, dass heifdt der Ankauf und die
Herstellung von Museumsexponaten (Gemilde, Modelle, Statistiken usw.) erfor-
derte den Einbezug der Offentlichkeit. Abhingig von den Méglichkeiten vor Ort
appellierten die muzejsciki an die zivile und militarische Bevolkerung, ihnen ihre
personlichen Kriegsrelikte fiir Ausstellungszwecke und zur Vervollstindigung ih-
rer Kriegssammlungen zur Verfiigung zu stellen.

Im Mittelpunkt des zweiten Kapitels stehen die drei Sonderausstellungen, die
auf der Grundlage der gesammelten Objekte entstanden und stindig um neu ein-
treffende Exponate erweitert wurden. Alle drei Sonderausstellungen waren stark
von den Kriegserfahrungen ihrer Macherinnen und Macher geprigt. Ihre Prisen-
tationen integrierten und formten Facetten der Kriegswahrnehmung ihrer Besu-
cherinnen und Besucher. Die Sonderausstellung »Die Zerschlagung der deutschen
Truppen vor Moskau« (Razgrom nemeckich vojsk pod Moskvoj), die im Februar 1942
in der Hauptstadt eréffnet wurde, entmystifizierte die Wehrmacht und trug mit
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ihrer Heldenbildung zu einer Sakralisierung des Krieges bei. Die aus dem ideolo-
gischen Diskurs aufgegriffenen Narrative wurden mit den gesammelten Alltags-
gegenstinden kombiniert und schufen den kommemorativen Charakter der Son-
derausstellung. Die Ausstellungstitigkeit der Kuratorinnen und Kuratoren wurde
von einer intensiven Forschungstitigkeit zu dieser neuen Thematik begleitet. Die
fremden und neuartigen Dinge des gegenwirtigen Krieges, die ununterbrochen in
den Museen eintrafen, erforderten eine wissenschaftliche Auseinandersetzung mit
ihrem politischen Kontext, ihrer Provenienz und ihrer materiellen Beschaffenheit.
Diese Arbeit trug zur Verwissenschaftlichung des Krieges bei und machte die Mu-
seumsmitarbeitenden zu Expertinnen und Experten des »Grof3en Vaterlindischen
Krieges«. Im befreiten Minsk prigte im Herbst 1944 die Generation der Uberle-
benden die ersten Kriegsausstellungen im neueréffneten Museum. Die muzejsci-
ki der Sonderausstellung »Belarus unter dem Joch der deutschen Besatzer« (Belo-
russia pod igom nemeckich okkupantov) prasentierten ein Narrativ, das sich in seiner
Betonung des erfahrenen Leids von dem heroischen und mobilisierenden Gestus
der Kriegsausstellungen unter Stalin unterschied. Von der Solidaritit der nicht-
jidischen Bevolkerung mit den Opfern des Holocausts und der raumlichen Ni-
he zu den deutschen Kriegsverbrechen ausgehend, wurden in dieser Ausstellung
zur Besatzungsherrschaft Ghettos und Todeslager thematisiert und damit andere
Erfahrungen des Widerstands und des Uberlebens als die des Partisanenkampfs
angesprochen.

In Tscheljabinsk konnte das grofite Museum der Stadt erst im April 1946 wieder
erdffnen. Die Sonderausstellung »Die Rolle Tscheljabinsks im GrofRen Vaterlindi-
schen Krieg« (Rol’ Celjabinska v Velikoj Otecestvennoj vojne) legte den Fokus weniger auf
die Ristungsfabriken als vielmehr auf die geologischen Besonderheiten des Siid-
Urals. Die Ausstellung prisentierte die Steine und Mineralien als Grundbedingung
fur die Rolle »Tankograds« im Krieg und spiegelte damit die Weltanschauung der
kraevedy (Regionalwissenschaftlerinnen und Regionalwissenschaftler) von einer in-
terdependenten Natur-Mensch-Beziehung.

Die drei Museen waren unterschiedlich stark von den spatstalinistischen Siu-
berungen betroffen, die den regional gepragten kommemorativen Inszenierungen
ein (vorliufiges) Ende setzten. Das zweite Kapitel schlieft mit einer Beschreibung
der unterschiedlichen Bedingungen dieser Siuberungen und zeigt, wie sich trotz
des staatlichen Eingriffs Reste der fritheren Ausstellungspraxis in der Arbeit der
muzejsciki erhielten, die tiber den Stalinismus hinaus wirksam blieben.

Das dritte Kapitel »Besichtigen« wechselt die Perspektive und nimmt das Mu-
seumspublikum in den Blick. Eng mit der Frage der Rezeption sind, insbesondere
am sowjetischen Lernort Museum, die Bildungs- und Vermittlungsarbeit der soge-
nannten ékskurzovody, der Museumsfithrerinnen und Museumsfiithrer, verbunden.
Die »Exkursion« (ékskurzija), d.h. die Fithrung, war das Ergebnis der sowjetischen
Museumspraxis von »Kritik und Selbstkritik«, die die muzejsciki aneinander iibten.



Einleitung

Die Fithrungen wurden an die Besuchergruppen angepasst, welche sich in erster
Linie aus dem Personal der Roten Armee und den Schulklassen zusammensetzten.
Innerhalb der Grenzen, die das Genre des kniga otzyvov setzte, zeigt sich eine Viel-
falt von Meinungen in dem Forum, das das Gistebuch im sowjetischen Museum
darstellte. Dieses kann gewinnbringend als >Medium der Kommunikation« analy-
siert werden, da die Museumsmitarbeitenden interessanterweise auf die Eintrige
antworteten und das Gistebuch als Mittel der Erforschung und Erziehung ihres
Publikums nutzten. In den Moskauer, Minsker und Tscheljabinsker Museen ert6n-
te ein »dissonanter Chor von Besucherstimmens, der sich, entgegen der Erwartung,
mal kreativ, mal kritisch, mal lobend, mal ironisch, mal belehrend zum Ausstel-
lungsinhalt duflerte. Ideologie wird in den Eintrigen als eine das sowjetische Selbst
formende Kraft anschaulich.

Das sowjetische Museum ist ein idealer Forschungsgegenstand, um das
Zusammenwirken von Kulturschaffenden, Gesellschaft und Staat im Stalinismus
zu untersuchen und zu folgendem Schluss zu kommen: »[...] it is now clear that
the concept of stotalitarian culture« is inadequate on many levels and that the
»Stalinist« cultural policies and practices were not simply imposed from on high
but were the results of a more complex process of interaction among the party-
state, artist, and public [..].58

Die heterogene Quellenlage eines Museums bietet instruktive Einblicke in die-
se komplexen Interaktionsprozesse und lisst dabei die Akteure und Ausstellun-
gen iiber die Diskursanalyse hinaus sichtbar werden. Die Sitzungsprotokolle der
muzejsciki geben Einblicke in die museumsinternen Debatten und iiber die the-
matische und szenografische Ausrichtung der Ausstellungen. Sie zeigen, dass die
Reden Stalins und die Instruktionen des Museumsinstitutes Rahmen und Richt-
linien waren, wihrend die Verantwortung fiir die konkrete Gestaltung und Ver-
mittlung des Kriegserlebnisses bei den Kuratorinnen und Kuratoren lag. Die Tage-
bucheintrige der Museumsmitarbeitenden lassen den Arbeitsalltag im Krieg an-
schaulich werden und zeigen die intrinsische Motivation fiir die Dokumentation
ihrer Zeitzeugenschaft. Die Entstehung und Inszenierung von Ausstellungen wird
iiber verschiedene Versionen von sthematischen Ausstellungsplinen« nachvollzieh-
bar, und handschriftliche Korrekturen erméglichen Einblicke in die Prozesse von
Zensur und Selbstzensur. Fotos der Ausstellungen erlauben eine raumliche Vor-
stellung von den Inszenierungen und lassen Riickschliisse auf den Rundgang und
die performative Dimension des Ausstellungsbesuchs zu. Die Arbeitsberichte der
Museumsdirektoren an das Museumsinstitut und die Beurteilungen derselben ge-
ben nicht nur aufschlussreiche Einblicke in den praktischen Arbeitsalltag, sondern

86  Davies, Sarah/Harris, James: Stalin’s World, Dictating the Soviet Order, New Haven 2014,
S. 232.
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spiegeln zugleich das Selbstbild der muzejsciki und die Anspriiche, denen sie ent-
sprechen mussten. Schlussendlich sind die Eintrige in die Gistebiicher eine ein-
malige Quelle, um Einblicke in die Rezeption des Ausstellungspublikums mit der
aus ihrer Sicht offiziellen Kriegsdarstellung zu gewinnen. Der museumsinterne
Umgang mit den Eintrigen zeigt die Mechanismen der Besucherforschung und
das Selbstbild der muzejsciki als didaktisch motivierte Lehrerinnen und Lehrer.

Dieses Quellenkorpus setzt sich aus Archivbestinden aus der Russischen Fo-
deration und der Republik Belarus sowie aus einem breiten Spektrum publizier-
ter Quellen zusammen. Die konsultierten Archive schliefien das Nationalarchiv in
Minsk (NARB), das Archiv des russischen Verteidigungsministeriums in Podolsk
(CAMO) sowie das Archiv des Tscheljabinsker Gebietes (OGACO) ein. Als besonders
reichhaltig haben sich die Archive der hier untersuchten Museen erwiesen. Diese
Archive enthalten bislang kaum konsultierte Bestinde, da der Zugang grundsitz-
lich nur Museumsmitarbeitenden gewahrt wird. Hier bewahren die Museen unter
anderem ihre Gistebiicher und Ausstellungspline, Korrespondenzen und fotogra-
fische Dokumentationen ihrer Museumstitigkeit auf. Diese heterogene Quellen-
lage in drei Museen an unterschiedlichen Orten, die einem jeweils individuellen
Sammlungsmuster folgten, birgt iiberraschende Funde und erméglicht einen qua-
litativen Vergleich. Fiir die methodischen Vorgaben des Museumsinstitutes inner-
halb des Narkompros sowie fiir Ausstellungsrezensionen in der russischen bzw.
belarussischen Presse wurde auf die Bestinde der Nationalbibliotheken in Moskau
und Minsk zuriickgegriffen.57

87  EinHinweiszur russischen bzw. belarussischen Transliteration: Unter Ausnahme derim deut-
schen Sprachgebrauch eingebiirgerten Schreibweisen, wie zum Beispiel Tscheljabinsk an-
stelle von Celjabinsk, wird die wissenschaftliche Umschrift der kyrillischen Bezeichnungen
verwendet. Anachronismen treten allerdings im belarussischen Fallbeispiel auf, da die Quel-
lensprache in der Regel russisch ist, die Sekundérliteratur jedoch belarussisch. Im Fall von
Personen- oder Ortsnamen, die in den jeweiligen Texten in unterschiedlichen Sprachen ge-
nannt werden, wird die entsprechende andere Transliteration in Klammern angefiihrt. Diese
Festlegung soll eine kohérente und handhabbare Terminologie gewéhrleisten.



Kapitel 1: Sammeln

evve

Die Moskauer muzejsciki »auf den heiBen Spuren der Ereignisse«

Am Samstag, dem 29. Juni 1941, eine Woche nach dem iiberraschenden Angriff der
Wehrmacht auf die Sowjetunion, veréffentlichte die Zeitung der Roten Armee »Ro-
ter Stern« auf ihrer Titelseite einen kurzen Artikel mit der Uberschrift »Der GroRe
Vaterlindische Krieg des sowjetischen Volkes — Eine Ausstellung im Zentralmuse-
um der Roten Armeec.”

Wie war es den Kuratorinnen und Kuratoren des Armeemuseums gelungen,
in nur wenigen Tagen eine Ausstellung zu einem Krieg aufzubauen, von dem zu
diesem Zeitpunkt kaum jemand eine Vorstellung besafR?* Bei dem Artikel handelte
es sich um eine Rezension der Dauerausstellung des Museums iiber die vergan-
genen Kriege des imperialen Russlands und der Sowjetunion. Er schloss mit der
Ankiindigung, in Kiirze solle eine Ausstellung zu jenem Krieg eroffnen, der seit der
Radioansprache des Volkskommissars fiir Auleres Vjadeslav Molotov am 22.. Juni
1941 die Bezeichnung »Grofier Vaterlindischer Krieg« trug.> Der Rezensent hatte
die politische Deutung eines deutschen Angriffs jedoch bereits erfasst und sugge-
rierte seinen Leserinnen und Lesern, dass die Dauerausstellung des Museums nur
militdrische Invasionen eines alten und bekannten Feindes prisentiere:

»An der Wand hangt ein Plakat [...] sDer deutsche Militarismus will die russischen
und ukrainischen Bauern und Arbeiter erwiirgenc[...]. Hier ist ein Brief eines Schul-
direktors: >Der Unterricht musste unterbrochen werden, da vor den Tiiren und

1 Ohne Autor: Velikaja oteCestvennaja vojna sovetskogo naroda, Viystavka v central’nom muzee
Krasnoj armii, in: Krasnaja Zvezda, 29. Juni1941, S.1.

2 Fiir die Kriegsereignisse ab Juni 1941 bis und mit der Schlacht um Moskau vgl. Braithwaite,
Rodric: Moscow 1941, A City and its People at War, London 2006.

3 Am 23. Juni 1941 druckte die Zeitung »Pravda« die Radioansprache von V. Molotov. Auf der
gleichen Seite befand sich ein Portrat Stalins und ein Kommentar mit dem Titel »Grofier Va-
terlandischer Krieg« des Redaktionsmitglieds Jaroslavskij. Vgl.: Brooks, Jeffrey: Thank you,
Comrade Stalin!, S.159. Diese Bezeichnung ist eine semantische Anknipfung an den soge-
nannten »Vaterldndischen Krieg« (OteCestvennaja vojna), den Russland 1812 siegreich gegen
Napoleon fiihrte.
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Fenstern der Schule das deutsche Strafkommando eine Gruppe von Arbeitern ab-
fiihrte.« Neben dem Brief — die Kopie des Befehls Nr. 2 des Leiters der deutschen
Division in Kremenc: >Fiir jeden getéteten oder verwundeten deutschen Soldaten
werden sofort die ersten 10 russischen Soldaten oder Zivilisten erschossen, die
uns in die Hande fallen.«*

Diese narrative Verkniipfung des »Grofen Vaterlindischen Krieges« mit dem his-
torischen Feind sollte den Schock tiber den unerwarteten Angriff des Dritten Reichs
mindern, der bei der politischen Fithrung und den Menschen in der Sowjetunion
Bestiirzung und Panik ausldste. Der gegenwirtige Krieg wurde in die lange Rei-
he von militirischen Konflikten mit Deutschland gestellt, um Kontrolle und Sie-
gesgewissheit zu demonstrieren. Der anonyme Autor des Artikels fasste seine Be-
schreibung der Ausstellung im Armeemuseum folgendermafien zusammen: »Die
gesammelten Objekte im Museum illustrieren den Kampf unseres Volkes mit den
deutschen Barbaren im Verlauf der ganzen Geschichte der Russischen Staatlich-
keit«.?

Die geplante Ausstellungsarbeit wurde jedoch durch den Ausfall der vielen
Mitarbeitenden, die sich spontan fiir den Militirdienst meldeten, verzogert. Viele
muzejsciki schlossen sich den Moskauer Biirgerwehren an, die sich in den ersten
Kriegstagen gebildet hatten, und fehlten dem Museum als spezialisierte Fachkraf-
te. Die Kuratorin des Staatlichen Historischen Museums (GIM) Marija Michailova
Denisova (1887-1961) wunderte sich in ihrem Kriegstagebuch besorgt: »3. Juli 1941.
Stalin ruft zur Organisation von Biirgerwehren auf. Warum versammelt man
bereits jetzt Biirgerwehren? Ist unsere regulire Armee etwa nicht genug? [..] 4. Juli
1941. Unsere ganze Museums-Intelligenz ist fast vollstindig in die Biirgerwehren
eingetreten.«®

Obwohl die Moskauer Museen, wie alle anderen (Kultur-)Einrichtungen der
Stadt, von den Mobilisierungen in die Armee oder in den Arbeitsdienst betroffen
waren, konnte die von der Zeitung angekiindigte Ausstellung itber den »Grofen
Vaterlindischen Krieg« im August 1941 im Armeemuseum erdffnen. Das Kurato-
renteam zeigte Objekte tiber den Krieg der Novgoroder Armee gegen die schwedi-
schen und die livlindischen Ordenstruppen (1240-1242), zur Schlacht bei Tannen-
berg, itber den Siebenjihrigen Krieg, den Vaterlindischen Krieg von 1812, den Ers-

4 Ohne Autor: Velikaja Otecestvennaja vojna sovetskogo naroda, S. 1.

5 Ebd. S.1.

6 GIM (Gosudarstvennij istoriceskij muzej). Astvacaturjan, E.: 1z »Dnevnika vojny« M.M. Deni-
sovoj, in: Gosudarstvennij Istorieskij Muzej (Hg.): Gosudarstvennij Istoriceskij Muzej v gody
Velikoj Otecestvennojvojny 1941-1945 gg, Sbornik vospominanij sotrudnikov muzeja, Moskva
1988, S. 73-97.
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ten Weltkrieg und, in einer gesonderten Abteilung, den Winterkrieg (1939-1940).7
Die letzten zwei Abteilungen der Ausstellung waren den gegenwirtigen Ereignis-
sen des Deutsch-Sowijetischen Krieges gewidmet und stellten Objekte iiber mi-
litirische Aktionen der Marine, von sowjetischen Soldaten erbeutetes deutsches
Kriegsgerit (Trophien) sowie Dokumente tiber Kriegsverbrechen der Wehrmacht
in den besetzten Gebieten aus.®

Mit der Ausstellung zum »Grof3en Vaterlindischen Krieg«, die tatsichlich ei-
ne Prisentation iiber die historischen Konflikte Russlands mit Deutschland war,
hatte das Armeemuseum die Instruktion des staatlichen Museumsinstitutes anti-
zipiert und umgesetzt.® Der Museologe und Institutsvorsteher Aleksej Dmitrievié
Manevskij (1904-1949) verschickte am 15. Juli 1941 einen Brief an alle Museen, in dem
er die neue politische Ausrichtung der Ausstellungen vorgab: »Im Besonderen muss
die Ausstellung auf eine sehr lebendige Weise von den vielen Versuchen erzihlen,
als die deutschen Eindringlinge im Verlauf vieler Jahrhunderte das russische Volk
versklaven wollten und [zeigen, A.H.] was dabei herausgekommen ist.«!°> Manevs-
kij, der selber als Kurator im Museum der Russischen Revolution und im GIM am
Roten Platz gearbeitet hatte, nannte seinen Kolleginnen und Kollegen Themen fiir
eine entsprechende Schwerpunktsetzung in der musealen Inszenierung:

»Es muss anschaulich gezeigt werden, wie unter der Fithrung von Aleksandr Nevs-
kij die russischen Truppen die historische russische Stadt Pskov von den deut-
schen Eindringlingen befreiten [..]. 1410 versuchten die deutschen Barone, das
russische und das litauische Volk zu versklaven und erhielten eine grausame Lek-
tion. Am 15. Juli 1410 fand die beriihmte Schlacht [bei Tannenberg] zwischen den
Deutschen Ritterorden und den vereinigten russischen, belarussischen und ukrai-
nischen Streitkraften statt. Im15. Jahrhundert versuchten die Deutschen Ritteror-
denerneutindierussische Erde einzufallen. Viele Male marschierten sie auf Pskov
zu, doch jedes Mal erlitten sie eine Niederlage durch die russische Armee.«"

Die Kernaussage war die des immanenten Sieges. Dieses Vertrauen sollte in der
Bevolkerung nicht mit der erfolgreichen Entwicklung der Sowjetunion begriindet

7 Als »Winterkrieg« (Zimnaja vojna) wird der vom 30. November 1939 bis zum 13. Médrz 1940
zwischen der Sowjetunion und Finnland ausgetragene Krieg bezeichnet.

8 Fatigarova, Natal’ja: Muzejnoe delo v RSFSR v gody Velikoj Otecestvennoj vojny, S.194.

9 Narkompros (Narodnij kommissariat prosve$cenija). Zur Geschichte des NIIKMR, siehe: Ku-
drjavceva, Elena: Obrazovanie i pervye gody suscestvovanija Instituta, in: Kulturologice-
skij Zurnal, 2012/2 (8): www.cr-journal.ru/files/file/07_2012_11_01_40_1342076500.pdf (Stand:
07.11.2016).

10 Manevskij, Aleksej: Ko vsem rabotnikam muzeev narkomprosa RSFSR (15.07.1941), in:
NIIKMR (Hg.): Rabota politiko-prosvetiteI'nych ucrezdenij v uslovijach voennogo vremeni,
direktivnye i instruktivnye materialy dlja muzeev, Moskva 1943, S. 3-7.

11 Ebd.S. 4.
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werden, sondern mit der militirischen Vergangenheit der Sowjetunion, in der die
Deutschen immer von den Russen geschlagen wurden. Diese historischen Allego-
rien standen in Ubereinstimmung mit der ersten Kriegsrede Stalins vom 3. Juli 1941
und mit der geschichtspolitischen Wende Mitte der 1930er Jahre, als von simtlichen
historischen Institutionen eine Hinwendung zur vorrevolutioniren Geschichte ver-
langte wurde.'® Die muzejiciki konnten sich bei ihrer Ausstellungsvorbereitung aus
diesem breiten Fundus an bereits bestehenden Topoi vergangener Kriege bedie-
nen."

Laut der russischen Historikerin Julija Kantor, die zu der staatlichen Museums-
politik wihrend des Krieges forscht, sollte Manevskijs Befehl den Kulturinstitutio-
nen eine Atempause verschaffen. Die »gewinnsichernden Themen der heroischen
Vergangenheit« sollten die Museen bzw. ihr Publikum beschiftigen. Dies galt so
lange, bis die ideologische Kehrtwende, die die Medien in Bezug auf Deutschland
(das seit dem Molotov-Ribbentrop-Pakt als Verbiindeter gegolten hatte) als erneu-
ten Feind vollziehen mussten, theoretisch ausgearbeitet sei.’*

Unabhingig von den moglichen politischen Hintergriinden des Befehls scheint
die Aktualisierung ihrer militirischen Kollektionen unter neuen Vorzeichen den
muzejsciki Orientierung gegeben zu haben. Der Kurator des GIM Pavel Grigor’evi¢
Ryndzjunskij (1909-1993) sah in dieser Ausstellungsarbeit eine Moglichkeit, zur
geistigen Mobilisierung der Bevolkerung beizutragen. Er erinnert sich an:

»Die ersten Tage des Krieges ... Die Moskauer arbeiteten und lebten unter einer be-
sonderen Einstellung: Wie soll ich mich in dieser neuen Situation zurechtfinden
und, wichtiger, wie kann ich mich der landesweiten Sache [gemeint ist der Krieg,
A.H.] anschlieRen? Fiir die Arbeiter des Historischen Museums war diese Frage an-
fanglich leicht zu beantworten. Das Museum bewahrte unzédhlige und unschitz-
bare Erinnerungsstiicke von den jahrhundertealten Kdmpfen unseres Volkes um

12 Das ZKveroffentlichte am 16. Mai1934 gemeinsam mit dem Narkompros eine Erklarung tiber
die Vermittlung der Geschichte des Biirgerkrieges in den Schulen. Vgl.: Partizdat (Hg.): K
izuéeniju istorii, Moskva 1937, S.10-20. Die Ausstellungsthemen iiber die historischen Sie-
ge standen als »Lehren der Geschichte« in ideologischer und wértlicher Ubereinstimmung
mit Stalins Rede, in der er historische Kriegshelden als Vorbilder fiir die Gegenwart genannt
hatte. Vgl. Rundfunkrede am 3. Juli 1941, in: Stalin, Josef: Uber den GroRen Vaterlindischen
Krieg der Sowjetunion, 3. Auflage, Moskau 1946, S. 6-10.

13 Ein wichtiges Beispiel in diesem diskursiven Feld ist der Film von Sergej Ejzenstejn »Alek-
sandr Nevskij« (1938), in dem die Schlacht auf dem Peipussee gegen den Deutschen Orden
als antifaschistische Propaganda die Kriegsmentalitat und die Verteidigungsbereitschaft der
sowjetischen Bevolkerung starken sollte. Vgl. Schenk, Frithjof Benjamin: Aleksandr Nevskij,
Heiliger, Fiirst, Nationalheld, Eine Erinnerungsfigur im russischen kulturellen Gedachtnis,
1263-2000, Kdln/Weimar/Wien 2004, S. 266-373. Zur Wiederaufnahme des Films nach Aus-
bruch des Deutsch-Sowjetischen Krieges und Hohepunkt des Nevskij-Kultes: S. 381-404.

14 Kantor, Julija: Nevidimyj front, S.10-11.
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die Freiheit und Verteidigung unserer Heimat. Jetzt werden diese Objekte und
Dokumente mit besonderer Kraft mit den Museumsbesuchern >zu sprechen< be-
ginnen. Das bedeutet, dass wir schnellstmdéglich die Ausstellung zu den militar-
historischen Themen erneuern, erganzen und verstarken miissen. Das ist und wird

unsere Aufgabe sein.«'

Auch das Armeemuseum befand sich mit seiner Sammlung in einer idealen
Ausgangslage fur die narrative Integration des aktuellen Krieges in die Militirge-
schichte des Landes. Die Kritik fithrender Museologinnen und Museologen an der
Dauerausstellung im Kontext des Ersten Allrussischen Museumskongresses 1930
hatte hier zu einer grundlegenden Neuausrichtung und Umstrukturierung des
Museums gefiithrt, die im Anschluss die Geschichte der Roten Armee umfassend
darstellte.’ Anfang Juni 1941, kurz vor dem deutschen Uberfall auf die Sowjetuni-
on, hatte die renommierte Fachzeitschrift Istoriceskij Zurnal (Historisches Journal)
die Dauerausstellung des Armeemuseums ausfithrlich rezensiert und die Prisen-
tation der militirischen Bereitschaft des Landes, aus allen zukinftigen Kriegen
ebenso siegreich hervorzugehen, ausdriicklich gelobt.'” Die Kuratorinnen und Ku-
ratoren dieses Museums widmeten sich also bereits zehn Jahre vor Ausbruch des
»Grofden Vaterlindischen Krieges« der militir-patriotischen Kultur und verfiigten
iiber die entsprechende Erfahrung, die Objekte des Krieges zu inszenieren.

Auch die jungsten militirischen Ereignisse, wie die Besetzung Ostpolens
durch die Rote Armee als Folge des geheimen Zusatzprotokolls des sogenannten
»Deutsch-Sowjetischen Nichtangriffspaktes«, hatten Eingang in die Dauerausstel-
lung des Armeemuseums gefunden. Im Saal »Die Rote Armee befreit die Volker in
der westlichen Ukraine und im westlichen Belarus von dem Joch der polnischen
Herren« inszenierten die muzejsciki ein Narrativ, demzufolge die ukrainischen und
belarussischen Bevolkerungsgruppen Polens von einem »Terror- und kiinstlichen
Kolonialregime« befreit und »wiedervereinigt« wurden.’® Ohne die deutsche
Besatzung Westpolens zu erwihnen, stellten sie im Stil der Griuelpropaganda
polnisches Folterwerkzeug aus, erbeutete polnische Fahnen sowie Fotos und Doku-
mente, die die Freude der Bevdlkerung iiber ihre Befreiung durch die Rote Armee
und ihre Eingliederung in die Ukrainische respektive Belarussische SSR belegen

15 Ryndzjunskij, Pavel: Istoriki na frontach Velikoj Otecestvennoj vojny, in: Gosudarstvennyj is-
toriCeskij muzej (Hg.): Gosudarstvennyj istori¢eskij muzej v gody velikoj oteCestvennoj vojny
1941-1945, S. 33-39, hier S.33.

16 Zur Kritik an dem Armeemuseum und zum Umbau der Ausstellungen vgl. Polunin, S.: Vo-
enno-muzejnoe stroitel’stvo, in: Sovetskij muzej, Nr. 6,1932, S. 41-45.

17 Pankov, I.: Dokumenty slavy i gerojstva, po zalam Central’'nogo muzeja Krasnoj Armii, in:
Istori¢eskij Zurnal, Nr. 6, 1941, S.146-155.

18  Pankov, I.: Dokumenty slavy, S.151.

4



42

Wie der Krieg ins Museum kam

sollten.” Dem Rezensenten Pankov zufolge zeigten die Exponate das »frohe und
strahlende Leben der Arbeiterschaft in den westlichen Teilen der Ukraine und in
Belarus unter der wirmenden Sonne der stalinschen Verfassung«.?® Stalins Ver-
fassung der Union der Sozialistischen Sowjetrepubliken von 1936 wurde hier zur
legitimierenden Instanz eines gliicklichen sowjetischen Lebens in den ehemaligen
polnischen Gebieten.

Die Beobachtung der fithrenden Rolle des Moskauer Armeemuseums bei der
Darstellung des Deutsch-Sowjetischen Krieges zieht sich wie ein roter Faden durch
die vorliegende Untersuchung. Diese Vorreiterrolle hatte einen zentralen Grund:
Im Unterschied zu fast allen anderen Museen der Sowjetunion unterstand das Ar-
meemuseum nicht dem Narkompros, sondern seit seiner Eréffnung im Jahr 1919
als zentrale Kulturabteilung dem Kommissariat fir Verteidigung (NKO) bzw. der
GlavPURKKA.? Die institutionelle Anbindung an die militirpolitischen Entschei-
dungstriger im Krieg bot diverse Vorteile — wie beispielsweise den schnellen In-
formationsfluss und, als Kulturbeauftragte des NKO, den direkten Zugang zu der
Roten Armee.

Im Sommer 1941 lag das Hauptaugenmerk des staatlichen Museumsinstitutes
auf der Ausstellungsarbeit, die schnellstmoglich an den Krieg angepasst werden
musste. In seiner ersten Instruktion an die Museen im Krieg forderte Manevs-
kij die Dauerausstellungen umzubauen und die erfolgreichen historischen Kimpfe
mit den deutschen Invasoren zu betonen. Er animierte die Kuratorinnen und Ku-
ratoren, neue Ausstellungsmodelle und Vermittlungsformen anzuwenden: Die mu-
zejsciki sollten handliche »Wanderausstellungen« (peredviZnye vystavki) anfertigen,
die sie temporir in stidtischen Betrieben und 6ffentlichen Einrichtungen aufstel-
len und mit thematisch korrespondierenden Vortragen begleiten sollten. Manevskij
schlug beispielsweise vor, Wanderausstellungen in Form von Collagen und Plaka-
ten iiber die Verteidigung Moskaus gegen feindliche Luftangriffe herzustellen.?

19 Vgl.: Saalfoto von einer Vitrine, die die erbeutete Fahne der 84. polnischen Infanterie und
weitere Trophéen zeigt. In: Pankov, |.: Dokumenty slavy, S.151.

20  Ebd.S.151.

21 Die GlavPURKKA war fir die politische Schulung und kulturelle Bildungsarbeit der Truppen
zustandig. Am 25.Juni1941 wurde zusatzlich das»Sowjetische Biiro fiir militarpolitische Pro-
paganda« geschaffen, das als Koordinierungsstelle zwischen Roter Armee und Partei vorge-
sehen war. Sein Vorsteher war Lev Mechlis, der zugleich der Chef der GlavPURKKA war. Zu
den schwer durchschaubaren Zusténdigkeiten innerhalb der Abteilungen der GlavPURRKA
vgl. Morré, J6rg: Hinter den Kulissen des Nationalkomitees, Das Institut 99 in Moskau und die
Deutschlandpolitik der UdSSR 1943-1946, Miinchen 2001, S. 28-34. Die Akten der GlavPURK-
KA befinden sich in dem Archiv des Verteidigungsministeriums in Podolsk (CAMO, RF), in
das der Verfasserin im Januar 2016 einmaliger Zutritt und Einsicht in ausgewahlte Quellen
gegeben wurde.

22 Manevskij, Aleksej: Ko vsem rabotnikam muzeey, S. 6.
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In diesen simplen, in der Regel zweidimensionalen Wanderausstellungen liegt
der Ursprung des Gegenwartsbezugs der Sonderausstellungen, der fir das Aus-
stellungswesen der sowjetischen Museen im Krieg charakteristisch werden sollte.
Die Inklusion des Kriegsalltags in der Frontstadt erforderte eine Umstellung der
Sammlungsarbeit. Manevskij beschrieb diese Neuausrichtung des Sammlungspro-
fils der Museen folgendermafien:

»Die Museen miissen schnell und effizient auf alle aktuellen Ereignisse reagieren.
Rechtzeitig miissen sie die entsprechende Ankiindigung [oder A.H.] das Plakat
aufhidngen [..] Eine der wichtigsten Aufgaben des Museums ist die systematische
Sammlungsarbeit von Objekten, die die heldenhafte Gegenwart unseres Volkes
spiegeln. Das Sammeln von publizierten Plakaten, Losungen, Zeitungsausschnit-
ten, Fotos, Karikaturen, lllustrationen usw. hat einen sehr grofden Nutzen fiir das
Museum. Es miissen einzelne Aufsitze der militdrischen Spezialisten, Berichte
und andere schriftliche Quellen, die den sieghaften Krieg spiegeln, gesammelt
werden [..].<*3

Die Orientierung der Sammlungsprofile auf die zunichst zweidimensionalen Ob-
jekte der Gegenwart war eine grundlegende Neuausrichtung der Sammlungsarbeit
und hatte Folgen fir die Ausstellungsarbeit. Die historischen Museen waren seit
der geschichtspolitischen Wende von 1934 damit beschiftigt gewesen, Sammlun-
gen und Ausstellungen zur vorrevolutioniren Geschichte, zur »prakapitalistischen
Periode«, zur Geschichte des 16. bis 19. und zum Anfang des 20. Jahrhunderts zu
erstellen. Konstantin Grigor'evi¢ Levykin (1925-2015), der langjihrige Direktor des
GIM, betonte riickblickend, dass seine Vorgingerinnen und Vorginger im GIM
(im Gegensatz zu den muzejsciki des Armeemuseums) bei Kriegsausbruch 1941 kei-
ne praktische Erfahrung im Sammeln und Ausstellen von Objekten der Gegenwart
gehabt hitten und dass der ausbrechende Krieg einen »radikalen Umbauc (koren-
naja perestrojka) der Museumsarbeit erfordert habe.*4

Die museumspolitische Instruktion vom 15. Juli 1941 war zentral fir die sowje-
tischen Kriegsausstellungen. Sie wird von der Forschung zitiert, um die richtung-
weisende Instanz des Narkompros zu belegen.?® Die Empirie zeigt jedoch, dass
dieser Interpretation des staatlichen Museumsinstitutes als Vordenker und Len-
ker der Museumsarbeit im Krieg nur partiell zuzustimmen ist. In seinem Schrei-
ben sprach der Museologe Manevskij zentrale Verinderungen in der Sammlungs-,

23 Ebd.S.7.

24  Levykin, Konstantin: Vvedenie, in: Gosudarstvennyj istoriceskij muzej (Hg.): Gosudarstven-
nyj istoric¢eskij muzej v gody velikoj oteCestvennoj vojny 1941-1945, S. 3-7, hier S. 3; Levykin,
Konstantin: Perestrojka raboty istori¢eskich i istoriko-kraevedceskich muzeev v gody velikoj
otelestvennoj vojny, in: Voprosy istorii, Nr. 4, April 1985, S. 148-151, hier S.148.

25  Melnikova, Ekaterina: The Local Memory of WWII, S.113.
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Ausstellungs- und Vermittlungsarbeit an, die die Museen in ihrem Arbeitsalltag
umsetzen sollten. Gleichzeitig zeigt sich jedoch eine im Verlauf des Krieges immer
groRer werdende Diskrepanz zwischen den Instruktionen und Vorgaben des Muse-
umsinstitutes und der praktischen Arbeit der muzejsciki. Diese Leerstelle zwischen
Anspruch und Wirklichkeit bestand auch auf einer lebensweltlichen Ebene. Die
Museumsmitarbeiterinnen (nach Kriegsausbruch arbeiteten mehrheitlich Frauen
in den Museen), wurden, wie alle Angestellten einer staatlichen Einrichtung, in den
Dienst der »Fliegerabwehr« (Protivovozdu$naja oborona, PVO) gestellt. Sie mussten
rund um die Uhr Schichtdienst leisten und Verwundete verarzten oder im Rah-
men des Brandschutzes die Gebidude von Bomben befreien. Zusitzlich zu diesem
Dienst bauten sie Verteidigungsanlagen, gruben Panzergriben und sicherten Ge-
baude mit Sandsicken.?® Die Kriegsbedingungen in der Frontstadt Moskau lieRen
die Ausstellungsanleitungen der Behdrde immer mehr zu einer abstrakten Norm
werden. Die muzejsciki nutzten die entstandene Leerstelle und fihrten die prakti-
sche Umsetzung dieser Anspriiche in Eigenregie aus.

Wihrend der erste Brief des Museumsinstitutes noch visionare und innova-
tive Elemente der Museumsarbeit beinhaltet hatte (Wanderausstellung mit Ge-
genwartsbezug), verloren die folgenden Instruktionen im Verlauf des Krieges die-
sen proaktiven Charakter. Im giinstigsten Fall folgte die Behorde der Initiative
der muzejsciki und legitimierte die neue Arbeitspraxis mit ihren Instruktionen als
Norm. Hiufig interferierten die Fachleute jedoch mit irrelevanten formellen Ein-
schrinkungen und Vorgaben und erschwerten damit lingst etablierte Arbeitsab-
ldufe. Dass diese Anweisungen die Umstinde der Kriegsrealitit nicht beriicksich-
tigten und hiufig nicht umgesetzt werden konnten, lag nicht zuletzt in der Eva-
kuation der Behorde nach Kirow und der sich daraus ergebenden Distanz zu den
Ereignissen an der Front begriindet.

»Bewahren«. Die Evakuationen der Museumssammliungen

Die russische Forschung zur sowjetischen Museumsgeschichte im Krieg beschreibt
die parteistaatliche Fithrung der Museumsarbeit im ersten Kriegshalbjahr als un-
koordiniert. Sie wirft den Behorden vor, keine ausreichenden Mafinahmen ergrif-
fen zu haben, um die Museen vor Zerstérung und Raub zu retten, da sie die Be-
drohung nicht adiquat eingeschitzt hatten.”

Aufgrund des iiberraschenden Uberfalls und des schnellen Vorriickens der
deutschen Armee war die Evakuation der Museen in den westlichen Gebieten

26  Zaks, Anna: O rabote gosudarstvennogo istori¢eskogo muzeja v 1941-1945, in: Nauka (Hg.):
Sovetskaja kul'tura v gody velikoj oteCestvennoj vojny, Moskva 1976, S. 129-141, hier S.132.

27  Die Historikerin Julija Kantor lehnt den Begriff »Evakuation«in Bezug auf die Museumssam-
mlung ab und spricht von »Ausladung« (razgruzka). Vgl. Kantor, Julija: Nevidimyj front, S. 9.
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der Ukraine, in Moldawien, im Baltikum und in Belarus unmdglich geworden.
Diese Gebiete befanden sich bis zu drei Jahre lang unter deutscher Besatzung und
erlitten z.T. unwiederbringliche Verluste. Die frontnahen Museen (beispielsweise
in Smolensk, Novgorod, Pskov, Voronez, Orjol, Kursk, Sevastopol) konnten nur
mit grofien Schwierigkeiten und unter lebensgefihrlichen Bedingungen evakuiert
werden.?® Im Gegensatz zu Leningrad, wo die Museen iiber Evakuationspline
verfiigten (ein feindlicher Angriff war hier als wahrscheinlich erachtet worden),
mussten die Moskauer Museen diese Pline angesichts der vorriickenden Front
erst entwickeln.??

Die russische Historikerin und Museologin Marija Kaulen betont, dass grofie
Teile der Sammlungen nur gerettet werden konnten, weil die Museumsmitarbei-
tenden in Eigeninitiative handelten und nicht auf die verspiteten Anweisungen der
Behérden warteten.?® Dabei konnten die Gedenkmuseen (Memoral'nye muzei), die
regionalwissenschaftlichen Museen sowie die historischen Museen am wenigsten
von den improvisierten Evakuationsmafinahmen profitieren, da ihre Objekte hiu-
fig sperrige Ausmaf3e hatten und die Behorden den Fokus ihrer Anstrengungen auf
die Kunstmuseen bzw. die berithmteren Museen legten.*

Als am 21. Juli 1945 die deutschen Bombenangriffe auf Moskau begannen, wur-
den die staatlichen Evakuationsmafinahmen beschleunigt. Die Sammlungen soll-
ten entsprechend ihres Wertes in drei Kategorien eingeteilt werden — diese An-
ordnung verlangte nach Expertinnen und Experten, die aber hiufig nicht vor Ort
waren. Zusitzlich wurden die Vorbereitungen dadurch erschwert, dass die Museen

28  Diespatere Kuratorin des GIM, Nina Stolova, berichtet in ihren Erinnerungen von den Versu-
chen der Pskovsker Museumsmitarbeiterinnen, die Sammlung vor den Wehrmachtverban-
den zu retten und von ihrer Flucht aus dem Museum. Vgl. Stolova, Nina: Po gorjacim sle-
dam vojny, in: Gosudarstvennyj istoriceskij muzej (Hg.): Gosudarstvennyj istoriceskij muzej
v gody velikoj otecestvennoj vojny 1941-1945, S. 47-62. Insgesamt wurden von 41 Orten 66 Mu-
seen des Narkompros evakuiert und an neun Orte im Hinterland (wie zum Beispiel Almaty,
Armavir, Dzambul, Erevan, Kirov, Kurgan, Penza, Sol'vyCegorsk, Taschkent, Uralsk, Fergan)
gebracht. Vgl. Kaulen, Marija: Muzejnoe delo Rossii, Moskva 2010, S. 155.

29  Ebd.: S.154-155. Zur Thematik der Evakuation, der Zerstérung der sowjetischen Museen und
Kulturdenkmaéler sowie der Raubkunst durch die deutsche Wehrmacht, die hier nicht explizit
besprochen wird, vgl. Kuhr-Korolev, Corinna/Schmiegelt-Rietig, Ulrike/Zubkova, Elena: Raub
und Rettung, Russische Museen im Zweiten Weltkrieg, K6In 2018.

30 »Alle MaRnahmen hitten nicht ohne die professionelle und wahrhaft heldenhafte Arbeit der
Museumsmitarbeiter des Landes realisiert werden kdnnen. Sie waren es, die die Verstecke fir
die Museumskollektionen bewachten, die die Sammlungen aus den besetzten Cebieten in
das tiefe Hinterland brachten, die die Sammlungen vor den Brandbomben retteten, die die
Museumssammlungen und die privaten Sammlungen aus dem belagerten Leningrad rette-
ten.« Kaulen, Marija: Muzejnoe delo Rossii, S. 153.

31 Kaulen, Marija: Muzejnoe delo Rossii, S. 153.
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hiufig nicht iiber aktuelle Inventarlisten ihrer Sammlungen verfiigten.* Die Er-
innerungen der GIM-muzej$Ciki berichten von Schwierigkeiten beim Verladen der
oftmals grofRen und schweren Objekte und Kisten, die in der Regel von den in der
Stadt zuriickgebliebenen Frauen verladen wurden.?® Am 27. Juli 1941 verlie die
»Karawane der Lastkihne« mit der »Staatlichen Sammlung Nr. 1« unter deutschem
Beschuss den siidlichen Hafen von Moskau und transportierte die Angestellten mit
ihren Familien. Gemeinsam mit Kisten voller Exponate aus dem GIM, dem Bio-
logischen Museums, dem Ethnographischen Museum, dem Museum fiir 6stliche
Kulturen, dem Museum der Revolution und den Bestinden der Lenin-Bibliothek
fuhren sie zuerst nach Chvalinsk, einer Kleinstadt an der Wolga, und in Anbetracht
der vorriickenden deutschen Front mit der Eisenbahn weiter in die kasachische
Stadt Kustanaj. Hier blieben sie, bis im Herbst 1944 als das siegreiche Ende des
Krieges absehbar geworden war.>*

Es ist zu vermuten, dass die Evakuationen der Sammlungen bei den muzejsci-
ki zu einer gesteigerten Wertschitzung der Objekte gefithrt haben. Thr Wert als
Exponat und Original, der in der Vorkriegszeit zu einer »Statistenrolle<, zum An-
schauungsmaterial fiir die politischen Ideen und historischen Prozesse reduziert
worden war, stieg wieder an. Ein Museumsmitarbeiter des GIM erinnert sich an
die Evakuation der Sammlung im Sommer 1941:

»Wenn die Objekte sprechen kénnten, dann wiirden sie von ihrem schweren Weg
erzihlen. [..] Wie sollte das Porzellan-Service die lange Reise (iberstehen, die an-
tiken Manuskripte, die personlichen Gegenstande der Dekabristen, das wertvolle
liturgische Gerit, die Sammlung von Orden und Ritterriistungen, die Gewander

der Bojaren, die Duell-Pistolen?«3®

Uber die Abliufe der Evakuation des Armeemuseums ist vergleichsweise wenig be-
kannt. Diese Forschungsliicke hingt vermutlich mit dem politischen Anspruch an
das Museum und das Haus der Roten Armee zusammen: Diese Einrichtungen soll-
ten zentrale Agitations- und Mobilisierungspunkte des »GrofRen Vaterlindischen
Krieges« sein, was eine Evakuation prinzipiell ausschloss. Offenbar wurden jedoch

32 Ebd.S.155.

33  Zvereva, Nina: Kak GIM v uslovijach vojny sochranjal svoj sokrovisca, in: Gosudarstvennyj is-
toric¢eskij muzej (Hg.): Gosudarstvennyj istoriceskij muzej v gody velikoj otecestvennoj vojny
1941-1945, S. 24-32, hier S. 24.

34  Die Mitarbeiterin des GIM Marija Levinson-Necaeva, die mit der »Staatlichen Sammlung Nr.
1.« bis nach Kasachstan fuhr, fithrte ein Tagebuch wihrend der Evakuation, vgl. Razgonov,
Sergej: Put’ na Krasnuju plosc¢ad’, in: Sovetskij Muzej, Nr. 1,1985, S. 22-26. Die Sammlungen
der»Staatlichen Sammlung Nr. 2« wurden in der Nikolaj-Kirche am Bersenevska-Ufer (Mos-
kau) untergebracht, weitere Teile der Museumssammlungen wurden nach Perm und Omsk
evakuiert.

35  Razgonov, Sergej: Put’ na Krasnuju ploscad’, S. 22.
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im Hintergrund ziigig wichtige Entscheidungen tiber die Evakuation der militi-
rischen Kultureinrichtungen der Roten Armee getroffen. Der Moskauer Leiter des
Museumsarchives, A. Trofimov, wurde am 19. Juli 1941 zum Direktor des Hauses der
Roten Armee in Kazan ernannt, und es wurde beschlossen, im Notfall das Museum
in diese Stadt zu evakuieren. Diese Entscheidung ermoglichte es dem Museum,
seine Sammlungsbestinde sukzessiv in die Stadt an der Wolga zu transferieren,
und als Mitte Oktober die tiberstiirzten Fluchtbewegungen begannen, befanden
sich die wertvollsten Bestinde des Museums bereits in Sicherheit.>® Marija Naza-
rova, wissenschaftliche Mitarbeiterin des Armeemuseums, erinnerte sich an den
»Tag der Evakuation, als alle Mitarbeitenden rund um die Uhr arbeiten mussten
und die Arbeitslast so grof? war, dass die Fuf3ballmannschaft vom Haus der Roten
Armee zur Unterstiitzung geholt wurde.?” Von den wenigen, die nicht in die Ar-
mee oder die Bilrgerwehren eingezogen wurden oder den Arbeitsplatz aufgegeben
hatten, um aus der Stadt zu fliehen, begab sich die Mehrheit des Museumskollek-
tivs und der Angestellten des Hauses der Roten Armee mit den Sammlungen nach
Kazan. Das Museum schloss im Oktober 1941 seine Tiiren.?®

Hinter den geschlossenen Museumstiiren wurde die erste sogenannte »Expe-
dition an die Front« geplant. Am 24. Dezember 1941 fuhren »Politische Offiziere«
(Politruki) und wissenschaftliche Mitarbeitende in die von der Roten Armee befrei-
ten Gebiete, um Kriegsrelikte zu sammeln. Die Urspriinge dieser Sammlungsarbeit
an der Front lagen in den neuen Arbeitsmethoden des GIM begriindet. Dieses Mu-
seum war das einzige der Moskauer Museen, das — mit Ausnahme von sechs Tagen
im Oktober — im Herbst und Winter 1941 Ausstellungen konzipierte und Publikum
empfing.

Die >Antifaschistische Gruppenausstellung¢

Am 9. August 1941 forderte das Museumsinstitut sechs Moskauer Museen auf, ge-
meinsam eine Ausstellung zum Krieg zu konzipieren, die inhaltlich derjenigen des
Armeemuseums entsprach. Sie sollte am 25. August 1941 unter dem Titel »Der Gro-
Re Vaterlindische Krieg des sowjetischen Volkes gegen den deutschen Faschismus«
in den leergeriumten Silen des GIM eréffnen.® Die Gemeinschaftsausstellung, an

36  Pecen, N./Povesmo, P: V gody surovych ispitanij, in: dies. (Hg.): 80 let na sluzbe Otelestvu,
Central’nij Muzej vooruzennych sil, Moskva? 1999, S. 49-50.

37  Nazarova, Marija: Central’nyj muzej Krasnoj Armii v gody Velikoj Otecestvennoj vojny, 1z vos-
pominanij Marii Konstantinovny Nazarovoj, in: Informacionno metodiceskij sbornik No. 5,
Moskva 2000, S. 37-38.

38  Voennoe izdatel'stvo ministerstvo oborony SSSR (Hg.): CDKA imeni Frunze, Ordena trudo-
vogo krasnogo znameni, Moskva 1978, S. 37

39  GARF [Staatliches Archiv der Russlandischen Foderation], f. A-2306, op. 69, d. 2692, |. 45, zi-
tiert nach: Kantor, Julija: OtraZenie sobytij velikoj oteCestvennoj vojny v muzejach RSFSR v
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der neben dem GIM auch das »Museum der Volker der UdSSR«, das »Biologische
Museum, das »Literaturmuseums, das »Museum der Revolution« und das »Poly-
technische Museumc teilnahmen, wurde von Manevskijs Museumsinstitut mit Ma-
terialien und Expertise unterstiitzt. Trotz vereinter Krifte war die extrem knapp
gesetzte Frist von 16 Tagen unter den Umstidnden in der Frontstadt (Mobilisierung
des Personals, Evakuation, Dienst bei der militirischen Verteidigung) unmoglich
einzuhalten. Die Eréffnung von zehn vollstindig inszenierten Silen einen knappen
Monat spiter, am 17. September 1941, ist vor diesem Hintergrund beachtlich. Mog-
licherweise iibte ein Befehl vom 2. September 1941, den der Volkskommissar fiir
Bildung Vladimir Potémbkin persénlich erlie, zusidtzlichen Druck auf die schnel-
le Fertigstellung der Ausstellung aus. In seinem Schreiben an alle Einrichtungen
des Narkompros mahnte er, dass die »Mehrheit der Lese-Hiitten (izba-Cital’naja),
Kulturhiuser, Bibliotheken und Museen ihre Arbeit noch nicht auf die Bedingun-
gen des Krieges ausgerichtet [hitten, A.H.] und ihre Arbeit nicht den Aufgaben
der Verteidigung des Landes unterstellt [hitten, A.H.].«*° Um diesen in den Augen
des Kommissars unhaltbaren Missstand zu korrigieren, befahl Potémkin, »dass alle
Lesehiitten, Kulturhiuser, Bibliotheken und Museen mindestens eine Ausstellung
zum GrofRen Vaterlindischen Krieg des sowjetischen Volkes gegen den deutschen
Faschismus einrichten [sollten, A.H.].«*

Wiahrend sechs der zehn Museumssile den historischen Kimpfen mit deut-
schen Invasoren gewidmet waren, stellten vier die aktuellen Ereignisse des
Deutsch-Sowjetischen Krieges aus.** Fiir die Mediivistin und Kuratorin des
GIM, Marija Denisova, war die Verkniipfung der historischen Ereignisse mit der
Gegenwart einleuchtend. Sie schrieb in ihr Kriegstagebuch:

1941-1945, in: Ivestija Ural'skovo federal’'nogo universiteta, Bd. 142, No. 3, 2015, S. 8-22, hier
S.10, in: http:/fjournals.urfu.ru/index.php/lzvestiaz/article/view/1686 (Stand: 31.07. 2021).

40  Potémkin, Vladimir: O rabote politiko-prosvetitel’nych ucrezdenij v voennoe vremja, iz pri-
kaza narodnogo komissara prosvescenija RSFSR Nr. 656 ot 2 sentjabrja 1941 g, in: NIIKMR
(Hg.): Rabota politiko-prosvetitel’nych ucrezdenij v uslovijach voennogo vremeni, direktiv-
nye i instruktivnye materialy dlja muzeev, Moskva 1943, S. 8-9.

41 Ebd.S.9.

42 Die zehn Sile trugen die Titel: 1. »Das sozialistische Vaterland in Gefahr, 2. »Der heroische
Kampf des russischen Volkes mit den deutschen Eroberern, 3. »Der Sieg der Russischen
Armee Uber die Streitkrifte Friedrichs Il. und der Siebenjahrige Krieg«, 4. »Die Brussilov-
Offensive, Verteidigung von Petrograd durch die Baltische Flotte 1917, 5. »Die Zerschlagung
der deutschen Besatzer in der Ukraine 1918«, 6. »Die Zerschlagung der Weidfinnen 1940«,
7. »Faschismus — Der argste Feind der Menschheit, 8. »Der heldenhafte Kampf des sowje-
tischen Volkes mit dem deutschen Faschismus, 9. »Die heldenhafte Verteidigung von Mos-
kau,«10.»Die heldenhafte Arbeit des Hinterlandes«. GIM: OPI, f. 452, d. 27, |. 5. Zitiert nach:
Lupalo, I.: Vklad muzeev istori¢eskogo profilija v mobilizaciju duchovnych sil sovetskogo na-
roda na razgrom vraga v period Velikoj Otecestvennoj vojny 1941-1945 godov, in: Muzejnoe
delo v SSSR, sb. Nauch. Tr.,, Moskva 1985, S.117-146, hier S.130.
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»2.-22. August 1941. Unser Museum entwickelt die Ausstellung>Die heroische Ver-
gangenheit des Russischen Volkes«. Die wichtigsten Beispiele aus der Geschichte
der Kimpfe mit den Deutschen [...]. All diese ruhmreichen Bilder der Vergangen-
heit; und heute miissen wir diese schwere Prifung (iberleben. Sie nehmen uns
eine Stadt nach der anderen. Das alte Novgorod und Pskov haben sie eingenom-

men, um Leningrad kimpfen sie wild, besonders die Matrosen.«*3

Der Kuratorin dienten die historischen Kimpfe als Orientierung, an der sie ihre
Gegenwart messen konnte. Der aktuelle Angrift der Wehrmacht war eine weitere
Bedrohung in einer langen Reihe von hnlichen, erfolgreich gewonnen Kimpfen.
Ihr Tagebucheintrag zeigt ihre individuelle Identifizierung mit der Kriegsrhetorik.
Sie verkniipfte die Tagesereignisse mit den historischen Kimpfen. Wenige Tage vor
dem Tagebucheintrag, am 15. August 1941, hatte die Wehrmacht Novgorod einge-
nommen, und seit dem 9. Juli befand sich Pskov unter deutscher Besatzung. Zum
Zeitpunkt der Niederschrift fanden heftige Kimpfe um Leningrad statt; drei Wo-
chen spiter, am 8. September 1941, war der deutsche Belagerungsring um die Stadt
an der Newa bereits geschlossen.

Die muzejsciki nannten die Gruppenausstellung »Antifaschistische Ausstellung«
(antifasistskaja vystavka), ein Hinweis darauf, dass sowohl die Sile mit historischen
Kimpfen als auch die der Gegenwart die Aussage des Kampfes gegen das Dritte
Reich vermitteln sollten.** Stellwinde mit folgenden Titeln klirten das Publikum
iiber die nationalsozialistische Ideologie und die Folgen des Faschismus auf: »Das
Gesicht des deutschen Faschismus«, »Die Enthilllung der rassistischen Theorie im
Faschismus«, »Faschismus — der Feind von Wissenschaft und Kultur«, »Die Pliin-
derungen in den besetzten Gebieten«, »Die Vernichtung der nationalen Selbstin-
digkeit und der Integritit der Volker und Staaten«.** Diese theoretischen Elemente
der Ausstellung sollten die Bevolkerung von den feindlichen Zielen der national-
sozialistischen Ideologie iiberzeugen. Dies war in den ersten Kriegsmonaten von
grofter Bedeutung, da das Dritte Reich seit dem Abschluss des Nichtangriffspak-
tes vom 23. August 1939 bis zum Uberfall als Verbiindeter der Sowjetunion gegolten
hatte.#® Die Kuratorinnen und Kuratoren mussten nun, ohne iiber das notwendige

43 Astvacaturjan, E.. Iz»Dnevnika vojny« M. M. Denisovoj, S. 76.

44 Zaks, Anna: Kak my Zili i rabotali v gody Velikoj Otecestvennoj vojny, in: Gosudarstvennyj is-
toric¢eskij muzej (Hg.): Gosudarstvennyj istoriceskij muzej v gody velikoj otecestvennoj vojny
1941-1945, S. 9-23, hier S. 9.

45  GAREF, f. A-2306, op. 69, d. 2692, |. 49-50, zitiert nach Kantor, Julija: OtraZenie sobytij, S. 11.

46  Corjajewa, Tatjana: »\Wenn morgen Krieg ist ..«, Zum Feindbild in der sowjetischen Propa-
ganda 1941-1945, in: Eimermacher, Karl/Volpert, Astrid: Verfithrungen der Gewalt, Miinchen
2005, S. 427-468; Perepelicyn, Aleksandr V./Timofeeva, Natalja P.: Das Deutschen-Bild in der
sowjetischen Militarpropaganda wihrend des Grofden Vaterldndischen Krieges, in: Scherst-
janoi, Elke (Hg.): Rotarmisten schreiben aus Deutschland, Briefe von der Front (1945) und
historische Analysen, Miinchen 2004, S. 267-268.
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theoretische Material zu verfiigen, eine ideologische Kehrtwende zum Antifaschis-
mus vollziehen und fiir eine Anti-Hitler-Koalition werben. Die Unterstiitzung des
Museumsinstitutes zu der Gemeinschaftsausstellung bestand in der Bereitstellung
von Themen mit internationaler Dimension: »Die Eroberungskimpfe des deut-
schen Faschismus in Westeuropa, »Der Kampf der Volker gegen den Faschismus
in den besetzten Gebieten und in Deutschland selbst«, »Die solidarische Bewegung
der Volker in England, den USA und anderen Lindern mit der UdSSR«. Die Stell-
winde, die die Abkommen der UdSSR mit Grof3britannien, der polnischen Exil-
regierung und der Tschechoslowakei prisentierten, waren ein absolutes Novum,
galten doch freundschaftliche Beziehungen, insbesondere zu den USA, vor dem
Krieg als »konterrevolutionir«.” Hier fand erstmals eine Ausweitung der Darstel-
lung des »GrofRen Vaterlindischen Krieges« auf die internationalen Ereignisse des
Zweiten Weltkrieges statt. Vormals zensierte Themen wurden nun zum Zweck der
ideologischen 180-Grad-Wende, die den ehemaligen Freund zum Feind machen
sollte, ausgestellt. Jene Darstellungen, die den Krieg an der Ostfront als Teil des
Zweiten Weltkrieges kontextualisierten, wurden in den spiteren Kriegsausstellun-
gen nicht mehr gezeigt. Der obligatorische Zahlenzusatz »1941-1945«, den man der
Bezeichnung »Grofler Vaterlindischer Krieg« beigab, schloss alle Kriegsereignis-
se vor dem 21. Juni 1941, und damit die sowjetische Besatzung und Annexion der
ostpolnischen Gebiete von 1939, kategorisch aus.

Gleichzeitig zwang der Druck, die unmittelbare Gegenwart auszustellen,
die Kuratorinnen und Kuratoren dazu, ideologisches Neuland zu betreten. Die
Ausstellungsinhalte iiber den Antisemitismus, der in den Kapiteln zur Rassen-
ideologie der »Faschisten« gezeigt wurde, und tiber die Kriegsereignisse, die
dem Deutsch-Sowjetischen Krieg vorausgegangen waren, belegen die Offenheit
der ersten Kriegsdarstellungen, deren ideologische Regeln und Grenzen noch
bestimmt werden mussten.

Die Moskauer muzejsciki scheinen Manevskijs Vorschldgen gefolgt zu sein, denn
sie zeigten Objekte der Gegenwart. In einer kleinen Abteilung waren sogar die ers-
ten Etappen der Kimpfe von Moskau ausgestellt. Jedoch war es den Kuratorinnen
und Kuratoren verboten, Karten zu benutzen, die den Verlauf der Kriegsereignis-
se veranschaulichten, weil, so die Anweisung, das Hervorbringen einer »panischen
Stimmung« zu vermeiden sei. Eine Einschrinkung, die den muzejsciki missfiel, da
sie ihrem Publikum so keine Vorstellung des Kriegsverlaufes vermitteln konnten,
wie ein an der Gruppenausstellung beteiligte Kurator des Revolutionsmuseums
riickblickend kritisierte.*®

Hier zeigt sich der schmale Grat, auf dem die muzejsciki bei der Erfillung des
staatlichen Befehls balancieren mussten. Besonders in der Anfangsphase des Krie-

47  GARF, f. A-2306, op. 69, d. 2692, |. 49-50, zitiert nach Kantor, Julija: Nevidimyj front, S.13.
48  Lupalo, I.: Vklad muzeey, S.130.
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ges, als die Achsenmichte unbesiegbar schienen und den muzejsciki jegliche Erfah-
rung beim Sammeln und Ausstellen von Objekten der Gegenwart fehlte, liefen die
Kuratorinnen und Kuratoren Gefahr, mit ihrer Darstellung des aktuellen Kriegs-
verlaufs bei der Bevilkerung Panik anstelle von Siegesgewissheit zu provozieren.

Wie die Gegenwart zum Sammlungs- und Ausstellungsobjekt wurde

Anfang Oktober, als die Wehrmacht immer niher auf Moskau vorriickte und sich
die Luftangriffe auf die Stadt verstirkten, entwickelte ein Kurator des GIM eine
kleine Sonderausstellung, die zur Grundlage des neuen Typus der skommemora-
tiven sowjetischen Kriegsausstellung« wurde. Bei seinem Dienst in der Moskauer
Fliegerabwehr (Zenitciki) sammelte der erfahrene Museologe und wissenschaftli-
che Sekretir des GIM, Georgij Leonidovi¢ Malickij (1886-1953), Materialien, die bei
dem Training der zivilen Bevolkerung genutzt wurden, und fotografierte ihre Ein-
sitze.* Aus diesen Materialien erstellte er im Juni eine Ausstellung mit dem Titel
»Die heroische Verteidigung von Moskau vor den Luftangriffen« (Geroiceskaja obo-
rona Moskvy ot voszdusnych napadenij).>° Die Besucherinnen und Besucher, von de-
nen viele selbst zum Dienst bei der Fliegerabwehr eingeteilt waren, interessierten
sich besonders fiir die Ausriistung der mobilisierten Zivilbevolkerung.”! Hier zeigt
sich bereits die Resonanz, die die gegenwartsbezogenen Kriegsausstellungen bei
ihrem Publikum hatten. Die Ausstellung war informativ und die museale Prisen-
tation wertete zugleich das eigene Erleben auf und verlieh ihm damit Relevanz.

Der Kurator Malickij erstellte auf der Grundlage dieser Sammelpraxis eine Liste
mit Objekten, die er fiir eine Ausstellung zu Themen zum »GrofRen Vaterlindischen
Krieg« als sinnvoll erachtete.” Interessanterweise war es eben diese Liste, auf die
sich weitere zentrale Instruktionen und Anleitungen zum Sammeln der Objekte
des »Grof3en Vaterlindischen Krieges« bezogen, die das staatliche Museumsinsti-
tut im Verlauf des Krieges erlieR.>> Diese Ubernahme zeigt, wie das selbstmoti-
vierte Handeln der muzejsciki Impulsgeber fiir das Museumsinstitutes sein konnte
- und nicht andersherum.

Fir die bekannte Museologin Anna Borisovna Zaks (1899-1996), die die »An-
tifaschistische Ausstellung« kuratiert hatte, war die Sonderausstellung zur Mos-
kauer Fliegerabwehr der Beginn einer grundlegenden Neuausrichtung ihrer mu-

49  Zur Biografie und zu dem museologischen Erbe von Georgij Malickij vgl.: Sosimenko, I.:
OsnovopoloZniki oteCestvennogo muzeevedenija: G. L. Malickij i ego pedagogiceskaja de-
jatel’nost’, in: Voprosy museologii, Nr. 2, 2010, S. 46-53.

5o Zaks, Anna: O rabote, S.133.

51 Zaks, Anna: Po gorjacim sledam, in: Sovetskij Muzej, Nr.1,1985, S. 27-32, hier S. 27.

52 Levykin, Konstantin: Vvedenie, S. 5. Sowie: Levykin, Konstantin: Perestrojka raboty, S.150.

53  Zaks, Anna: Kak my Zili i rabotali v gody Velikoj Otecestvennoj vojny, S.19.
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sealen Arbeitsweise.>* Wihrend die muzejsciki zuvor systematisch gesammelt und
dabei nach spezifischen Objekten (sie nennt Uniformen, Ausriistungen, Waffen,
Orden, Medaillen, Plakate oder Briefmarken) gesucht hitten, um eine grundle-
gende Idee auszustellen, lige hier der Beginn einer neuen Perspektive: der thema-
tisch ausgerichteten Suche. Hier waren die Objekte nicht im Vorfeld ideologisch
festgelegt, sondern es stand die Darstellung des Ereignisses aus moglichst un-
terschiedlichen Perspektiven im Vordergrund. IThr Arbeitskollege Georgij Malickij
hatte beispielsweise nicht nur Gebrauchsanweisungen von militirischen Geriten
gesammelt, sondern auch Dienstpline, die zuvor als nicht ausstellungswiirdige,
bedeutungslose Arbeitsblitter gegolten hatten.>

Die Eroftnung der »Antifaschistischen Ausstellung« im September 1941 sugge-
rierte eine Sicherheit, die in keiner Weise der Kriegsrealitit entsprach. Die letzte
Verteidigungslinie der Roten Armee vor Moskau befand sich in Auflgsung. Am 15.
Oktober 1941 ordnete Stalin die Evakuierung der wichtigsten Betriebe der Haupt-
stadt an.5¢ Panik hatte Moskau erfasst, und die Mehrheit der Museumsmitarbei-
tenden verliet mit ihren Familien die Stadt.>” Einige zogen es jedoch vor, aus per-
sonlichen Griinden in Moskau auszuharren. Anna Zaks erinnert sich, dass sie und
ihre Kolleginnen und Kollegen sich ihrem Beruf verpflichtet fithlten:

»Die schweren Oktobertage brachen an. [...] wie alle Moskauer gruben wir Panzer-
abwehrgraben. [..] Am 16. Oktober 1941 rief uns die Direktorin Anna Kaprova in
ihr Biiro. Sie sagte: >Heute um 15:00 Uhr miissen Sie evakuieren [..].« Noch heute
beginnt mein Herz schneller zu schlagen, wenn ich diese Zeilen schreibe. Damals
erstarrten wir buchstablich. Als erste unterbrach die Abteilungsleiterin A.L. Vejn-
berg die Stille: >Ich kann nicht gehen, solange meine Sammlungen der zweiten
Ordnung nicht evakuiert sind. Das sind Kostbarkeiten von unschitzbarem Wert
[gromadnaja cennost?] [...]J«. Sie wurde von dem Abteilungsleiter N.I. Sobolev un-
terstiitzt und nach ihm von allen anderen: sWir gehen nichts, sagten alle unbe-
irrt. Der Blick von Kaprova richtete sich voller Hoffnung auf mich. Irgendjemand
musste den Befehl zur»>sofortigen Evakuation<erfiillen. [Ich sagte: A.H.] >Aber auf

54  Zaks, Anna: Opyt sobiranija materialov po istorii velikoj ote¢estvennoj vojny gosudarstven-
nym istori¢eskim muzeem v1941-1945, in: Archeograficeskij eZegodnik za 1975, Moskva 1976,
S.149-158, hier S.149-150.

55  Ebd.

56  Furdie Kriegsereignisse ab Juni1941 einschliefdlich der Schlacht um Moskau vgl. Braithwaite,
Rodric: Moscow 1941.

57  Von den 177 Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern, die vor dem Krieg im GIM arbeiteten, blie-
ben bis zuihrer individuellen Riickkehr im Februar1942 nur 66 im Museum zuriick. Vgl. Zaks,
Anna: O rabote, S.130-131.
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mir liegt die Verantwortung fiir die Sicherheit der Antifaschistischen Ausstellung.

Solange ich nicht alle Objekte iibergeben habe, kann ich nicht gehen.«>®

Auch wenn sich hier eine gewisse (heroische) Selbstinszenierung in der retrospek-
tiv geschriebenen Autobiografie zeigt, gab es triftige Griinde fir die Museums-
mitarbeitenden, trotz der drohenden feindlichen Einnahme in Moskau bleiben zu
wollen. Eine Motivation war das Gefiihl der Verantwortung, das Anna Zaks und ihre
Mitstreiterinnen und Mitstreiter empfanden. Ihre Verbundenheit mit dem Muse-
um zeigt sich in dem Erinnerungsalbum, dass sie collagenartig beklebte und mit
Kommentaren versah.”® Eine Seite gestaltete sie mit den Umschligen von vier an
sie, bzw. an das Museum adressierten Briefen und einem Portrit von sich selbst.
Neben das Foto klebte sie einen auf weifes Papier getippten Text: »Die Briefe ka-
men aus allen Ecken des Landes. Hier ist nur ein kleiner Teil. Sie waren wie >Vit-
amines, die uns halfen, die Schwierigkeiten und die Trauer der Kriegszeit zu er-
tragen.« Ihre Selbstdarstellung als Empfingerin von Botschaften aus dem ganzen
Land verstirkt den Eindruck von einer historisch bewussten Frau, die sich selbst
als Zeitzeugin, Chronistin und Dokumentaristin sah.®®

Viele der verbliebenen muzejsciki waren bereits iltere und alleinstehende Frau-
en. Sie waren sich der Lebensgefahr bewusst, die ein Verbleib in der Stadt bedeute-
te, aber die Vorstellung, alles Vertraute zuriickzulassen und in einer unbekannten
Stadt neu zu beginnen, schreckte sie ab. Die Evakuationsstddte im Hinterland la-
gen grofitenteils in Sibirien oder Kasachstan, und einige hatten Angst, die Reise
und das kalte Klima nicht zu iiberleben oder keine neue Arbeit vor Ort zu finden.®!

Fir die zuriickbleibenden muzejsciki bot die Museumsarbeit Ablenkung und Er-
filllung in der Panik, die trotz aller Gegenmafinahmen des Geheimdienstes (Arreste
etc.) Mitte Oktober die Hauptstadt erfasste. »Die Strafen von Moskau waren merk-
wiirdig wiederbelebt, erinnert sich Anna Zaks. »Niemand ging ruhig, alle rannten
mit Koffern oder Rucksicken in verschiedene Richtungen. Es war unméglich, den

58  Zaks, Anna: Kak my Zili i rabotali, S.10.

59  Reproduktionen aus dem Erinnerungsalbum der Kuratorin des GIM Anna Zaks, in: Gosu-
darstvennyj istori¢eskij muzej (Hg.): »Pobedal«, k 70-letiju okonéanija Velikoj Ote¢estvennoj
vojny, Moskva 2015.

60 Die Satze auf dem griinen Papier sind (adaptierte) Zitate aus zeitgendssischen Liedern und
Gedichten. In der Mitte (oben): »Zdi menja i ja vernus’« (Wenn Du auf mich wartest, komme
ich zurtick). Unten links (handschriftlich): »Nam pis’'ma verit’ i Zit’ pomogajut« (Die Briefe las-
sen uns glauben und helfen beim Leben«). Dieses Zitat ist eine Anpassung des Refrains »Nam
pesnja stroit’ i Zit’ pomogajut« (Lieder bauen uns auf und helfen beim Leben) des populdren
Volksliedes »Legko na serdce ot pesni veseloj« von Lebedev-Kumac von 1934.

61 Vgl. Kriegstagebuch von Marija Denisova. Sie lehnte das Evakuationsangebot zwei Mal
ab und beschrieb die Angste, die sie vor der Evakuation empfand, und ihren dringenden
Waunsch, in Moskau zu bleiben, »auch wenn das den Tod bedeuten wiirde«. Astvacaturjan,
E.: 1z»Dnevnika vojny« M. M. Denisovoj, S. 77ff.
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Bus oder die Tram zu benutzen. Wir, die wir im GIM saflen, gingen unseren Auf-
gaben nach und flohen so aus der panischen Stimmung.«®* Da beinahe die ganze
Fithrungsriege des GIM entweder evakuiert, mobilisiert oder von den Freiwilligen-
verbanden eingezogen worden war (auch die Direktorin des GIM, Anna Kaprova,
wurde mit der zweiten Evakuationswelle aus Moskau gebracht), waren die muze-
jsciki sich selbst tiberlassen. Die meisten gimovcy, wie sich die Museumsmitarbei-
tenden des GIM bezeichnen, tibernachteten nach der Ankiindigung des Belage-
rungszustandes der Stadt im Museum und wohnten zum Teil mit ihren Familien
in den Kellern des Gebiudes.®® Die Gemeinschaft und die berufliche Herausforde-
rung schien ihnen in der bedrohlichen Zeit Kraft zu geben:

»Wir saflen am ovalen Tisch im inneren Korridor, gegentber der Bibliothek. Hier
gab es keine Fenster, und man konnte beruhigt das Licht anmachen, manchmal
entschieden wir sogar, nicht in den Luftschutzbunker zu gehen. Normalerweise
tranken wir hier Kaffee — Surrogat ohne Zucker und Milch. Wir versuchten einan-
der aufzuheitern. Erzahlten uns irgendwelche interessanten Begebenheiten aus
unseren Leben, scherzten oder sagten das Schicksal des GIM mit Karten voraus. [...]
Aberandiesem Tag[19. Oktober1941A.H.] scherzten wir nicht. Wir ilberlegten uns
einen Plan fiir unsere zukiinftige Arbeit. Und wir entschieden: Wir werden weiter-
hin Besucher in den Silen empfangen, keiner von uns bleibt ohne Fithrungs- oder
Beratungstatigkeit, wir werden gleichzeitig eine Dauerausstellung und eine Wan-

derausstellung [mit dem Namen A.H.] »Verteidigung von Moskau« erstellen.«®*

Hier zeigt sich erneut die Eigeninitiative der muzejsCiki. Sie schrieben einen Aus-
stellungsplan mit einer Liste von zu sammelnden Objekten und konzipierten eine
thematisch passende Vorlesungsreihe, die sie der nach Omsk evakuierten Direkto-
rin schickten.® Die muzejsciki begannen umgehend mit der Arbeit und erstellten
ausgehend von dem Material der Nachrichtenagentur TASS eine chronologisch-
thematische Fotoausstellung mit dem Titel »Die Verteidigung von Moskau, gestern
und heute«. Wie geplant entstand parallel eine transportable Sonderausstellung
aus sechs Pappschildern, die mit Fotos und Texten beklebt waren. Die Vermitt-
lungspersonen, zu denen wegen der Stellenkiirzungen nun auch die Kuratorinnen
und Kuratoren gehorten, bekamen im Speisesaal des GIM eine Extraportion Sup-
pe. Sie fuhren, die Schilder unter dem Arm, mit den Schlitten, die die Betriebe oder
Militireinheiten geschickt hatten. Hiufiger noch suchten sie bei minus 30 Grad zu
Fuf die Einheiten der Roten Armee auf, die Fabriken und Betriebe der Stadt und
die Krankenhiuser, um Vortrige iiber die Kriegsereignisse zu halten. In der Regel

62  Zaks, Anna: Kak my Zili i rabotali, S.10.
63  Ebd.S.10.

64 Ebd.S.11.

65  Zaks, Anna: O rabote, S.135.
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beendeten sie ihre Vortrige mit dem Auftrag an ihr Publikum, Erinnerungsstiicke
(pamjatniki) und Dokumente iiber den Krieg zu sammeln und sie dem GIM zu iiber-
geben: »Wir kommen zu Ihnen und sammeln sie ein, um sie in den zukiinftigen
Ausstellungen des GIM zu zeigen.«®°

Der Kurator Malickij, der nach der Evakuation der Museumsdirektorin ihre
Stelle interimistisch iibernommen hatte, vermerkte folgende Episode in seinem
Arbeitsbericht: Ein Kommissar der Roten Armee sagte zu den muzejsciki, die im
Dezember 1941 mit Wanderausstellungen in die Moskauer Krankenhiusern kamen,
um den Verwundeten Vortrige iiber den Krieg zu halten: »Die Arbeit, die Sie leis-
ten, ist von grofRer Wichtigkeit, sie macht Sie zu Teilnehmern des GrofRen Vaterlin-
dischen Krieges.«®7 Eine Wiirdigung von respektierter Stelle, die das Selbstbild der
muzejsciki als Dokumentaristinnen und Dokumentaristen des Krieges bestitigte.

Anna Zaks erinnerte sich, wie diese Arbeit jih unterbrochen wurde, als am 29.
Oktober 1941 die deutsche Luftwaffe Brandbomben in der Nihe des Roten Platzes
abwarf und die Druckwellen grofie Teile des Museums zerstorten:

»Niemals werde ich den 29. Oktober vergessen. Ich hatte an diesem Tag Wach-
dienst. Die Luftangriffe waren noch nicht angekiindigt worden. Aber sobald es
dammerte, flog neben dem Fenster des Direktorenbiiros mit einem Pfeifen ei-
ne brennende Carbe vorbei und verschwand hinter der Kremlmauer. Die Fens-
ter knallten auf, Classplitter flogen auf den Tisch, die Verdunklung riss. Schnell
machte ich das Licht aus. Das Geheul der Sirenen ertdnte. Ich lief in den kleinen
inneren Korridor, dort befand sich der Leiter der Wache, der bekannte Archdologe
D.N. Eding. Er blieb ganz ruhig. Weder die Sirenen noch das Gerdusch von zerbre-
chendem Glas oder mein aufgeregtes Aussehen stérten ihn dabei, konzentriert zu
beobachten, wie sein Kaffee aufkochte —er war der grofRe Experte in dieser Sache.
Wieder drohnte es. Die dumpfen Schldge schienen in der Nihe zu sein. Erneutes
Klirren. Diesmal schlug es die Fenster auf der Seite zum Roten Platz heraus[...] Das
arme alte GIM zitterte. Nicht zufillig sind heute in seinem Fundament gefihrliche

Risse.«®®

Die Druckwellen der Bomben, die in dieser Nacht nur 800 Meter entfernt vom
Roten Platz abgeworfen wurden, hatten die »Antifaschistische Ausstellung« voll-
standig zerstort. Als Marija Denisova am nichsten Morgen ins Museum kam, be-
richtete sie von der »totalen Niedergeschlagenheit« und von der Angst vor einer

66  Zaks, Anna: Po gorjadim sledam, S. 27-28.

67  Malickij, Georgij: Opyt raboty GIM v uslovijach Velikoj Otecestvennoj vojny, Otéet GIM za
1942 g. Zitiert nach: Zaks, istorii gosudarstvennogo istoriceskogo muzeja, 1941-1957 gg., in:
Naucno-issledovatel’skij institut muzeevedenija (Hg.): Oerki istorii muzejnogo dela v Rossii,
Ed. 3, Moskva 1961, S. 5-54, hier S. 9.

68  Ebd.S.m.
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endgiiltigen Schliefung des Museums.® Ihr Vorgesetzter Malickij beschrieb in
seinem monatlichen Arbeitsbericht, wie das Museumskollektiv nach den Zerstd-
rungen beschloss, die Reste der Ausstellung abzubauen und stattdessen die Aus-
stellung »Verteidigung von Moskau« aufzubauen:

»Die Druckwelle der am 29. Oktober in der Nahe des Museums abgeworfenen
Bomben schlug die Scheiben und Rahmen der Fenster in den Ausstellungssélen
heraus. Aber das Museum gibt nicht auf. Was auch immer passiert, zum 7. Novem-
ber—dem Tag der Oktoberrevolution — muss das Museum um jeden Preis wieder
gedffnet sein. Kilte und Wind jagen durch die Sile des Museums, aber die hart-
nickige Arbeit stellt sich ihnen entgegen. Die Schaden wurden beseitigt.«’®

Im Gegensatz zu dieser Darstellung von heroischer Disziplin erinnert sich Anna
Zaks, wie die Techniker und Handwerker der GIM protestierten, als sie von den
Plinen der Ausstellungsabteilung hoérten. Die Frist sei viel zu kurz, um die zer-
storten Fenster und Rahmen zu reparieren und den obligatorischen Verdunklungs-
schutz wieder einzusetzen. Aber als die muzejsciki in Winterkleidung rund um die
Uhr in den kalten und zugigen Silen arbeiteten, habe »ihr Enthusiasmus auch die
Hausmeister angesteckt«.”" Auch Marija Denisova beschreibt in ihrem Tagebuch
die beruhigende Wirkung, die die Arbeit an der Ausstellung fiir sie gehabt habe:
»Im Museum rissen wir uns zusammen und brachten die Ausstellung in Ordnung.
Alle fithlten sich munterer (bodrej).«”* Als Stalin am 7. November 1941 die Parade
am Roten Platz abnahm, empfanden die muzejsciki eine grofie Zufriedenheit, dass
sie rechtzeitig die passende Sonderausstellung auf die Beine gestellt hatten.

Die Handlungsfreirdume der muzejsciki und die staatliche Museumspolitik

Am 15. November 1941, vier Monate nach seinem letzten Brief an die Museen, ver-
fasste der Institutsleiter Manevskij eine Instruktion mit dem Titel: »Uber das Sam-
meln von Objekten zum Groflen Vaterlindischen Krieg«.” In diesem Schreiben

69  Astvacaturjan, E.: Iz»Dnevnika vojny« M. M. Denisovoj, S. 78.

70 Malickij, Georgij: Ocerki istorii muzejnogo dela v Rossii, Ed. 3, Moskva 1961, S. 7.

71 Zaks, Anna: Kak my Zili i rabotali, S. 12.

72 Astvacaturjan, E.: 1z »Dnevnika vojny« M. M. Denisovoj, S. 78.

73 Manevskij, Aleksej: O sbore materialov velikoj otecestvennoj vojny, Direktoram muzeev, 15
nojabrja 1941, No. 170, in: NIIKMR (Hg.): Rabota politiko-prosvetitel’nych u¢reZdenij v uslo-
vijach voennogo vremeni, S.14. Tatjana Timofejeva geht davon aus, dass Stalins Beschluss,
in der Hauptstadt zu bleiben, seine Rede anlasslich der Revolutionsfeiertage am 6. und 7.
November 1941, das Steckenbleiben der deutschen Angriffe vor Moskau und die Versorgung
der Front mit neuen sowjetischen Truppen zu einer Verbesserung der militarischen Lage,
der moralischen Stimmung in der Stadt allgemein und zu dem Erlass des Museumsinstutes
gefiihrt haben. Vgl. Timofejeva, Tatjana: Das historische Gedachtnis des GroRen Vaterlan-
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tauchte erstmals das Argument auf, dass man »jetzt sammeln miisse, bevor es zu
spat sei«:

»Die Mehrheit der Museen hat bis jetzt dem Sammeln von Objekten mit Bezug
zum Grofden Vaterlandischen Krieg [...] nicht die geblihrende Aufmerksamkeit ge-
widmet. Dabei ist den Museumsarbeitern wohl bekannt, dass viele sehr wertvolle
Objekte aus dem Biirgerkrieg spurlos verschwunden sind, nur weil sie nicht recht-

zeitig gesammelt wurden.«’#

Weder die muzejsciki des Armeemuseums noch die gimovcy konnten sich von der
geduflerten Kritik angesprochen fiihlen. Als eines der wenigen Museen hatten sie
mit ihren Ausstellungen bereits eine Grundlage fiir die Sammlung von Objekten
zum »GrofRen Vaterlindischen Krieg« gelegt. Vielmehr scheint diese Instruktion
des Museumsinstitutes eine Bestitigung ihrer Arbeitsweise gewesen zu sein, die
sie mit der Ausstellung tiber die Verteidigung von Moskau fortsetzten. Riickbli-
ckend sah die GIM-Kuratorin Anna Zaks in dieser Ausstellung den Beginn einer
neuen Methode, der sie den Titel »auf den heiflen Spuren der Ereignisse« (po gor-
jacim sledam sobitij) gab.”® Diese Praxis beschrieb eine Sammlungstitigkeit, die den
kriegerischen Ereignissen auf dem Fuf} folgte, damit moglichst wenige Objekte
verloren gingen. Diese Methode, die von dem drohenden Verlust der Exponate mo-
tiviert war, war die praktische Umsetzung von Manevskijs rhetorischem Argument,
mit dem er vor einem Verpassen des richtigen Zeitpunktes warnte. Die Metapher
der Suche nach Objekten mit Spuren »der heifden Ereignisse« etablierte sich bald
im Museumsdiskurs. Noch 40 Jahre spiter beschrieben Kuratorinnen und Kurato-
ren mit diesen Worten die fitr den Krieg spezifische Arbeitsweise.”®

Ende November 1941 verstirkten sich die deutschen Bombenangriffe auf Mos-
kau. Marija Denisova notierte verzweifelt:

»22.-23. November 1941. Die Deutschen werfen sich in einen neuen Angriff, sie
haben unsere Verteidigungslinien durchbrochen und Moskau von drei Seiten um-
kreist. Nachts starker Kanonendonner der Artillerie. Nein! Moskau wird nicht auf-
gegeben, unsere Truppen kimpfen verzweifelt [otéajanno]. [..] Mein liebes, mein
geliebtes Moskau, ich verlasse dich nicht in diesen schrecklichen Stunden [..]. Im
Angesicht des Todes ein verriickter Lebensdurst.«’”

dischen Krieges und seine Gedenkorte, in: Hellbeck, Jochen/Vatlin, Alexander/Schmid, Lars
Peter (Hg.): Russen und Deutsche in der Epoche der Katastrophen, Moskau 2012, S. 330-342.
74 Manevskij, Aleksej: O sbore materialov velikoj oteestvennoj vojny, S. 14.
75  Zaks, Anna: Po gorjacim sledam, S. 27.
76  Levykin, Konstantin: Vvedenie, S. 5.
77 Astvacaturjan, E.: 1z »Dnevnika vojny« M. M. Denisovoj, S. 79.

57



58

Wie der Krieg ins Museum kam

Wieder waren es personliche und berufliche Griinde, die die muzejsciki von der
Flucht abhielten. Als eine Abgeordnete des Stidtischen Parteikomitees die Muse-
umsmitarbeitenden eindringlich aufforderte, die Stadt zu verlassen, und dabei auf
Lenin verwies, der wihrend des Biirgerkrieges nur Betriebe mit verteidigungsrele-
vanter Funktion von den Evakuationen ausschlof3, antworteten die Angestellten des
GIM selbstbewusst: »Gerade wir alle, Propagandisten innerhalb und auerhalb der
Partei, arbeiten fiir die Verteidigung, wir verstirken den Glauben an den Sieg und
dabei sammeln wir Reliquien (relikvii) des Krieges [..]«.7® In diesem Zitat zeigen
sich zwei Aspekte, die fiir die Untersuchung der agency der muzejsciki zentral sind:
Die Museumsmitarbeitenden waren davon tiberzeugt, dass sie durch die Doku-
mentation und das Sammeln von Kriegsrelikten einen Beitrag zum Sieg leisteten.
Dabei agierten sie keineswegs auferhalb staatlicher Strukturen oder abseits des
offiziellen Kriegsdiskurses — im Gegenteil, sie verrichteten diese Arbeit als »Pro-
pagandisten fir den Glauben an den Sieg« und als Sammlerinnen und Sammler
von Relikten einer bewahrenswerten Zeit.

Anfang Dezember 1941 wurde die Situation in Moskau immer angespannter.
Die Angestellten, die im GIM wohnten, wurden nachts vom Lirm der Panzer und
der motorisierten Infanterie aufgeschreckt, die itber den Roten Platz an die Front
fuhren. Die Soldaten und Kommandeure, die am Museum vorbeiliefen, antworte-
ten auf ihre dringenden Fragen: »Bald, bald werdet ihr es erfahren.«”” Der Eintrag
im Kriegstagebuch von Marija Denisova spiegelt die grofRe Erleichterung wider, die
die Gegenoffensive der Roten Armee unter den muzejsciki ausloste: »11. Dezember
1941. Welch ein Gliick! Welch eine riesengrofie Freude! Es hat sich herausgestellt,
dass unsere Truppen bereits seit dem 6. Dezember zum Angriff iibergegangen sind:
Sie haben bereits eine ganze Reihe von Dérfern und Stidten vor Moskau befreit.«3°
Am 13. Dezember, als Presse und Radio die erfreulichen Nachrichten verbreiteten,
schlossen die Museumsmitarbeitenden des GIM ihre Arbeiten an der Ausstellung
»Die Verteidigung von Moskau« ab und nahmen die Ankiindigung zum Anlass, ih-

78  Zaks, Anna: Kak my Zili i rabotali, S.13. Am 29. November 1941 schickte das Narkompros aus
Kirov den Befehl, die erfahrensten und qualifiziertesten Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter
nach Omsk zu evakuieren. Die Museumsangestellten, die sich diesem Befehl offenbar nicht
widersetzen konnten, machten sich zur Abfahrt bereit, jedoch wurde ihr Gepiack nicht recht-
zeitig gebracht und sie verweigerten die Abreise erneut. Vgl.: Zaks, Anna: Kak my Zili i rabo-
tali, S.13-14. Der Begriff »Reliquie« im sowjetischen musealen Kontext ist keine Innovation
der Kriegsausstellungen. Bereits in den nach der Revolution von 1917 gegriindeten »Revolu-
tionsmuseen« wurde der Begriff von den Kuratorinnen und Kuratoren fiir die personlichen
Gegenstiande der Revolutiondre gebraucht. Vgl. Kivelitz, Christoph: Die Propagandaausstel-
lung, S. 235-236.

79 Ebd.S.13.

80  Astvacaturjan, E.: Iz»Dnevnika vojny« M. M. Denisovoj, S. 80.
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rer Sonderausstellung einen neuen Namen zu verleihen: »Die Zerschlagung der
deutschen Truppen vor Moskau« (Razgrom nemeckich vojsk pod Moskvoj).5!

Mit dieser Sonderausstellung kniipften sie direkt an die Semantik der anderen
Medien der Hauptstadt an. Im Dezember 1941 war die >Zerschlagungsparole« all-
gegenwirtig: Sie hing in groflen Spruchbindern an den Fabriken, die Zeitungen
druckten sie als Banner auf den oberen Rand ihrer Titelseiten und Frontreporter
sowie Regisseure produzierten einen gleichnamigen Dokumentarfilm, der bald in
allen Kinos der Stadt zu sehen war.8? Die muzejsciki erhohten die Frequenz ihrer
Vorlesungen, die sie sowohl vor militirischem als auch zivilem Publikum hielten.
Wihrend sie in den turbulenten Monaten Oktober-November »nur« 58 Vortrige
halten konnten, erreichten sie im Dezember mit insgesamt 142 Vortrigen beinahe
das Vorkriegsniveau (zum Vergleich: im Mai 1941 hielten sie 179 Vortrige). Auch die
Besucherzahlen im GIM begannen wieder zu steigen. Wahrend im November 1941
lediglich 774 Menschen die Ausstellungen besucht hatten, stieg die Zahl im Dezem-
ber bereits um das sechsfache, auf 4.831 Menschen. Jedoch stand dieser beachtliche
Anstieg in keinem Verhiltnis zum Vorkriegsniveau: Im Mai 1941 hatte das Museum
34.423 Menschen empfangen.3

Vor dem Hintergrund der aktiven Arbeit im Museum ist die Uberraschung
nachvollziehbar, die die muzejsciki empfanden, als das GIM am 19. Dezember
1941 folgenden Befehl des Museumsinstitutes erhielt: Simtliche Stellen der wis-
senschaftlichen Mitarbeitenden sollten gestrichen und die Angestellten in die
sibirische Stadt Omsk evakuiert werden. Nur ein Minimum des Personals sollte
fiir die Bewachung des Gebiudes in Moskau zuriickbleiben.®* Laut Anna Zaks
bedeutete das die faktische Schlieung des Museums. Die Hintergriinde dieser
Entscheidung blieben ihr jedoch ein Ritsel, und sie konnte nur Mutmafiungen
anstellen:

81  Zaks, Anna: Po gorjadim sledam, S. 28.

82  Das Schlagwort »Razgrom« (Zerschlagung) war weder neu noch spezifisch fir den medialen
Diskurs tiber den »Grofden Vaterlandischen Krieg«. Im Gegenteil, in der Ausstellungsrezensi-
on des Armeemuseums vor Ausbruch des Deutsch-Sowjetischen Krieges wurde von der »Zer-
schlagung der Entente« im Kontext des Ersten Weltkrieges, von der »Zerschlagung Denikins
und Wrangels« im Russischen Biirgerkrieg und von der »Zerschlagung Mannerheims« im
Winterkrieg gesprochen, Vgl. Pankov, I.: Dokumenty slavy, S.146-155.

83  GriSaey, Oleg: Gosudarstvennij istorieskij muzej v gody velikoj oteCestvennoj vojny, in: Vest-
nik VGU, Serija Gumanitarnye nauki, 2005, Nr. 1, S. 59-66, hier S. 63.

84  AnnaZaksschriebinihren Erinnerungen, dass der Befehl das GIM »wie ein Donner am klaren
Himmel« traf. Vgl. Zaks, Anna: Kak my Zili i rabotali, S.14. Marija Denisova schrieb in ihr
Kriegstagebuch: »Sie haben das Cehalt zum zweiten Mal nicht ausgezahlt. Es gehen Ceriichte
um, das Museum nach Omsk zu bringen. Unerwartet treffen uns grofe Sorgen: Wir erhalten
Nachrichten tiber Kiirzungen und Streichungen. [..] Die grofen Betriebe machen wieder auf
und unser Museum wollen sie schlieRen?« Vgl. Astvacaturjan, E.: Iz »Dnevnika vojny« M. M.
Denisovoj, S. 80.
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»Bis heute verstehe ich die Griinde dieses Befehls nicht. Wahrscheinlich hatte die
schwierige finanzielle Situation zu der Kiirzung der Mittel gefiihrt. Eine bedeuten-
de Rolle haben vielleicht auch die Berichte tiber die niedrigen Besucherzahlen im
November 1941 gespielt, darlber, dass alle Moskauer Museen temporar geschlos-
sen waren. Unter den Kriegsbedingungen waren die Beziehungen schlecht, auch
das geringe Wissen, das die Abteilung von der Arbeit des GIM hatte, spielte eine
Rolle.«®

Nach ihrer Riickkehr ins Museum Mitte Januar 1942 konnte die Direktorin Anna
Kaprova die Entscheidung riickgingig machen und alle Angestellten konnten wei-
terarbeiten. Diese Episode steht jedoch exemplarisch fiir das Verhiltnis zwischen
den Museen und ihrer iibergeordneten Behérde. Ihre Vorstellungen von den Még-
lichkeiten der Museumsarbeit gingen in der Regel an den realen Handlungsspiel-
raumen der Museen vorbei. Obwohl das Museum die Forderung des Museumsin-
stitutes nach einer ideologischen Erziehung der Moskauer Bevolkerung vorbildlich
umgesetzt hatte, kam es beinahe zur SchlieRung.

Die Mehrheit der Museen auflerhalb der Hauptstadt hatten mit weitaus
schwierigeren Umstinden zu kidmpfen. Die Behorden iiberschitzten deren
Arbeitsmoglichkeiten im Krieg mafilos und versagten gleichzeitig bei ihrer
Unterstittzung. Der Deutsch-Sowjetische Krieg brachte die Arbeit der Museen
grofitenteils zum Erliegen. Von den insgesamt 342 Museen, die zu Jahresbeginn
1941 dem Narkompros unterstanden (das entsprach ca. einem Drittel aller Museen
in der ganzen Sowjetunion: 992) konnten ein Jahr nach Kriegsausbruch nur noch
121 weiterarbeiten, da sich viele im besetzten Gebiet befanden.?® Anstatt die
Zustinde in den besetzten und frontnahen Gebieten sowie im Hinterland zu
beriicksichtigen, warf der Volkskommissar fiir Bildung Potémkin den Kultur-
einrichtungen vor, dass sie die »riesengrofie politische Bedeutung ihrer Arbeit«
nicht verstanden hitten und es sogar zu »unbegriindeten SchlieRungen« einzelner
Einrichtungen gekommen sei, die seine Behorde nicht akzeptieren wiirde.%”

Die Museen, die weiterarbeiten konnten, bemiihten sich, Potémkins Befehl
nach einer Ausstellung itber den »GrofRen Vaterlindischen Krieg« nachzukommen.
Bald entstanden iiberall in der Sowjetunion Ausstellungen mit dhnlichen Titeln.
Das Problem nicht vorhandener Exponate stellte sich den lokalen Museen, weit
entfernt von der Front, in noch groflerem Mafistab, weshalb sie auf das Material
zuriickgriffen, das ihnen das Museumsinstitut zur Verfiigung stellte. So wurde die
Ausstellung mit dem Titel »Die heldenhafte Vergangenheit des Russischen Volkes«

85  Zaks, Anna: Kak my Zili i rabotali, S. 14.
86  Ebd.S.156.
87  Potémbkin, Vladimir: O rabote politiko-prosvetitel’nych uérezdenij v voennoe vremja, S. 8-9.
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(Geroiceskoe prosloe russkogo naroda) in den regionalwissenschaftlichen Museen in As-
trachan, Sachalin, Igarka, Dmitrov und anderen Stidten gezeigt.88 Wihrend die-
se Museen tendenziell die gleichen historischen Narrative vom wiederkehrenden
deutschen Eroberer als besiegbaren Feind ausstellten und ihre regionale Kriegs-
erfahrung dabei scheinbar unberiicksichtigt lief3en, diirfen dennoch nicht voreilig
generalisierende Aussagen iiber gleichgeschaltete Museen im Krieg getroffen wer-
den. Bei genauerer Betrachtung zeigt sich nimlich, dass die Museen ihre Ausstel-
lungen zum »GrofRen Vaterlindischen Krieg« nach Méglichkeit durchaus individu-
ell pragten.®®

Diese Diskrepanz zwischen den behérdlichen Vorstellungen und der Lebens-
welt der muzejsciki wurde 1961 formuliert, als die Geschichte des Museumswesens
im Krieg von sowjetischer Seite erstmals aufgearbeitet wurde. Die Kritik lautete,
dass die Direktiven des Narkompros »die Schwierigkeiten, vor denen die Museen
[...] standen, absolut nicht beriicksichtigt hitten [..] und die Museen vor viel zu
grofRe Aufgaben gestellt hitten«.”®

»Sammeln, bevor es zu spét ist!«

Die Grundlage fir die Sonderausstellungen waren die Kollektionen zum »Grofien
Vaterlindischen Krieg«, die die Museen im Verlauf des Krieges anlegten. Nach dem
Sieg tiber das Dritte Reich verfiigte das Moskauer Armeemuseum iiber die um-
fangreichste Sammlung zum Krieg. Die Einginge von Objekten zum »Grossen Va-
terlindischen Krieg« sind seit Dezember 1941 dokumentiert. Jedoch hatten offen-
bar auch hier einzelne Angestellte gleich nach Kriegsausbruch mit dem Bewahren
von zukiinftigen Ausstellungsobjekten begonnen. Das Inventarbuch des Museums
verzeichnet bereits »Ende Juli 1941« den Sammlungseingang eines von der sowje-
tischen Fliegerabwehr abgeschossenen deutschen Flugzeuges.”® Die nach Kazan
evakuierten muzejsciki erhielten schon Ende Dezember 1941 von ihren Moskauer

88  Fatigarova, Natal'ja: Muzejnoe delo, S. 195.

89  Als weiteres Beispiel bietet sich das »Staatliche Museum Tatarstan« in Kazan an. Hier sam-
melten die Museumsmitarbeiterinnen und Museumsmitarbeiter nach Ausbruch des Krie-
ges ebenfalls Objekte mit starkem regionalem Bezug. Die ortliche Cesellschaft »Tatarischer
Kiinstler« (TatchudoZnik) produzierte sogenannte »Satirefenster« (Okna satiry), die das Mu-
seum ausstellte und die bis heute in der Museumssammlung und in ganz Russland als ein-
malige Kollektion gelten. Vgl. D’jaknov, Vladimir: Vospominanija o vystavkach voennych let,
in: Muzejnoe delo v SSR, Moskva 1976, S.177-183.

90  Simkin, Mendel’: Sovetskie muzei v period Velikoj Otecestvennoj vojny, in: Trudy Naucno-is-
sledovatel’skogo instituta muzeevedenija, Ed. 2, Moskva 1961, S. 207, zitiert nach: Fatigarova,
Natal’ja: Muzejnoe delo v RSFSR v gody Velikoj Otecestvennoj vojny, S.194.

91 Afanacev, Vladimir.: Ekspedicii na Front, in Koroleva, L. A. (Hg.): Muzejnij front Velikoj Ote-
Cestvennoij, Moskva 2014, S. 320-326, hier S. 320.
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Kolleginnen und Kollegen folgende Materialien direkt von der Front: »Plakate, ei-
nen deutschen Granatwerfer, ein deutsches Radio, eine deutsche Kreuzhacke mit
Lederbezug, fiinf deutsche Stahlhelme, den Ranzen eines deutschen Soldaten, fiinf
Fahnen ohne Stange, 27 mit [Stange A.H.], eine Kanone und einen Schlitten der
Partisanen sowie verschiedene Mappen mit Zeitungen.«%>

Am 9. Dezember 1941 rapportierte der oberste Ausbildungsoffizier des Muse-
ums und Politkommissar Pétr Loginov seinem Vorgesetzten in der GlavPURKKA
die »Arbeitsperspektiven des Museums«. Er nannte an erster Stelle die Suche nach
militirischen »Trophien« wie Fotos, Dokumente und Agitationsplakate.”® Auch die
Dringlichkeit der wissenschaftlichen ErschlieRung zukiinftiger Exponate wurde
im Bericht genannt. Als chronologisches Verzeichnis der verschiedenen Materia-
lien zu den Kriegsereignissen sollte eine Kartei dienen. Hier zeigt sich erneut der
Anspruch der muzejsciki, die Kriegsereignisse méglichst umfassend zu dokumen-
tieren und zu archivieren. Der Arbeitsbericht endet mit Antrigen an die GlavPURK-
KA: Loginov bat um politische Unterstiitzung fiir seine Angestellten, um bei den
kimpfenden Einheiten an der Front nach zukiinftigen Ausstellungsexponaten zu
suchen.?* Als Offizier verfiigte der Kurator Loginov iiber eine militirische Ausbil-
dung und den Rang eines Politkommissars. Diese politischen Offiziere (Politruki)
waren verantwortlich fiir die ideologische Betreuung der Roten Armee.”> Loginov
hatte also eine Vorstellung vom politischen Bewusstsein der Rotarmistinnen und
Rotarmisten und ihrer Kooperationsbereitschaft mit (zivilen) Museumsangestell-
ten. Offenbar erschien ihm ein erfolgreiches Objektesammeln der muzejsciki bei
der Roten Armee ohne die offizielle Unterstittzung der hochsten politischen Ar-
meeverwaltung als unrealistisch. Mit dieser Maflnahme wollte er sich absichern,
da er wohl ahnte, dass den muzejsciki ohne Erlaubnis von hoherer Stelle keine Ma-
terialien ausgehindigt werden wiirden.

Am 24. Dezember 1941 schickte das Armeemuseum zwélf »Politarbeiter« (Polit-
rabotniki) der Moskauer Militirakademie in Paaren zu den Einheiten der Armeen an
verschiedene Frontabschnitte, um Objekte fiir die Ausstellung »Die Zerschlagung
der deutschen Okkupanten vor Moskau« zu sammeln.®®

92 Pavjutkina, Irina: >Dorogi vojny< vedut ¢erez muzej, in: Krasnaja Zvezda, 22. Juni 2011, http://
old.redstar.ru/2011/06/22_06/5_03.html (Stand: 31.07.2021).

93 CAMO RF [Zentralarchiv des Verteidigungsministeriums der Russlédndischen Foderation], f.
32,0p.11302,d. 9, |. 214-216.

94  Ebd.l. 216

95  Kalnins, Bruno: Agitprop, S. 61.

96  CMVS [Zentralmuseum der Vereinigten Streitkréafte der Russlandischen Foderation, hierwur-
de auf die »Fond-Ebene« (f.) verzichtet] op. 3, d. 20/3, |. 1. Hinter diesem Befahl stand vermut-
lich eine Anweisung der GlavPURRKA. Es ist anzunehmen, dass nicht der nominelle Chef der
Politischen Hauptverwaltung Lev Mechlis diesen Befehl angeordnet hatte, sondern A. S¢er-
bakov, der gemaR Jorg Morré der »entscheidende Mann«innerhalb der Behorde war, die er
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Die GlavPURKKA war die michtigste administrative Verbiindete der Militar-
museen beim Sammeln »auf den heiflen Spuren der Ereignisse«. Diese Behorde
verschaffte den muzejsciki Zugang zu den Verbinden der Roten Armee und damit
auch zu den gewiinschten Objekten. Die Personalstruktur der Museen verlangte
in der Regel, dass leitende Stellen mit ranghohen Militirangehérigen besetzt wur-
den. Diese nutzten ihre Stellung, um bei der Behérde Druck auszuiiben und die
gewiinschte Unterstittzung zu erreichen. Im Dezember 1941 schrieb Jan France-
vié Kuske (1897-1956), Oberst und Direktor des Historischen Artilleriemuseums in
Leningrad der GlavPURKKA einen ausfiihrlichen Bericht.®” Unter dem Titel »Das
Sammeln der Erinnerungsstiicke (pamjatniki) des [Grofien] Vaterlindischen Krie-
gesl« appellierte Kuske an die politische Behorde der Roten Armee. Er betonte das
Verantwortungsbewusstsein der muzejsciki, die erkannt hitten, dass der gegenwir-
tige Krieg »beispiellos in der Geschichte der Menschheit« sei. Dieser Krieg habe die
geistige Elite vor die »allergrofite Aufgabe« gestellt: die museale Verewigung dieser
Ereignisse.”8

In seiner Rhetorik, mit der Direktor Kuske versuchte, die michtige politische
Instanz fiur die Relevanz des Sammelns von Kriegsrelikten zu sensibilisieren,
tauchte das Argument des Museologen Manevskij iiber das »Sammeln, bevor es zu
spit ist« wieder auf. Kuske schrieb:

»Es muss daran erinnert werden: Was jetzt nicht gesammelt und gesichert wird,
wird im grofRen Mafie fiir die Geschichte und die Nachkommen verloren sein [...,]
dann wird die Mehrheit der gesammelten Erinnerungsstiicke bereits ihre voll-
standige historische Bedeutung und ihr Interesse verloren haben, weil sie ihrer
Bedeutung fiir das Gedachtnis [memorial’nogo znacenie] beraubt sind, da sie nicht
mehr mit den konkreten Fakten, Daten, Ereignissen, Orten und Menschen korre-

lieren.«®

Hier zeigt sich das Quellenverstindnis der muzejsciki im Allgemeinen und Kuskes
Argumentation im Konkreten. Er erklirte sein Verstindnis von den zu sammeln-
den »Erinnerungsstiicken« als Gegenstinde, die mit bestimmten historischen Er-
eignissen, Orten und Personen verbunden sein miissten. Diese Prioritit der ein-
deutigen Provenienz des historischen Materials als unerlissliche Voraussetzung

imJuni1942 iibernahm. Vgl. Morré, J6rg: Hinter den Kulissen, S. 29. A. Sterbakov war der Vor-
sitzende des Sowijetischen Informationsbiros und initiierte im Dezember 1941 eine medial
breit angelegte Kampagne zur Kriegsberichterstattung.

97 CAMO RF, f. 32, op. 11302, d. 96, |. 16a-18. Hier werden die Anstrengungen der Museumsar-
beitenden beim Sammeln von Kriegsrelikten erstmals aktenkundig. Das hat die Forschung
dazu verleitet, den Museumsdirektor Jan Kuske als Initiator einer systematischen und pro-
fessionellen Suche zu bezeichnen. Vgl. Kantor, Julija: OtraZenie sobytij, S. 12-13.

98 CAMO RF, f. 32, op. 11302, d. 96, |. 16a-18.

99  Ebd.
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fir die erfolgreiche Erziehung und Bildung im Museum war das Argument, um
die Behorden zur Unterstittzung der Sammelarbeit zu bewegen. Rhetorisch ge-
schickt antizipierte Kuske die vermutete Entgegnung der Behorde, dass nach dem
gewonnenen Krieg noch genug Zeit zum Sammeln der Objekte sei, und entkriftete
diese, indem er sagte:

»Es hatsich gezeigt, dass es>danach<nurnoch moglichist, Gegenstinde und Denk-
maler von allgemeinem Charakter zu sammeln [..]. Als Resultat davon haben wir
diese beklagenswerte Situation, dass wir zu der ruhmvollen und siegreichen Ge-
schichte der Oktoberrevolution [..] fast keine echten, aktuellen Erinnerungsstii-
cke haben: [...] Wo ist die von Ruhm durchwehte Fahne der Roten Garde? [..] Wo
sind die Denkmaler und Erinnerungsstiicke, die von den Helden von Chassan, von
Chalchin-Gol und der Weif3-Finnischen Kampagne [dem Winterkrieg] erzihlen?
[..] Liegt es vielleicht daran, dass unsere Militirmuseen die grofiten Ereignisse
unserer Zeit nur im Allgemeinen zeigen? [..] Die wichtigsten und grundlegenden
Objekte sind fast ausschliefilich Fotos, selbstgemalte Schemata, meterlange Zi-
tate, Ausziige, Anmerkungen und Erkldarungen, Fotos von ganzen Zeitungsspal-
ten, Texte von Reden, Erlasse und Entscheidungen usw. usw. Diese Materialien
sind darlber hinaus sehr hiufig unsachgemaf ausgewahlt, schlecht ausgefiihrt,
geschmacklos gestaltet und ohne irgendein System inszeniert, alle Wande und
Stellwinde des Museums sind mit Blittern iiberzogen [zalistovany].<'°°

Kuske benutzte seine Expertise als Kurator und konfrontierte die GlavPURKKA mit
den Folgen der bisher unzulinglichen Museumsarbeit. Er bezeichnete die Oktober-
revolution und die militirischen Konflikte der Sowjetunion in der Mandschurei
(1938-1939) und im Winterkrieg als Episoden einer erinnerungswiirdigen Geschich-
te, die jedoch wegen fehlender Objekte auf eine unbefriedigende Ausstellung von
Flachwaren reduziert werden miisste. Die militarhistorischen Erfolge stiinden in
keinem Verhiltnis zu ihrer potentiellen propagandistischen Verwertung. Dariiber
hinaus seien sie derart schlecht inszeniert, dass der Museumsdirektor die Erfiil-
lung des musealen Erziehungsauftrages anzweifelte und einen direkten Bezug zum
»schlechten Ausbildungsstand« der Roten Armee herstellte:

»[..] ob es deswegen bei unseren Einheiten der Roten Armee zu einer dufierst
schlechten Ausbildung der Soldaten und Kommandeure [..] gekommen ist? Ce-
nau deswegen, weil es bei der Armee liberhaupt keine materielle historische Ba-
sis flr eine anschauliche militarpolitische Propaganda und Popularisierung gibt,

100 Ebd.l.16-160b. [oborona= Riickseite]. Zu den sowjetisch-japanischen Kimpfen am Chalchin-
Gol-Fluss und am Chassan-See (beides in der heutigen Mongolei) zwischen Mai-September
1939 und zum Winterkrieg mit Finnland vom 30. November 1939 bis Mitte Marz 140, vgl.
Reese, Roger: The Soviet Military Experience, A History of the Soviet Army, 1917-1991, Lon-
don/New York 2000, S. 94-100.
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kann der Sinn fiir Militiargeschichte nicht eingeimpft werden [..]. Ich habe einmal
einen Vortragenden nach der Versammlung gefragt, was konkret seine Einheit
beriihmt macht und er hat mir offen geantwortet, >Wer zum Teufel soll das wis-

sen?«'!

Kuske kritisierte sein eigenes Fach und machte die Museen fir die schlechte po-
litische Bildung der Roten Armee mitverantwortlich. Der als Selbstkritik gerahm-
te Brief steckte voller Vorwiirfe gegeniiber der GlavPURKKA, die fiir die politische
Bildung der Soldatinnen und Soldaten verantwortlich war. Die politische Unkennt-
nis der Kommandeure wortlich zu zitieren, erscheint, insbesondere zu Kriegsaus-
bruch, als das militirische Versagen der Armee gerade offenkundig geworden war,
bemerkenswert. Der Leningrader Museumsdirektor belief? es jedoch nicht bei die-
ser Stellungnahme, sondern beschrieb die Sammlungsarbeit der vorrevolutioniren
Militérhistoriker und Museumsarbeiter als idealtypisches Vorbild. Wie dieses Vor-
gehen der vorrevolutiondren muzejsciki Orientierung fiir die gegenwirtigen Auf-
gaben geben sollte, machte Kuske an drei Punkten deutlich: Erstens nannte er die
erfolgreiche Arbeit der »Trophien-Kommission«, die wihrend des Ersten Weltkrie-
ges nicht nur eine grofie Anzahl an Objekten gesammelt, sondern diese dariiber
hinaus wissenschaftlich fiir den musealen Nutzen aufgearbeitet habe. Dem stellt
er die »Trophden-Kommission« des »GrofRen Vaterlindischen Krieges« gegeniiber,
die bislang nur fir die Armee arbeite und zerschossenes Kriegsgerit sammle, um
es zur Wiederverwendung zu reparieren. Zweitens sei die Sammlungsarbeit bereits
unter Peter dem GrofRen von der Regierung unterstiitzt worden, was zu reichhal-
tigen Museumssammlungen gefithrt habe. Drittens sei bedauernswerterweise die
Tradition der sogenannten »Heeresmuseenc (polkovych muzeev) durch die Revoluti-
on zerstort worden. Museumsdirektor Kuske empfahl, diese Tradition wiederauf-
zunehmen und jeder Einheit der Roten Armee ein eigenes Museum zuzuordnen,
um das eintreffende Material ordnen und ausstellen zu konnen. Mit diesem Pli-
doyer fiir die vorrevolutionire Museumspraktik war fir Kuske die Dringlichkeit,
augenblicklich mit der staatlichen Organisation der militarhistorischen und mu-

sealen Sammelarbeit zu beginnen, »ganz und gar einleuchtend«.'®*

»Expeditionen« in die befreiten Gebiete und an die Front

Die Arbeit der muzejsciki als Dokumentierende des gegenwirtigen Krieges fiel mit
der Arbeit der sogenannten »Aufierordentlichen Staatlichen Kommission fir die
Festellung und Untersuchung der Griueltaten der deutsch-faschistischen Aggres-
soren« (Crezvycajnaja gosudarstvennaja komissija po ustanovleniju i rassledovaniju zlode-

101 CAMO RF, f. 32, 0p. 11302, d. 96, |. 160b-17.
102 Ebd.16a-18.
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janij nemecko-fasistskich zachvatcikov, kurz: CGK) zusammen.'®*> Wissenschaftlerin-
nen und Wissenschaftler der »Akademie der Wissenschaften« fuhren in Kommis-
sionen ab Januar 1942 in die erst kiirzlich befreiten Gebiete, um die von der Wehr-
macht verursachten Schiden an Personen und Materialien zu erfassen. Besonders
fiir muzejsciki der nichtmilitirischen Museen boten die Kommissionen Gelegenhei-
ten, in die befreiten Gebiete mitzureisen und an potentielle Museumsexponate zu
gelangen. Funf wissenschaftliche Mitarbeitende des GIM begleiteten die Kommis-
sion, als diese im Februar 1942 in die 60 Kilometer siidlich von Moskau gelegene
Stadt Istra fuhren. Auch die Kuratorin Anna Zaks war bei der ersten gemeinsamen
Erkundungsfahrt dabei:

»Die erste Reise, die bereits Mitte Januar 1942 stattfand, ging in die Umgebung
der Stadt Istra, um die beriihmte Auferstehungskirche zu begutachten. [..] Bei
minus 30 Grad fuhren wir in einem offenen Lastwagen. Ich erinnere noch jedes
Detail dieser Reise. Die Grenze zur Besatzung liefd sich zweifelsfrei bestimmen:
Hinter ihr begann die sWiistenzone<«— kein Wald, keine Wohnh&user, nur die Ka-
mine standen noch und hin und wieder die Skelette der Steinhduser. Zur Kirche
gingen wir auf einem genau festgelegten Weg: Wir hatten einen strengen Befehl
erhalten, nirgendwo abzubiegen, nichts auf dem Weg anzufassen, auch wenn wir
im Schnee Exponate fiir das Museum sehen wiirden. Und tatsichlich, irgendwo
hatte sich ein Schild >Achtung, Minen!< [deutsch im Original] erhalten. Die Be-
satzer hatten es bei ihrer hektischen Flucht nicht geschafft, die Warnungen zu
entfernen. Erschiittert standen wir vor der zerstorten Kirche. [...] Wir bestimm-
ten den Zustand des Denkmals detailliert. [...] Danach zeichneten wir die Berichte
iber das Besatzungsregime und iiber die Partisanenbewegung auf. Hier haben
wir die ersten Erinnerungsstiicke erhalten — Ausweise der Partisanen, Teile ihrer

Ausriistung, Trophien.«'%4

Deutsche Wehrmachtstruppen hatten die Stadt Istra vom 26. November bis zum
10. Dezember 1941 besetzt und schwere Schiden hinterlassen. Die Fahrt im Febru-
ar 1942 muss traumatisch gewesen sein — zum ersten Mal sahen die Zivilistinnen
und Zivilisten das Ausmaf} der Zerstérung mit eigenen Augen. Anna Zaks erin-
nert sich, dass ihr erst auf dieser Fahrt bewusst wurde, dass die Zerstorung der
Kulturdenkmiler nur ein Nebeneffekt der eigentlichen deutschen Absicht des Ver-
nichtungskrieges war.’®® In ihren Erinnerungen wird unmittelbar spiirbar, wie ge-
fahrlich sich die Situation angefithlt haben muss. Das Gebiet war noch nicht von

103 Zur Bedeutung der CGK fiir die sowjetische Kriegserfahrungsgeneration siehe zuletzt: Hell-
beck, Jochen: The Antifascist Pact, Forging a First Experience of Nazi Occupation in the War-
time Soviet Union, in: The Slavonic and East European Review, Vol. Nr. 1, 2018, S. 117-143.

104 Zaks, Anna: Kak my zili i rabotali, S. 15.

105 Zaks, Anna: Opyt sobiranija materialoy, S.150.
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Minen gerdumt, und die Kommission musste sich an die strengen Vorgaben hal-
ten, die die bereits weiter westlich kimpfende Rote Armee hinterlassen hatte. Die
Aufgabe bestand in der Sammlung von Informationen und der fotografischen Er-
fassung der Schiden - zu dem Zweck hatten sie speziell angefertigte Formulare
dabei. Damit war der eigentliche Arbeitsauftrag erfiillt. Anna Zaks erinnert sich
jedoch, dass innerhalb der Gruppe das Bediirfnis bestand, ihre Titigkeit auszu-
weiten und neben den Denkmalern auch die Schiden in der Stadt zu erfassen.
Zu diesem Zweck suchten sie die lokalen Parteiorganisationen auf und lieRen sich
Dokumentationsmaterial aushindigen. In Istra zeichneten die muzejsciki erstmals
Augenzeugenberichte auf. Die Kuratorin betonte, dass sie bei der Befragung der
Bevolkerung auf ein repriasentatives Spektrum achteten und die Berichte von Men-
schen mit verschiedenen sozialen und kulturellen Hintergriinden aufzeichneten.
Dieser quellenkritische Ansatz ist bemerkenswert. Neben der Aufzeichnung von
Berichten ausgezeichneter Helden bestand unter den muzejsciki offenbar das Be-
wusstsein fir die zukiinftige Aussagekraft der Erzahlungen »einfacher Menschen«.
Diese Methode der Augenzeugeninterviews lisst sich als oral history avant la lettre
beschreiben.

Fiir die muzejsciki schien der Aspekt der zeitlichen Nihe zwischen Erlebnis und
Aufzeichnung zentral gewesen zu sein. Dieses methodische Bewusstsein ist be-
zeichnend fiir ihre Arbeit als dokumentierende Zeitzeuginnen und Zeitzeugen.
Die Interviews wurden zum festen Bestandteil der Sammelmethode »auf den hei-
Ren Spuren der Ereignisse«. Ein Jahr spiter, nach der Kriegswende von Stalingrad,
griff der Leiter des Museumsinstitutes Manevskij diese Praxis auf und schrieb sie
als Arbeitsmethode der sowjetischen Museen fest.’®® 1940 hatte Manevskij noch
in der Fachzeitschrift »Sowjetisches Museum« das Sammeln von Unikaten als ne-
gatives Charakteristikum der »vergangenen Museen« (precnie muzej) beschrieben.
Unter dem Eindruck der innovativen Sammelarbeit der muzejsciki bezeichnete er
1943 das thematische Sammeln als Grundlage der Ausstellungstatigkeit der Muse-
en im Krieg.'?”

Auch das Moskauer Armeemuseum nutzte das Argument der gesteigerten Rele-
vanz der Museumsarbeit im Krieg, um die bereits vorhandene Unterstiitzung der
GlavPURKKA bei ihrer Sammlungsarbeit auszubauen. In seinem Schreiben vom
Juli 1942 griff der Museumsdirektor die Rhetorik Kuskes auf.'®® Zu Beginn betonte

106 NIIKMR (Hg.): A. D. Manevskij, Osnovnye voprosy muzejno-kraevedceskogo dela, posobie
dlja rabotnikov muzeev, Moskva 1943, S. 12. Auch die russische museologische Forschung hat
auf diese Kehrtwende hingewiesen, vgl. Poljakov, Taras: Mifologija muzejnogo proektirova-
nija, S. 60-63.

107 Zur AuRerung Manevskijs iiber die Sammlungstitigkeit der Museen vor dem Krieg vgl. Ma-
nevskij, Aleksej; Osnovnoe zveno muzejnoe rabote, in: Sovetskij Muzej, 1940 Nr. 2, S.1-5.

108 CAMO RF, f.32,0p. 11302, d. 95, |. 477-479.
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er die Dringlichkeit der erzieherischen Aufgabe des Museums, darauf folgte eine
selbstkritische Beschreibung der eigenen unzureichenden Arbeit, um anschliefRend
die Behérde zu Zugestindnissen zu bewegen. Dieser Brief zeigt, wie der Krieg
Raum fiir neue Arbeitsweisen schuf. Die selbstermichtigten Museumsdirektoren
monierten Missstinde, um innovative Verinderungen zu provozieren. Die Ausstel-
lungsarbeit weise einen »dilettantischen Charakter« auf und sei in threm Wesen
»vernachlissigt« worden.

In dieser Rhetorik zeigt sich moglicherweise die »crisis of representation,
die der russische Museumshistoriker Dmitry Baranov im Ausstellungswesen der
1930er Jahre identifizierte. Die Vorgabe, >Ausstellungen von Ideen< zu konzipie-
ren, die das marxistisch-leninistische Ideal und den zukiinftigen Kommunismus
im Sinne des Sozialistischen Realismus darstellten, hatte zu Ausstellungen voller
kinstlich geschaffener Objekte (z.B. Modelle, Figurinen) und zweidimensionaler
Exponate (Slogans, Zitate, Pline, Fotografien und Zahlentabellen) gefiihrt. Laut
Baranov waren sie wirkungslos, da die Diskrepanz zwischen der Wirklichkeit und
ihrer Reprisentation in den Ausstellungen schlicht zu grof war.'®®

Im Krieg hatte das Museumsinstitut erkannt, dass die Gegenwart permanent
neues Material von historischem und musealem Wert produzierte, welches jedoch
aufgrund der nicht existierenden staatlichen Organisation einer systematischen
Sammelarbeit »verschwinde und verloren ging«."'® Das Armeemuseum brachte
sich in Stellung und nutzte seine Beziehungen, um sich als zentrale Sammlungsin-
stitution der materiellen Kriegserinnerung zu profilieren. Die Museumsdirektoren
wandten sich an Aleksandr S¢erbakov, der als Leiter des Sovinform-Biiros bereits
seit Kriegsausbruch die zentrale Verbreitung der Propaganda tiber den Krieg iiber-
wachte und der seit dem Frithjahr 1942 zum Leiter der GlavPURKKA bef6rdert wor-
den war. Diesem michtigen Chefideologen, der mehrmals pro Woche mit Stalin die
mediale Informationstrategien diskutierte, leiteten sie im August 1942 eine leicht

109 Baranov, Dmitry: Archaizing Culture, S.77. Diese Diskrepanz, bzw. das Fehlen von Alltags-
objekten, wurde auch von der internationalen Presse in dem sowjetischen Pavillon an der
Weltausstellung 1937 in Paris festgestellt. Vgl.: Swift, Anthony: Soviet Socialism on Display,
in: Czech, Hans-J6rg/Doll, Nikola: Kunst und Propaganda im Streit der Nationen 1930-1945,
Dresden 2007, S.185-186.

110 CAMORF,f.32,0p.11302,d. 95, |. 477-478. Um diese Missstande zu beheben, schlugen die Au-
toren fiinf MaRnahmen vor, die in erster Linie zu einem Macht- und Bedeutungszuwachs des
Museums fithren sollten. In ihrer Wahrnehmung erméchtigten der Krieg und die sich daraus
neuen Objekte mehr Ausstellungsflache benétigten, forderten sie eine institutionelle Los|6-
sung von dem Haus der Roten Armee und den Bau eines neuen Gebdudes. Dieses neue Muse-
um sollte in der Folge das Zentrum der ganzen militdrhistorischen Museumsarbeit werden,
dem alle anderen Museen als Filialen untergeordnet werden sollten.
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angepasste Form des Briefes weiter.”™ Darin wurde die Unterstiitzung der mu-
sealen Erziehungsarbeit als »staatliche Aufgabe« bezeichnet, der bislang »viel zu
wenig Beachtung« geschenkt worden sei. Séerbakov wurde aufgefordert, die Su-
che, die Auswahl und die Verteilung des Materials zu organisieren. Konkret sollte
er die Armee- und Fronteinheiten proaktiv dazu verpflichten, dem Moskauer Ar-
meemuseum Objekte zu schicken und gleichzeitig den Direktor mit der Befugnis
ausstatten, Exponate bei den Einheiten an der Front zu sammeln.™?

Diese Mafinahmen, die jedoch erst nach dem Sieg bei Stalingrad im Frithjahr
1943 umgesetzt wurden, verbesserten die Arbeitsbedingungen der Sammlerinnen
und Sammler grundlegend. Davor fand die Sammelarbeit unter ausgesprochen ge-
fihrlichen und mithsamen Bedingungen statt. Die Erinnerungen der Museums-
fithrerin und Mitarbeiterin des Armeemuseums Marija Nazarova geben Einblicke
in ihre Erfahrungswelt, als sie im Frithling und November 1942 zu den kimpfenden
Einheiten der Roten Armee an die Front geschickt wurde:

»Ab dem Frithjahr 1942 begannen die Museumsmitarbeiter regelmafig an die
Front zu reisen. [..] Einmal transportierte ich eine Ausstellung in dem Auto eines
Generals, es stellte sich heraus, dass er der Leiter der Politabteilung der Westfront
war. Ich erinnere diese Fahrtals Unterrichtsstunde, die mir der General gab. Als wir
durch die Region MozZaisk fuhren, fragte ich ihn: >Wohin fahren wir?« Die Antwort
war: >Madchen, solche Fragen stellen Sie in Zukunft nicht mehr.c

Im November 1942 fuhr ich mit dem stellvertretenden Direktor des Museums P.N.
Loginov zu den Einheiten der Don-Front. Wir fuhren in beheizten Eisenbahnwag-
gons [tepluska]l und in unbeheizten Giiterwaggons bis zum Ende der Gleise und
dannweiter mitirgendwelchen Autos. Es gab viele Schwierigkeiten. Niemand hat-
te uns eingeladen und niemand wartete auf uns. Wir mussten uns zu dem niitz-
lichen Material Gberall selber durchschlagen. Waren die Kommandeure bereits
vor uns bei den Einheiten gewesen? Wir sortierten die Neuigkeiten aus den Flug-
blattern von der Front. Unsere Aufgabe war es, die Kimpfer zu finden, tGber die
man in den Zeitungen schrieb. Falls sie verstorben waren, mussten wir ihre Waf-
fen, Dokumente und personlichen Gegenstiande finden. Es war leichter, Material
liber den Feind zu finden, Trophden, Briefe gab es in grofier Zahl. Aber von den
Unsrigen?

In den Politabteilungen der 24. und 26. Armee gab man uns ungefidhre Koordina-
ten, wo wir unbedingt hinfahren sollten. Wir fuhren in die Richtung der Einheiten
und Regimente, die sich in stindiger Bewegung befanden und den Kessel schlos-
sen. Bei den Einheiten erhielten wir Flugblatter, die von den Soldaten-Helden be-
richteten. Aber es war schwierig, [ihre A.H.] Waffen zu bekommen. Die Lebenden

111 CAMO RF, f.32,0.11302, d. 96, |. 20-22.
12 Ebd.l. 22.
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wollten sich nicht von ihnen trennen, denn die Waffen und Ausriistungen der ge-
toteten Helden wurden den anderen haufig zur Ermunterung gegeben. [...]

Unter grofSen Schwierigkeiten gelang es uns, die Parteiblicher, die Komsomolzen-
ausweise und die Auszeichnungen der Verstorbenen zu bekommen. Das alles gab
es vor Ort — aber Informationen dariiber waren duferst selten. Und die Kamera
von PN. Loginov war eingefroren. Wir konnten nie mit unseren Leuten sprechen,
da Angriffe stattfanden. Deswegen waren die Bezeichnungen auf den gesammel-
ten Materialien sehr dirftig. Wir hatten genug Materialien gesammelt, aber es
gab keine Transportmittel. Das Laden und Umladen von einem Auto auf ein an-
deres wurde immer schwieriger, hiufig waren die Fahrer in Eile und wollten uns
nicht mitnehmen. Es wurde entschieden, uns zu der Kacalinskaja-Station zu brin-
gen, inder Nihe gab es einen Flugplatz und PN. Loginov konnte vereinbaren, dass
die Materialien und ich mit dem Flugzeug mitfliegen sollten, das auch die verwun-

deten Soldaten nach Moskau brachte.«'"3

Die Erinnerungen von Marija Nazarova zeigen die Schwierigkeiten, die sich bei
der Sammelarbeit an der Front stellten. Eine Dienstreise von Zivilistinnen und Zi-
vilisten an die Front war per se ein risikoreiches Unterfangen. Insbesondere in den
ersten zwei Kriegsjahren, die vielfach von Niederlagen der Roten Armee gepragt
waren, miissen diese Expeditionen chaotisch und lebensgefihrlich gewesen sein.
Offenbar war die Begleitung eines Politoffiziers ein Schutz, von dem die muzejsciki
abhingig waren. Gleichzeitig stellte diese Begleitung die einzige Moglichkeit dar,
zu den Einheiten der kimpfenden Armee zu gelangen. Vor Ort waren sie auf die Ko-
operation der politischen Offiziere angewiesen. Dem Kurator Pétr Loginov zufolge
sei das Sammeln und Dokumentieren in den Kampfpausen zwischen den Opera-
tionen besonders erfolgreich gewesen.™* Es ist anzunehmen, dass die Politoffizie-
re ihren Untergebenen die Bedeutung ihres Kriegserlebnisses fiir die Menschen
an der Heimatfront erliuterten und sie aufforderten, den muzejsciki Objekte (zum
Beispiel im Kampf erbeutete Waffen oder personliche Gegenstinde gefallener Ka-
meraden) zu Giberreichen, damit diese sie im Museum ausstellen konnten. Es hing
vom Zufall und den Moglichkeiten vor Ort ab, ob und wie die Moskauer muzejsci-
ki die Frontabschnitte erreichten. Die anfangs noch unzureichende Koordination
mit den militirpolitischen Behérden zeigt sich auch daran, dass sie erst an der
Front und nur in Glicksfillen die Flugblitter mit den nétigen Informationen zu
den Kampfen und den Helden erhielten. Auch waren die Militirs hiufig nicht iiber

113 Nazarova, Marija: Central’nyj muzej Krasnoj Armii v gody Velikoj Otecestvennoj vojny, |z vos-
pominanij Marii Konstantinovny Nazarovoj, in: Informacionno metodiceskij sbornik No. 5,
Moskva 2000, S. 37-38.

114  Loginov, Pétr: Posledam vojny, in: Sovetskaja Rossija (Hg.): Muzejnoe delov SSSR, 1976, S. 181-
183, hier S.181.
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die Ankunft bzw. den Auftrag der muzejsciki informiert und es gab keine Abstim-
mung mit anderen Politkommissaren, die ebenfalls politisch brisantes Material fir
andere Zwecke sammeln sollten. Es konnte passieren, dass der Sammelwunsch der
zivilen Stadter bei den Soldatinnen und Soldaten Unverstindnis hervorrief und
es zu Interessenskonflikten kam. Den Rotarmistinnen und Rotarmisten schienen
deutsche Briefe, die sie in der Regel nicht lesen konnten, gleichgiiltig gewesen zu
sein, aber die Abgabe von Waffen konnte Widerstand provozieren. Hier kollidier-
ten der kommemorative Anspruch des Museums mit demjenigen der Armee, fir
deren Angehérige die Waffe gefallener Kameraden hiufig Andenken und Talisman
waren. Doch der Anspruch der muzejsciki die Kriegserfahrung der Frontsoldatinnen
und Frontsoldaten fiir die Menschen im Hinterland zu dokumentieren, ihr Ver-
sprechen ihren Kampfim Falle ihres Todes zu erinnern, konnte sie zur Kooperation
bewegen. Nicht selten loste ihre Anwesenheit an der Front ein grofles Mitteilungs-
bediirfnis und Dankbarkeit bei ihnen aus. Anhaltspunkte fiir die Sammlerinnen
und Sammler waren die Berichte der Frontkorrespondenten und die Flugblitter,
die mit Berichten iiber Heldentaten zum Kampf motivieren sollten. Hier wurden
die Namen der Kampfer genannt, zu denen die muzejsciki Erinnerungsstiicke fin-
den mussten. Dieser theoretische Auftrag traf auf die chaotische und sich stindig
verandernde Lage an der Front. Die muzejsciki erhielten ungefihre Ortsangaben,
deren Koordinaten sich in den meisten Fillen bei ihrem Eintreffen schon wieder
veridndert hatten. Marija Nazarova berichtete, dass es ihnen unter grofler Mithe
gelungen sei, personliche Erinnerungsstiicke wie Partei- und Komsomolzenaus-
weise zu erhalten, diese aber hiufig nicht mehr mit der Todesursache bzw. der
Heldentat der Eigentiimer in Verbindung gebracht werden konnten. Die Proveni-
enzangaben auf den zukiinftigen Exponaten fielen deswegen sehr knapp aus. Der
Auftrag, kontextgebundene Objekte zu finden, die eine moglichst detaillierte Be-
schreibung ihrer Provenienz aufwiesen, war hiufig unméglich zu erfillen.

»Die Geschwindigkeit des Lebens ist so schnell wie nie« -
Wer soll was sammeln?

Ein Jahr nach dem Uberfall der Wehrmacht auf die Sowjetunion, als sich die Sam-
melarbeit nach der Methode »auf den heifien Spuren der Ereignisse« bereits eta-
bliert hatte, verschickte das Museumsinstitut eine systematische Anleitung, die
erstmals von staatlicher Seite bestimmte, welche Objekte die Museen zu sammeln
hatten. Das Schreiben »Uber die Suche von materiellen und dokumentierenden
Materialien des GrofRen Vaterlindischen Krieges« beruhte auf der provisorischen
Sammlungsliste des GIM-Kurators Georgij Malickij vom September 1941.> Zu Be-

115 Maneuvskij, Aleksej/Krjazin, lvan: O sbore ves¢estvennych i dokumental’nych materialov veli-
koj otecestvennoj vojny, in: NIIKMR (Hg.): Rabota politiko-prosvetitel’nych u¢rezdenij v uslo-
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ginn erinnerten die Experten an die Verantwortung, welche die Museumsangestell-
ten trugen: »Wir stehen vor der ehrenvollen Aufgabe (pocetnaja zadaca), Objekte und
Dokumente itber den GrofRen Vaterlindischen Krieg fir die Nachwelt zu sammeln
und zu sichern«.™'® AnschlieRend wurden fiinf Kategorien genannt, nach denen
die Museumsmitarbeitenden in Abstimmung mit dem Volkskommissariat fiir Ver-
teidigung und dem Volkskommissariat fiir innere Angelegenheiten (NKVD) suchen
sollten:

»1. Objekte: Erinnerungsstiicke der Helden der Armee, der Partisanenbewegung
und des Hinterlandes; Waffen, die nicht mehr im Kampf gebraucht werden, Fah-
nen, Bruchstiicke von Granaten, Bestandteile der Ausriistungen, Auszeichnungen
und Ahnliches; Trophien und faschistisches Folterwerkzeug.

2. Dokumente: Berichte, Protokolle, Ankiindigungen, Aufzeichnungen, Erinnerun-
gen, Briefe, Aufzeichnungen der Aussagen von Augenzeugen und Ahnliches; Wer-
bung, Flugblatter, Befehle, Aufrufe, Erklarungen usw.; Ausschnitte aus den ortli-
chen Zeitungen, Zeitschriften, Wandzeitungen (von der Front, der Partisanenbe-
wegung und dem Hinterland), Beschreibungen der Erinnerungsorte. [...]

3. Fotografien und Reproduktionen: Verschiedene Episoden von der Front und aus
dem Hinterland, Portrats der herausragenden Frontsoldaten, Partisanen, Helden
der Arbeit und aller ausgezeichneten Menschen unseres Landes; deutsche Grau-
eltaten, beschadigte und zerstérte Denkmadler und Kultureinrichtungen, Erinne-
rungsorte und Gebdude.

4. Graphische Materialien: Skizzen (zu Themen der Front und des Hinterlandes),
Plakate, Karikaturen.

5. Kunstwerke und Skulpturen des Groen Vaterlandischen Krieges.«'"”

Diese wissenschaftlichen und professionellen Ratschlige waren fiir die Sammle-
rinnen und Sammler wegweisend. Insbesondere das »Handbuch zum Sammeln
von Materialien des GrofRen Vaterlindischen Kriegs«, das der bekannte und popu-
lare Archiologe und Historiker Nikolaj Michailovi¢ Korobkov (1897-1947) Ende 1942
im Auftrag des Museumsinstitutes verdffentlichte, fand bei den muzejsciki regen
internen Gebrauch.™™® Korobkov, der heute in der Geschichte des Museumsinstitu-
tes als erster Direktor mit einer geisteswissenschaftlichen Ausbildung und einem

vijach voennogo vremeni, S.14-16. Die Kuratorin des GIM, Anna Zaks, die im engen Kontakt
zuden Behorden stand und spiter selbst beim Museumsinstitut ein hnliches Schreiben her-
ausgeben sollte, erinnert sich, dass die Grundlage dieser Anleitung die Liste ihres Kollegen
Georgij Malickij gewesen sei, die dieser bei der ersten Sonderausstellung zur Moskauer Flie-
gerabwehr im September 1941 verfasst hatte. Vgl. Zaks, Anna: Kak my Zili i rabotali, S.19.
116  Manevskij, Aleksej/Krjazin, lvan: O sbore vescestvennych i dokumental’nych materialoy, S. 15.
117 Ebd.S.15.
118  NIIKMR (Hg.): Prof. N.M. Korobkov, Rukovodstvo, Moskva 1942.
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Interesse fiir Kulturgeschichte verehrt wird, iibernahm 1942 die Leitung der his-
torischen Abteilung.™™ Sein kleines, 27 Seiten langes Handbuch gewihrt aus der
Retrospektive einen faszinierenden Einblick in das Selbstverstindnis des Histori-
kers im Krieg. Fiir die Museumsmitarbeitenden waren Korobkovs konkrete, detail-
lierte Hilfestellungen zu Fragen des »was wird wo und wie gesammelt« eine grofe
Unterstiitzung. Gleich im ersten Satz benannte er die prigende doppelte Verant-
wortlichkeit seines Berufstandes: »Es ist unsere Pflicht, Zeugen und Teilnehmer
im gréfiten aller Kriege zu sein, den Russland je gefithrt hat.«**° Treffender hitte
Korobkov die Selbstwahrnehmung der von einem historischen Bewusstsein geleite-
ten Akteure nicht beschreiben kénnen. Menschen werden erst dann zu Zeuginnen
und Zeugen, wenn sie von dem Erlebten berichten. Diese berufliche Dimension
der Museumsmitarbeitenden als Vermittlerinnen und Vermittler war untrennbar
mit ihrer Teilhabe am Krieg verflochten. Diese Gleichzeitigkeit von Erlebnis und
musealer Darstellung desselben ist der entscheidende Hintergrund fir den kom-
memorativen Charakter der Ausstellungen im Krieg.

Es ist anzunehmen, dass sich Korobkov den Respekt und die Glaubwiirdigkeit
auch damit verdient hatte, dass er als einer der wenigen unbequeme Wahrheiten
thematisierte. In seinen einfithrenden Worten widersprach er Stalin, der im Mai
1942 bereits das baldige Ende des Krieges angekiindigt hatte, und warnte vor der
immer noch bestehenden Gefahr einer Niederlage aufgrund der militirischen Re-
serven der Wehrmacht.'™ Gleichzeitig lief} er keinen Zweifel am finalen Sieg der
Sowjetunion und begriindete diese Zuversicht mit den Anstrengungen, die die so-
wijetische Bevolkerung fiir die Verteidigung leiste. Dabei lobte er explizit die Frau-
en, die »als Soldaten an der Seite der Minner« in der Roten Armee kimpften.'**
Nach dieser personlichen Einschitzung der politischen Situation beschrieb Korob-
kov die Auswirkung des gegenwirtigen Krieges aus der Perspektive eines Histori-
kers und Erinnerungsforschers:

»Die Geschwindigkeit des Lebens ist so hoch wie noch nie. Die Dinge, Ereignisse
und Eindriicke verdndern sich schnell und werden von neuen verdringt, sie wer-
den historisch. Das brennende>Heute<wird zum>Gesterns, es verliert seine Strahl-
kraft; es verblasst ununterbrochen und viel wird vergessen.

119  Flr eine kurze Biografie von Nikolaj Korobkov vgl.: Kudrjavceva, Elena: Obrazovanie i pervye
gody suséestvovanija Instituta, S.10-11.

120 NIIKMR (Hg.): Prof. N.M. Korobkov, Rukovodstvo, Moskva 1942, S. 3.

121 Ebd.

122 Ebd.S. 4. Zu den Erfahrungen der Frauen in der Roten Armee, eine Dimension des Deutsch-
Sowjetischen Krieges, die ungeachtet ihres Ausmafes in der sowjetischen Nachkriegszeit
nicht ausreichend thematisiert wurde, vgl. Krylova, Anna: Soviet Women in Combat, A His-
tory of Violence on the Eastern Front, Cambridge 2010.

73



Th

Wie der Krieg ins Museum kam

Die Erinnerung ist der allerunzuverlédssigste Speicher der Geschichte. Derjenige,
der spater iiber zuriickliegende Ereignisse schreibt oder berichtet [..], kann sie
nur in Teilen wiederherstellen, es bleiben Liicken, hdufig kommt es zu Verzerrun-
gen und immer zu einer subjektiven Brechung. Selbstverstandlich war und wer-
den die Erinnerungen, insbesondere die der Zeitgenossen immer wichtig sein [...],
doch noch wichtiger ist das Dokument, das dem Lebenslauf direkt entspringt [...]
und ein Bruchstiick der Wirklichkeit spiegelt. Es wird nattrlich unméglich sein,
die [ganze A.H.] Wirklichkeit aus wenigen Fragmenten von Dokumenten vollstan-
dig und fehlerfrei wiederherzustellen, aber bei der Erziehung der Massen kann
die beinahe fotografische, beinahe spiegelhafte Abbildung des Lebens eine Be-
ziehung zu den Ereignissen herstellen, die diese Dokumente hervorgebracht ha-

ben.<<123

Aus der Perspektive des Historikers war die Beschleunigung der Zeit die direkteste
Folge des Krieges. Das Ineinanderfliefen von Gegenwart und Vergangenheit iiber-
forderte laut Korobkov die Erinnerungskapazititen der Menschen und fithrte un-
weigerlich ins Vergessen. Genau wie der Leningrader Museumsdirektor Jan Kuske
und die Moskauer Kuratorin Anna Zaks warb er nachdriicklich fir eine maéglichst
zeitnahe Sammlung, damit die Aussagekraft der Relikte nicht verloren ginge. Je
mehr Zeit zwischen dem Ereignis und seiner Deutung verstrich, umso »verzerr-
ter und subjektiver« die Interpretation. Hinter der Warnung vor dem Vergessen
steckte moglicherweise ein professionelles Streben nach grofitmoglicher Objek-
tivitit der Quelleninterpretation, um diese zukiinftig vor politisch-ideologischen
Verfilschungen zu schiitzen. Korobkov schreibt:

»Die Bewahrung der Materialien fiir die zukiinftige Geschichte des Krieges wird
zu einer der wichtigsten Aufgaben unserer Historiker [..]. Genauso wichtig muss
die Aufgabe des Sammelns von materiellen Erinnerungsstiicken des Krieges ge-
wichtet werden, sie sind, wenn man das so sagen kann, lebendige Illustrationen

[Zivye illjustracii] zu den Fakten und Ereignissen.«'%4

Im Gegensatz zu der ex post rekonstruierten Geschichte schienen die Objekte der
Gegenwart belebt, sie waren »heifl« und mussten gesichert werden, bevor ihre
»brennenden« Aussagen rerkalteten< und ausgeldscht« werden wiirden. Korobkov
schien euphorisiert. Im Vergleich zu dem Stillstand der »Grofien Siuberungen«
hatte der Krieg den vom Terror der Vorkriegsjahre erstarrten Wissenschaftlerinnen
und Wissenschaftlern kleine Handlungsfreiriume zuriickgegeben. Die sich stin-
dig verindernde Gegenwart verlangte nach Expertinnen und Experten, die sich
um ihre Dokumentation und Bewahrung der Zeitgeschichte bemiihten. Begeistert

123 NIIKMR (Hg.): Prof. N.M. Korobkov, Rukovodstvo, Moskva 1942, S. 4.
124 Ebd.S.5.
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vom Quellenreichtum zeichnete Korobkov ein Sammlungsprofil, das grofitmogli-
che Diversitit und Vollstindigkeit verlangte:

»Alles wird interessant und gebraucht werden, alles: Die Berichte iiber geologi-
sche Forschungen, die Dokumentationen (ber die von Deutschen zerstérten ar-
chéologischen Denkmiler, die Quittungen von Bickereien und Mensen, Unter-
richtsplane von Hochschulen und die Programme von Museen und Theatern, Ge-
richtsakten und notarielle Beschliisse, Auskiinfte iiber die Kinderheime und Kin-
dergarten sowie die Ergebnisse der Saat- und Erntekampagnen. Die Biicher des
Standesamtes und die Arbeitsberichte der Betriebe und Fabriken der unterschied-
lichsten Industrien, der Briefwechsel der Behérden und von Privatpersonen und

so weiter und so weiter.«'2?

In der Wahrnehmung des Archiologen hatte der Krieg wie ein Zeitenbruch al-
les interessant und erinnerungswiirdig gemacht. Sein innovativer, ja pionierhafter
Ansatz einer Alltagsgeschichte avant la lettre, die die Gesamtheit der sowjetischen
Gesellschaft im Krieg einzufangen versuchte, musste jedoch eine Idealvorstellung
bleiben, nicht zuletzt deshalb, weil verschiedene michtige Institutionen um die
Relikte des Krieges konkurrierten. Dem Historiker Korobkov war der Streit zwi-
schen dem Kommissariat fir Aufklirung (Narkompros), dem Kommissariat fiir
Innere Angelegenheiten (NKVD) und der Historikerkommission an der Akademie
der Wissenschaften um das Vorrecht, Kriegsdokumente zu sammeln, bekannt.126
Entgegen seiner idealistischen Vorstellung wies er die Museen in seiner detaillier-
ten Sammlungsliste an, sich auf die materiellen und kiinstlerischen Objekte zu
konzentrieren, um dem Geheimdienst das exklusive Sammlungsrecht auf alle Do-
kumente nicht streitig zu machen.'*’

Diese Einschrinkung stand auch im Widerspruch zu dem zuvor zitierten Brief
Manevskijs vom 18. Juni 1942, in dem er den Museen explizit empfahl, Dokumente,
Protokolle, Befehle usw. zu sammeln. Die russische Museologin Natal’ja Fatigarova,
stellte jedoch fest, dass die Museen diese Empfehlung nicht immer befolgt hitten,
da »ihre Sammlungen mit Objekten und Kunstwerken zum Krieg ohne die schrift-
lichen Quellen in erheblichem Maf wertlos geworden wiren«.'?® Die muzejsciki
hatten schon vor dieser Anweisung dokumentierendes Material gesammelt und
schienen das, ihrem Anspruch nach kontextgebundenen Objekten folgend, weiter-
hin und unabhingig von staatlichen Vorschriften zu tun. Dabei waren die thema-

125 Ebd.

126  Fir den angespannten Briefwechsel zwischen Sergej Kruglov (NKVD) und Vladimir Potem-
kin (Narkompros) und der Beschwerde des Letzteren beim ZK der KP vgl. Kaulen, Marija:
Nevydimi front, S.17.

127 NIIKMR (Hg.): Prof. N.M. Korobkov, Rukovodstvo, Moskva 1942, S. 8.

128 Fatigarova, Natal’ja: Muzejnoe delo v RSFSR, Fufinote, S. 202.
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tischen Sammelanweisungen Korobkovs eine Orientierung. Trotz der Freiheit, die
der Auftrag, alles zum Krieg zu sammeln, vermeintlich suggerierte, engte die Deu-
tung der Objekte als Relikte eines siegreichen Kampfes die Auswahl ein. Korobkovs
sogenanntes »Thematisches Schema fiir das Sammeln und die erste Klassifikation
der Materialien« gab die ideologische Einordnung der Objekte vor. Die Materialien
waren also nicht deutungsoffen, sondern wurden bereits beim Akt des Sammelns
in die eine oder andere thematische Kategorie eingeordnet. Mit iiber vierzig Ka-
tegorien versuchte Korobkov das Chaos des Krieges einzufangen. Dabei sollte eine
chronologische Einteilung der Ereignisse, die moglichst alle Regionen des Krie-
ges abdeckte, die Gegenwart anhand der gesammelter Kriegsrelikte (be-)greifbar
machen.

Im Sinne der These eines Anspruches der Alltagsgeschichte konkretisiert Kor-
obkov die Kategorie »Trophie«. Gemeinhin wird der Begriff von dem altgriechi-
schen Wort tropaion abgeleitet und bezeichnet Symbole des Sieges iiber den Feind
und die Praxis, den Ort des Sieges mit den Waffen des Feindes zu kennzeich-
nen.” Im Kontext des »GrofRen Vaterlindischen Krieges« wurde der Begriff auf
alle Objekte ausgeweitet, die Wehrmachtssoldaten gehért hatten: in erster Linie
deutsche Waffen, Fahnen und Auszeichnungen sowie zerstortes militirisches Ge-
rit und Uniformen. Korobkov zihlte jedoch auch personliche Dinge dazu, die den
Gefangenen abgenommen wurden oder die auf dem Schlachtfeld zuriickgeblieben
waren. Als Beispiel nannte er Gegenstinde, die die Deutschen auf ihrem Erobe-
rungsfeldzug geraubt hatten.’3°
Kontext des militirischen Sieges in die Hinde der Sowjets gelangt waren.

Diese Exponate verband die Tatsache, dass sie im

Eine ganzlich neue Kategorie der Sammlungsanweisungen bildeten die soge-
nannten »Erinnerungsorte« (pamjatnye mesta). Als solche wurden Orte bezeichnet,
die entweder Zeugen heroischer Ereignisse (Kimpfe, Heldentaten, Partisanen-
quartiere) gewesen waren oder die, im Gegenteil, Orte mit leidvollen Assoziationen
waren. Hier nannte Korobkov Orte, an denen die Deutschen Exekutionen und
Griueltaten veriibt hatten, auflerdem Massengriber und Kulturdenkmiler, die
von der deutschen Armee zerstért worden waren. ™!

Auch wenn offenbar Ansitze bestanden, das Kriegserlebnis nicht nur in sei-
ner heldenhaften, sondern ebenso in seiner tragischen Dimension zu fassen, be-
standen beim Sammeln der Objekte Grenzen, die nur in Einzelfillen iiberschritten
wurden. Kein Brief, keine methodische Anleitung erwihnte jene Objekte, die mit
der Befreiung des sowjetischen Territoriums offenbar wurden: Relikte, die an den
Holocaust, an die sowjetischen Kriegsgefangenen bzw. Zwangsarbeiterinnen und

129  Schivelbusch, Wolfgang, Die Kultur der Niederlage, Der amerikanische Siiden 1865, Frank-
reich 1871, Deutschland 1918, Berlin 2001, S.17.

130 NIIKMR (Hg.): Prof. N.M. Korobkov, Rukovodstvo, Moskva 1942, S. 9.

131 Ebd.S.10.
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Zwangsarbeiter oder an die Kollaboration sowjetischer Militirs und der Zivilbevol-

132 Gleichzeitig ist kein Dokument be-

kerung mit den Achsenmaichten erinnerten.
kannt, das das Sammeln solcher Objekte explizit verboten hitte. Die Zensur scheint
in den Kopfen verankert gewesen zu sein, denn die muzejsciki waren diesen po-
tentiellen Exponaten an der Front und in den befreiten Gebieten begegnet. Eine
Ausnahme dieser Leerstellen der Erinnerungsbildung bilden moglicherweise die
Zeitzeugeninterviews, die die muzejsciki mit Uberlebenden der befreiten Gebiete
gefiithrt haben.'

Die Sammelarbeit der muzejsciki wurde schliefilich durch den Befehl des Vertei-
digungskommissars vom Mirz 1943 erleichtert, in dem er alle Einheiten der Roten
Armee verpflichtete, »die wertvollsten Reliquien und Erinnerungsstiicke zum Gro-
Ren Vaterlindischen Krieg zu sammeln«, um sie an die Sammlerinnen und Samm-
ler hinter der Front weiterzugeben.>* Das Museumsinstitut folgte der Rhetorik der
Anweisung und bezeichnete das Sammeln der Relikte des »Grofden Vaterlindischen
Krieges« als »heilige Pflicht« (svjas¢ennaja objazannost’) der Museen.

Julija Kantor sieht in dieser Verordnung »Algorithmen der >Ausléschung« (algo-
ritm sstiranija<) und den Beginn einer Reduzierung der vielfiltigen Kriegserfahrung

136

auf ein einziges heroisches Narrativ.”*® Insbesondere vor dem Hintergrund der ge-

132 Eine interessante Ausnahme stellt das Museum fiir Militarmedizin in St. Petersburg (Voen-
no-medicinskij muzej) dar, das am 12. November 1942 in Moskau gegriindet wurde. In sei-
nem Auftrag sammelten Arztinnen und Arzte, Fotografinnen und Fotografen, Kinoregisseu-
re sowie Kiinstler und Kinstlerinnen Relikte der medizinischen Einheiten, die die Rote Ar-
mee in die befreiten Konzentrationslager (zum Beispiel Auschwitz-Birkenau) begleiteten.
Dabei gelangten Objekte und Materialien in die Museumssammlungen, die spater bei den
Nirnberger Prozessen von der Anklage prisentiert wurden, in: Kantor, Julija: Formirovanie
»prostranstva pamjati«o velikoj oteCestvennoj vojne v1941-1945 gg, muzejnij aspekt, in: Edu-
kacja humanistycna, Nr. 2, 33, 2015, S.17-32, hier S. 28-29.

133 Die Aufzeichnungen, die sich in den Sammlungen der Museen befinden, wurden von der
Verfasserin nicht eingesehen. Julija Kantor weist darauf hin, dass die Interviews erst nach
der Kontrolle durch die értlichen Parteiorgane publiziert oder ausgestellt werden durften.
Dariiber hinaus geht sie davon aus, dass die Aussagen der Zeitzeugen stark von einem vor-
bereiteten Text beeinflusst wurden. Vgl. Kantor, Julija: Nevidimyj front, S. 24-25.

134 NA VIMAIViVS [Wissenschaftliches Archiv des militdrhistorischen Museums fiir Artillerie,
Ingenieurwesen und Kommunikation] f. 3r., op. 1., d. 71., |. 18, zitiert nach Kantor, Julija: Ne-
vidimyj front, S.15.

135 Maneuvskij, Aleksej: Osnovnye voprosy, S. 11.

136 Kantor, Julija: Nevidimyj front, S. 25. Kantor bezieht sich insbesondere auf das Empfehlungs-
schreiben von M.F. Komarova, in dem diese schrieb: »Der Vaterldndische Krieg hat uns eine
grofde Anzahl von Erinnerungsstiicken an die Heldentaten des sowjetischen Volkes an der
Frontund im Hinterland hinterlassen und hinterlédsst sie uns weiterhin. Und die Aufgabe der
Museen und der Museumsarbeiter ist es, diese Erinnerungsstiicke aufzuspiiren, auszustellen
und sie so zu formen, dass sie mit einer Stimme iiber die heroischen Seiten im Leben des rus-
sischen Volkes sprechen.«Vgl.: Komarova, M.F.: O rabote muzeev v dni Velikoj Oteéestvennoj
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schilderten Eigeninitiative und den verspateten bzw. inadiquaten Interventionen
des Museumsinstitutes ist auch diese Instruktion in erster Linie als Ausdruck einer
Wunschvorstellung von einer Norm zu lesen. Eine allgemeine Ubertragung auf die
museale Praxis ist nicht méglich und bedarf der empirischen Uberpriifung anhand
von Fallstudien.

Wahrend der Kontakt zu Einheiten der Armee von den Direktoren der mili-
tirischen Museen selbst hergestellt werden konnte, war der Zugang zu den Par-
tisaneneinheiten schwieriger. Der Dienstweg ging hier iiber den »Zentralstab der
Partisanenbewegung« (Central'nij $tab partizanskogo dvizenija, CSPD), der wiederum
die Vorgesetzten der entsprechenden Einheiten instruieren mussten, damit diese
die muzejsciki mit Objekten versorgten. Am 12. Oktober 1943 befahl der Anfiihrer des
Weststabes der Partisanenbewegung dem Vorsteher einer Einheit im Smolensker
Gebiet, den Moskauer Armeemuseumsdirektor Vladimir Fedjanin innerhalb seiner
Brigade alle Materialien sammeln zu lassen, die er brauchte:

»An den Vorsteher des Stabes Kapitdn Genosse Akimockina

Gewéhren Sie dem Oberst Genossen Fedjanin, V. |. — Direktor des Museums der
Roten Armee —, Objekte, Fotos, Zeichnungen, Dokumente und Waffen zu sam-
meln. Die genannten Materialien sind unerlasslich fiir [die Ausstellung A.H.] des
Museums des Vaterlandischen Krieges iiber die Smolensker Partisanen.

Leiter des Weststabes der Partisanenbewegung Oberst A. Prochorov.«'>’

Mit dieser Bescheinigung reisten der Museumsdirektor Vladimir Fedjanin und die
erfahrene Sammlerin Marija Nazarova im Oktober 1943 in das Smolensker Gebiet.
Dieser waldreiche Landstrich war im Deutsch-Sowjetischen Krieg strategisch
ausgesprochen wichtig, da hier zentrale Strafien- und Eisenbahnverbindungen
nach Moskau fithrten und die Region an die besetzte belarussische Sowjetre-
publik grenzte. Im Riicken der Heeresgruppe Mitte veriibten hier zahlreiche
Partisaneneinheiten Anschlige auf die deutschen Versorgungs- und Kommunika-
tionswege. 38

vojny, informacionnoe piss'mo Nr. 2, Moskva 1943, S. 4, zitiert nach Kantor, Julija: Nevidimyj
front, S. 25.

137 CMVS, Dokumental’nyj fond, V. 98.

138 Zuder Partisanenbrigade Sergej Lazo vgl. Grenkevich, Leonid: The Soviet Partisan Movement
1941-1944, A Critical Historiographical Analysis, London 1999, 208; 165 (Karte).
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Abbildung 1: Marija Nazarova (dritte von links) und Direktor Oberst Via-
dimir Fedjanin (vierter von links) des Moskauer Armeemuseums bei der
5. Vorgovsker Partisanenbrigade, benannt nach Sergej Lazo, Smolensker
Gebiet, Oktober 1943, Fotografin/Fotograf unbekannt © CMVS.

Auf dem Gruppenfoto (Abb. 1), das nach getaner Arbeit vor dem Eingang eines
Holzhauses aufgenommen wurde, ist der Brigadekommandeur Kezikov unschwer
an seiner papacha (kaukasische Kopfbedeckung aus Schafsfell) und seinen stern-

139 Er steht in lockerer Haltung mit

formigen Orden auf der Brust zu erkennen.
Zigarette in der Hand neben der Museumsfiithrerin Marija Nazarova. Neben ihr,
in >Napoleon-/Stalin-Pose« (die rechte Hand im Mantelrevers) und Offizierskappe,
steht der Museumsdirektor Vladimir Fedjanin im Zentrum des Fotos. Rechts von
ihm, ebenfalls mit Offizierskappe, steht in einer gesteppten Wattejacke Kozubeskij,
das Mitglied der Brigade, das die Materialien iibergeben hat. Die Ubergabe scheint
fiir beide Seiten zufriedenstellend verlaufen zu sein - diesen Eindruck vermit-
teln zumindest die lachenden Gesichter des Brigadekommandeurs, der muzejsciki
und von Kozubeskij, der unter seinem linken Arm einen Stapel Dokumente hilt.
Bei diesen Dokumenten, die Nazarova und Fedjanin tibergeben wurden, kénnte
es sich um Aufzeichnungen, Partisanen-Zeitschriften, Flugblitter oder Ahnliches
handeln. Die muzejsciki konnten den Partisaninnen und Partisanen mit ihrem auf-
richtigen Interesse an ihren Kriegserlebnissen das Gefiihl von Anerkennung und
Wertschitzung vermittelten. Sie versprachen ihnen, die gesammelten Materialien

139 CMVS, Negativnij fond V. 98, Nr. 33874-p, sowie in: Afanas’ev, Vladimir: Central’'nij muzej Kras-
noj Armii, in: Koroleva, L. (Hg.): Muzejnyj front Velikoj Otecestvennoj, S. 322.
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in ihren Ausstellungen zu prisentieren und daheim iiber ihren Kampf zu berich-
ten.

Die »>heiligste Reliquie« des Krieges

Den Hohepunkt in der Sammlungsarbeit des Armeemuseums stellt die »Fahne des
Sieges« (Znamja Pobedy) dar, die kurz vor Kriegsende auf dem Deutschen Reichstag
gehisst wurde. Bis heute ist die Provenienz dieser Divisionsfahne wissenschaftlich

140 Zusitzliche Verwirrung stiftet das

umstritten und nicht vollstindig aufgeklirt.
wahrscheinlich berithmteste Foto des Krieges von Evgenij Anan'evi¢ Chaldej (1917-
1997), das drei Rotarmisten beim Hissen einer Fahne auf dem Reichstag zeigt.'#!
Die »Fahne des Sieges«, bis heute das zentrale Exponat des Moskauer Museums,
ist weder die Fahne auf Chaldejs Foto, noch ist sie die einzige oder erste Fahne, die
auf dem Reichstag gehisst wurde. Als gesichert gilt jedoch, dass sie eine der neun
offiziellen Divisionsfahnen ist, die fitr das Hissen auf dem eroberten Reichstag be-
stimmt waren. Sie trigt auf der Riickseite die Nummer finf und ist wahrscheinlich
die Einzige, die nicht bei den andauernden Kimpfen zerstort wurde, weil sie auf

142 Ebenso ungeklart ist die

der ostlichen, geschiitzteren Seite des Reichstags hing.
Frage, ob die Fahne, nachdem sie im Juni nach Moskau gebracht wurde, bei der Sie-
gesparade am 24. Juni 1945 auf dem Roten Platz getragen wurde. Der Historiker
und langjihrige Kurator des Armeemuseums Arkadij Dementev, dessen Archivre-
cherchen 2008 die Verfilschungen in der Geschichte der gehissten Flagge auf dem
Reichstag aufgedeckt hatten, kommt zu dem Schluss, dass die Fahne bei der Ge-
neralprobe benutzt wurde, anschliefRend jedoch entschieden wurde, sie nicht bei
der Siegesparade zu prisentieren, sondern sie zum Schutz und zur Aufbewahrung
dem Direktor des Armeemuseums zu itbergeben.'*

Riickblickend bezeichnet das Armeemuseum die Kriegszeit als die produktiv-
sten und ertragreichsten Jahre seiner Geschichte. Am Ende des Krieges hatten die
muzejsciki tiber ihre verschiedenen einflussreichen Kanile beinahe 99.000 Expo-
nate zum »Grofien Vaterlindischen Krieg« gesammelt.'** Im Vergleich trugen die
Mitarbeitenden des GIM, das Mitte 1944 seine Sammlungs- und Ausstellungsarbeit

140 Die Diskussionen drehen sich hauptsdchlich um die Frage, wer zu welchem Zeitpunkt wel-
che Fahne auf dem Berliner Reichstag gehisst hat. Vgl. Platoff, Anne: Of Tablecloths and So-
viet Relics, A Study of the Banner of Victory (Znamia Pobedy), in: A journal of Vexillology,
Jahrgang 20, 2013, S. 55-83.

141 Shneer, David: Through Soviet Jewish Eyes, Photography, War and the Holocaust, New
Brunswick 2011.

142 Dement’ev, Arkadij: Znamja pobedy, glavnaja relikvija velikoj ote¢estvennoj vojny v svete
istori¢eskich issledovanij, Moskva 2015.

143 Ebd.S.37-38.

144 Ohne Autor: Istorija CMVS, in: www.cmaf.ru/history/ (Stand: 31.07.2021).
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Kapitel 1: Sammeln

wieder auf die Vorkriegsgeschichte der Sowjetunion ausrichten musste, »nur« rund
12.000 Objekte zur Sammlung »Grofer Vaterlindischer Krieg« zusammen.# Die-
ser Vorsprung, der mafigeblich durch die institutionelle Anbindung des Museums
an das Kommissariat fiir Verteidigung entstanden war, machte das Armeemuseum
zur unionsweiten Deutungsinstanz iiber die museale Darstellung der Geschichte
des »Grof3en Vaterlindischen Krieges«.

Mit der Verleihung der Medaille »Fiir die Verteidigung von Moskau« an 20 Mi-
tarbeiterinnen und Mitarbeiter des GIM im Januar 1945 wurde die innovative und
unkonventionelle Sammlungs- und Ausstellungsarbeit der muzejsciki von hochster
Stelle legitimiert und ausgezeichnet.!#® Die Methode des Sammelns »auf den hei-
Ren Spuren der Ereignisse«, die hier ihren Ursprung hatte, verbreitete sich als Vor-
bild in den Moskauer Museen und wurde zum Indikator einer Wende in der so-
wietischen Museologie.™” In der Nachkriegszeit organisierte das GIM sogenannte
»historische Alltagsexpeditionenc [istoriko-bytovye ékspedicii], bei der die Erfahrun-

gen der Kriegssammelpraxis einflossen.!4®

Zehn Jahre nach Kriegsende beschloss
das Museumsinstitut des Narkompros, das sowjetische Museumswesen als theo-

retische Disziplin zu etablieren und die Arbeitsmethoden seiner Hiuser zu verein-

145 Zwischen dem1.Juli1941 und dem1.Juli 1944 erwarb das GIM 12.309 Objekte fiir die Samm-
lung »Grofer Vaterlandischer Krieg«. Vgl. Zaks, Anna: Iz istorii gosudarstvennogo istorice-
skogo muzeja, S. 11.

146 Zusatzlich wurden die Namen der Direktorin des GIM Anna Kaprova und 19 ihrer Mitarbei-
terinnen und Mitarbeiter am 9. Januar 1945 in das »Ehrenbuch der Republik« eingetragen.
Vgl. Zaks, Anna: |z istorii gosudarstvennogo istori¢eskogo muzeja, 1941-1957 gg., in: Nau¢no-
issledovatel’skij institut muzeevedenija (Hg.): OCerki istorii muzejnogo dela v Rossii, Ed. 3,
Moskva 1961, S. 5-54, hier S.13. Die Medaille wurde an Zivilisten und Militars verliehen, die
mindestens einen Monat zwischen dem 19. Oktober 1941 und dem 25. Januar 1942 aktiv an
der Verteidigung Moskaus teilgenommen hatten.

147 Pétr Loginov, der Kurator der Sonderausstellung »Die Zerschlagung der deutschen Truppen
vor Moskau«, beschrieb die Sammelarbeit des Armeemuseums als »sammeln von Reliquien
auf den heifden Spuren der Ereignisse, in: Loginov, Pétr: Po sledam vojny, S.181. Auch das
Museum der Revolution wandte wahrend des Krieges diese Technik an, vgl. Lupalo, I.: Po sle-
dam vojny, Sobiranie materialov Muzeem revoljucii SSSR, in: Archeograficeskij eZzegodnik za
1975, Moskva 1976, S. 159-162. Auch die Angestellten des »Museums der Verteidigung von Le-
ningrad« wandten diese Methode an. Die Kuratorin Marina Tichomirova erinnert sich: »Die
Ausstellung >Die heldenhafte Verteidigung von Leningrad< wurde auf den frischen Spuren
der Ereignisse (po svezim sledam sobitij) erstellt. Man kann sagen in einem Atemzug, auf
einem hohem geistigen Niveau. Sie integrierte Originaldokumente, lebendige (Zivye) Ma-
terialien, Trophéen, deren Bedeutung riesig war in diesen Zeiten. Sie vereinigte wahrhafte
historische Glaubwiirdigkeit mit einer starken emotionalen Wirkung. Wer sie gesehen hat,
der wird sie nie vergessen.« In: Tichomirova, Marina: Pamjatniki, Ljudi, Sobytija, S. 77-78, zi-
tiert aus: Fatigarova, Natal’ja: Muzejnoe delo v RSFSR, S.196.

148 Diese Expeditionen wurden zwischen 1949 und 1957 durchgefiihrt. Vgl. Zaks, Anna: Iz istorii
gosudarstvennogo istori¢eskogo muzeja, S. 16.
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heitlichen. In dem Grundlagenband zur sowjetischen Museologie war das unmit-
telbare Sammeln von Objekten der Gegenwart, die Methode der Moskauer muzejsci-
ki, als fester Bestandteil der Arbeit historischer Museen festgeschrieben.'*® Damit
wurde das Museumsexponat in Bezug auf seine Originalitit und Einmaligkeit auf-
gewertet. Die Wirkung seiner Materialitit und vermeintlichen Aura begann eine
neue Rolle zu spielen. Dieses Verstindnis stand im Gegensatz zu den Ausstellun-
gen, die ab Mitte der 1930er Jahre die Geschichte Russlands itber Kopien, Dubletten
und Reproduktionen ausgestellt hatten.

Die muzejsciki sprachen den Relikten des »Grofden Vaterlindischen Krieges« ei-
nen grofen Wert zu. Sie gingen davon aus, dass diese Exponate die dargestellten
Ereignisse aus sich selbst heraus spiegelten, weil sie dem Ereignis direkt entnom-
men worden waren. Diese Aura wird den Objekten bis in die heutige Zeit zuge-
schrieben. Die Museumskollektionen aus dem Krieg, die die spitstalinistischen
Siuberungen itberdauerten, gelten heute als »goldene Sammlungenc« (zolotye fondy)
und werden mit besonderer Riicksicht behandelt.

149 Gardanov, V.: Sobiratel’skaja rabota muzeev, in: Nau¢no-issledovatel’skij institut muzeeve-
denija (Hg.): Osnovy sovetskogo muzeevedenija, Moskva 1955, S. 39-91. Auch der Museologe
Taras Poljakov bestitigt diese Lesart, nach der die von den muzejsc¢iki im Krieg entwickel-
ten Arbeitsmethoden die spatstalinistischen Sduberungen tiberdauerten und Eingangin den
grundlegenden Sammelband der sowjetischen Museologie fanden. Vgl. Poljakov, Taras: Mi-
fologija muzejnogo proektirovanija, S. 65. Zum Anspruch und Stellenwert des Sammelban-
des in der sowjetischen Museologie vgl. Sulepova, Eleonora (Hg.): Muzeevedceskaja mysl’ v
rossii, S. 771.



Kapitel 1: Sammeln

Die belarussische Historikerkommission dokumentiert
die Besatzungserfahrung

Nach der gewonnenen Schlacht um Moskau im Winter 1941/42 drang die sowjeti-
sche Armee bis zur Grenze der belarussischen Sowjetrepublik vor und erkimpfte
nordoéstlich von Witebsk eine Frontliicke. Hier, am »Tor von SuraZ« (Surazskaja
brama), beginnt die Geschichte des »Staatlichen belarussischen Museums zur
Geschichte des Grofien Vaterlindischen Krieges«. Eine Kommission von Histo-
rikern sollte diesen Zugang zu den Gebieten der Partisaneneinheiten nutzen,
um Dokumente und Materialien zu sammeln. Pantelejmon Ponomarenko (Be-
larussisch: Panzeljajmon Panamarénka), Vorsitzender des Zentralkomitees der
Kommunistischen Partei von Belarus (ZK KP(b) B), der wegen der deutschen
Einnahme der Hauptstadt am 28. Juni 1941 evakuiert worden war, hatte die Kom-

150 Diese belarussische

mission ein knappes Jahr spiter in Moskau gegriindet.
>Lander-Kommission« entstand im Kontext der >Zentralen Historikerkommissionc
an der Moskauer Akademie der Wissenschaften. Im Dezember 1941, als die Rote
Armee erstmals eine Gegenoffensive startete, hatte der Historiker Isaak Izrailevi¢
Minc (1896-1956) im Auftrag des Parteisekretirs fiir Agitation und Propaganda
die »Kommission zur Geschichte des GroRen Vaterlindischen Krieges« (Komissija
po istorii Velikoj Otecestvennoj vojny) gegriindet. Angebunden an die Akademie der
Wissenschaften sammelte er mit einem Stab von 20 Mitarbeitenden Dokumente
zur Geschichte des Krieges, um auf dieser Grundlage eine tigliche Chronik des
Kriegsgeschehens zu verfassen. Die Kommission hatte mit der Dokumentation
der Verteidigung von Moskau begonnen. Bald jedoch wurden zusitzliche Zweig-
stellen in anderen Stidten eingerichtet, die als Unterkommissionen Materialien
zu anderen Kimpfen in der Union archivierten.””

Jochen Hellbeck, der die Protokolle der Stalingrad-Kommission ausgewertet
hat, sieht hier Parallelen zu vorangegangenen Historikerkommissionen in der So-

152

wjetunion.”* Minc’ Ansatz zur Dokumentation des »GrofRen Vaterlindischen Krie-

ges« stehe in der Tradition der revolutiondren und avantgardistischen Dokumen-

150  Grundlegend fiir den deutschen Uberfall, die deutsche Besatzung und die Folgen fiir Belarus
vgl. Cerlach, Christian: Kalkulierte Morde, Die deutsche Wirtschafts- und Vernichtungspoli-
tik in WeifSrussland 1941-1944, Hamburg 1999, hier: Die Kampfhandlungen in Weifrussland,
S.128-134, sowie: Chiari, Bernhard: Alltag hinter der Front: Besatzung, Kollaboration und Wi-
derstand in WeiRrussland 1941-1944, Diisseldorf,1998. Zur Griindung der Kommission siehe:
NARB [Nationalarchiv der Republik Belarus], f. 4p. op. 3, d. 1236, |. 2-4.

151 Zur Griindung und Tatigkeit der Kommission wihrend des Krieges vgl. Zuravlev, Sergej (Hg.):
Vklad uéenych-istorikov v sochranenie istori¢eskoj pamjati o vojne, Moskva/St. Peterburg
2015, S. 50-130. Fiir die Erinnerungen von |. Minc an die Griindung und Arbeit der Kommission
vgl. Ming, Isaak I.: 1z pamjati vyplyli vospominanija, Moskva 2007.

152 Hellbeck, Jochen: Die Stalingrad-Protokolle, S. 86-97.
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tationen des Biirgerkrieges, die mit ihrer Darstellung der Gegenwart einen Beitrag
zur Errichtung der neuen Gesellschaft leisten wollten und als Vorginger der Kom-
missionen der 1940er Jahre betrachtet werden miissten. Bereits in den 1920er Jah-
ren hatten sich Historikerinnen und Historiker den Ansatz, dessen Besonderheit
in der Modellierung und Anpassung der Quellen fiir eine bessere Erziehung des
Neuen Menschen bestand, angeeignet und umfassende historische Erinnerungs-
projekte realisiert. Unter der Leitung des Schriftstellers Maxim Gorki und der Mit-
arbeit des Historikers Isaak Minc wurde beispielsweise 1931 die »Geschichte des
Biirgerkrieges« geschrieben, die in ihrem Anspruch nach einer Schilderung der
heldenhaften Menschen als direktes Vorbild fiir die Arbeit der Kommissionsmit-
glieder im »GrofRen Vaterlindischen Krieg« gesehen werden kann.'>3

Das ZK der belarussischen Partei in Moskau hatte ranghohe Politiker aus
den eigenen Reihen als Mitglieder ihrer Kommission bestimmt. Die Leitung des
achtképfigen Stabes war dem 37-jihrigen Timofej Gorbunov (Belarussisch: Cimafej
Garbunot) tibertragen worden, der seit April 1941 als Sekretir des Zentralkomi-
tees fiir Propaganda der belarussischen Partei fungierte. Gorbunov, der mit 22
Jahren in die Partei eingetreten war, hatte nach seinem Geschichtsstudium die
belarussische Parteizeitung »Zvjazda« geleitet und als Korrespondent in Minsk,
Kiew, Jaroslawl und Odessa fiir die »Pravda« geschrieben.’* Mit Vladimir Malin
(Belarussisch: Uladzimir Malin), dem spiteren Privatsekretir Stalins, und Ivan
Krupenja, dem stellvertretenden Leiter des Partisanenstabes, hatte die Kommissi-
on zwei weitere ZK-Mitglieder, die dank ihrer Funktionen iiber beste Beziehungen
zur obersten Machtetage und zum Militir verfiigten.”>> Das einzige weibliche
Mitglied der Gruppe war Evdokia Uralova (Belarussisch: Eudakija Uralava), die als
Juristin und Angestellte des Kommissariats fir Aufklirung bei der Kommission
arbeitete.’® Das jiingste Mitglied der Gruppe war der 29-jahrige Sergej Prityckij
(Belarussisch: Sjargej Prytycki), der bereits Erfahrung mit der Arbeit im Unter-
grund hatte: In den 1930er Jahren arbeitete er als Sekretir der damals illegalen
belarussischen Partei in Polen. Aufgrund eines gescheiterten Attentates auf einen
polnischen Agenten wurde Prityckij verhaftet und zum Tode verurteilt, kam aber
im Zuge der sowjetischen Invasion 1939 in Polen frei und arbeitete wihrend des

153 Hellbeck, Jochen: Die Stalingrad-Protokolle, S. 87-88.

154 Nacional’naja Akademia Nauk Belarusi, Istorieskaja spravka, T. Gorbunov: http://nasb.gov.b
y/rus/members/academicians/gorbunov.php (Stand: 31.07.2021).

155  Wikipedia, V. Malin: https://ru.wikipedia.org/wiki/ManuH,_Bnagumup_Hukndpoposuu
(Stand: 31.07.2021). Wikipedia, I. Krupenia: https://ru.wikipedia.org/wiki/KpyneHs,_MeaH_A
Hydpuesmny (Stand: 31.07.2021).

156  Spravocnik po istorii Kommunisti¢eskoj partii Soevetskogo Sojuza 1891-19991, E. Uralova: w
ww.knowbysight.info/UUU/17219.asp (Stand: 31.07.2021).
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Kapitel 1: Sammeln

Krieges als Sekretir des belarussischen Komsomol.’” Der bekannte belarussische
Schriftsteller Michail Lyn'kov (Belarussisch: Michas’ Lyn'kou) und Vasilij Zakurdaev
(Belarussisch: Vasil' Zarkurdaeil), ein Leitungsmitglied der Partisanenbewegung,
hatten als einzige Kommissionsmitglieder wiahrend des Biirgerkrieges in der

158 Von 1938 bis 1948 war Ly'nkov Vorsitzender des belarus-

Roten Armee gedient.
sischen Schriftstellerverbandes und gab wihrend des Krieges die Frontzeitung
»Fiir ein sowjetisches Belarus« (Za Sovetskuju Belorus’) heraus. Neben einem bislang
unbekannten Mitglied wurde der Akademiker Ivan Kravcenko in die Kommission
berufen. Vor dem Krieg hatte er am Minsker Piadagogischen Institut unterrichtet
und war Autor mafigeblicher Werke zur Geschichte der sowjetischen Republik
Belarus.'®

Diese bunt gemischte Gruppe verband die Erfahrung in der parteipolitischen
Arbeit. Dariiber hinaus schienen die Mitglieder aufgrund ihrer spezifischen Fihig-
keiten und Beziehungen ausgewihlt worden zu sein. Es ist anzunehmen, dass Er-
fahrungen im Untergrund bzw. in der Armee ebenso wertvoll waren wie politische
Beziehungen zu den obersten Parteikadern. Auffallend viele Mitglieder verfiigten
tiber journalistische bzw. schriftstellerische Fertigkeiten, die fur die Aufbereitung
der gesammelten Materialien zum Zweck der Publikation von grofier Bedeutung
waren.

In seinem Bericht, den der Vorsitzende Gorbunov im Januar 1943 iiber das ers-
te halbe Jahr der Kommissionsarbeit verfasste, definiert er die Aufgaben des Aus-
schusses: »So viel Material wie moglich iber die Teilnahme der BSSR im Grofien
Vaterlindischen Krieg gegen den deutschen Faschismus sammeln, dieses sichern
und mit der thematischen Auswertung beginnen, um es fir zukinftige Publika-
tionen aufzubereiten.«®° Die Juristin, die Politiker, Wissenschaftler und Schrift-
steller, die so privilegiert waren, dass sie aus der besetzten sowjetischen Republik
Belarus evakuiert worden waren bzw. mit Unterstiitzung fliehen konnten, sollten
nun von Moskau aus Materialien zum Kampf eines Landes sammeln, das es seit
August 1941 in seiner Staatlichkeit nicht mehr gab. Der von der Partei erwartete
Partisanenkampf und die Untergrundbewegung zum Widerstand gegen die deut-
schen Besatzungstruppen entstanden zu diesem Zeitpunkt gerade erst und das
Leben der zuriickgelassenen Zivilbevolkerung, insbesondere der grofien jiidischen

157 Wikipedia, S. Prityckij: https://ru.wikipedia.org/wiki/Mputbiukuii,_Cepreir_Ocunosuu (Stand:
31.07.2021).

158 Wikipedia, M. Lyn’kov: https://ru.wikipedia.org/wiki/NbiHbKoB,_Muxann_TuxoHosuu (Stand:
31.07.2021). Wikipedia, V. Zakurdaev: https://ru.wikipedia.org/wiki/3akypaaes,_Bacunuiti_s
aHoBuy (Stand: 31.07.2021).

159 Nacional'naja Akademia Nauk Belarusi, Istori¢eskaja spravka, I. Kravéenko: http://nasb.gov.b
y/rus/members/academicians/kravchenko.php (Stand: 31.07.2021).

160 NARB, f. 750p, 0p.1,d. 4, l.1-10.
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Wie der Krieg ins Museum kam

Minderheit, war von dem tiglichen Uberlebenskampf gegen die deutschen Besat-
zer gepragt.

Theoretisch war die Sammelarbeit der Kommission durch die enge Abstim-
mung mit der Moskauer Zentrale von Isaak Minc gut koordiniert. Die Aufgaben
wurden verteilt, Sekretire, Fotoreporter, Stenografen und wissenschaftliche Mitar-

161 Jadoch bestand neben der drin-

beiterinnen und Mitarbeiter wurden bestimmt.
genden Frage nach der Art der zu sammelnden Materialien die Frage nach der prak-
tischen Durchfithrung der Sammelarbeit: Wie sollten Informationen und Materia-
lien im deutsch besetzten »Generalbezirk Weifiruthenien« gesammelt werden?'6>

Die meisten Objekte gelangten durch die einzige Frontliicke, durch das bereits
genannte »Tor von SuraZ«, in den Besitz der Kommission. Diese Verbindung in die
besetzten Gebiete stellte eine wichtige Evakuationsroute dar und war fiir die Ver-
sorgung der Partisaninnen und Partisanen von grofier Bedeutung.'® Politoffiziere
und Komsomolarbeiter nutzten diese Route, um die Untergrund- bzw. Partisanen-
bewegung anzuleiten. Die Kommissionsmitglieder machten von diesem Zugang
Gebrauch, um Informationsmaterial iiber die Besatzungsherrschaft zu sammeln.
Nachdem die deutsche Armee diese Liicke im September 1942 geschlossen hatte,
begleiteten die Sammlerinnen und Sammler nun die militirischen Transportflug-
zeuge, die regelmiflig zu den Partisaneneinheiten flogen. Die Kommissionsmit-
glieder wurden bereits auf der Landebahn von Kommandeuren und verwundeten
Partisaninnen und Partisanen bedringt, die ihre Erlebnisse berichten und Neuig-
keiten aus der Hauptstadt erfahren wollten. Die Historiker interviewten sie und
zeichneten ihre Erzihlungen vor Ort auf.’®* Die Begegnung mit den Kommissi-
onsmitgliedern aus Moskau konnte fiir die unter der deutschen Besatzung leben-
den Menschen von grofier emotionaler Bedeutung gewesen sein. Der Kontakt war
eine der wenigen Informationsquellen itber den Kriegsverlauf fir die Komman-
deure, die im Untergrund von Meldungen, die iiber die regionalen Ereignisse hin-
ausgingen, abgeschnitten waren. Gleichzeitig erméglichte ihnen die Begegnung,
vom eigenen Widerstandskampf zu berichten. Diese Berichterstattung konnte in
Anbetracht des Kollaborationsverdachts, mit dem die Partei den unter deutscher

161 Voronkova, Irina: Sozdanie i sostavlenie Belorusskogo Gosudarstvennogo Muzeja istorii Ve-
likoj Otecestvennoj vojny, Minsk 2001, S. 4.

162 Das »Reichskommissariat Ostland« entstand als Folge des Angriffs des Dritten Reichs auf
die Sowjetunion im Juni 1941. Die vier deutsch besetzten »Ceneralbezirke« erstreckten sich
Uber das Baltikum und Teile der heutigen Republik Belarus. Am 1. September 1941 wurden
die Hilfte der belarussischen Kresy sowie die Gegend um Minsk zum »Generalkommissariat
Weifdruthenien« zusammengefasst, das unter der Leitung von Wilhelm Kube stand.

163 Hoffmann, Joachim: Die Kriegfiihrung aus Sicht der Sowjetunion, in: Boog, Horst (Hg.): Der
Angriff auf die Sowjetunion, Frankfurt a.M. 1991, S. 848-964, hier S. 934 und fiir eine Karte
siehe S.928.

164 Voronkova, Irina: Sozdanie i sostavlenie Belorusskogo Gosudarstvennogo Muzeja, S. 5.



Kapitel 1: Sammeln

Besatzung lebenden sowjetischen Menschen pauschal begegnete, iiberlebenswich-
tig sein. Fiir die Kommissionsmitglieder war das »Tor von Suraz« ein exklusiver
Zugang zu den besetzten Gebieten. Fiir die Formierung des Kriegsgedenkens be-
deuteten die Aufzeichnungen jedoch nur eine ausschnitthafte Dokumentation des
belarussischen Widerstandes. Nur die Erlebnisse der Partisaninnen und Partisa-
nen, nicht die der Zivilbevolkerung, die im Untergrund Widerstand leistete, wur-
den aufgezeichnet. Auch ist anzunehmen, dass in den Berichten nur parteitreue
Augenzeuginnen und Augenzeugen auftauchten und die biirgerkriegsihnlichen
Zustinde, die zum Teil in den Partisanengebieten der sowjetischen belarussischen
Republik herrschten, nicht dokumentiert wurden.

Es iiberrascht nicht, dass die iiber 2000 Materialien und Dokumente, iiber die
die Kommission nach dem ersten halben Jahr ihrer Sammlungsarbeit verfiigte, in
erster Linie schriftlicher Art waren: Berichte, Briefe, Gesprichsaufzeichnungen,
Untergrundzeitungen, Propagandamaterial der Partei, Flugblitter, Wandzeitun-
gen der Partisanenverbinde, Fotos, aber auch Propagandamaterial der Deutschen
wie Plakate, Flugblitter und Zeitungen wie »Der neue Weg«, die von den Besatzern
in verschiedenen Stiddten auf Belarussisch herausgegeben wurden. Neben diesen
zweidimensionalen Materialien listete Gorbunov zusitzlich »39 Kleidungsstiicke
der Partisanen« auf, darunter Jacken, Mintel, Hiite sowie Waffen, wie Gewehre,
Pistolen und Handgranaten.'®> Dass diese Alltagsgegenstinde in die Hinde der
Kommission gelangten, zeigt die politische Prioritit, die ihrer Arbeit zugespro-
chen wurde: Obwohl genau diese Gebrauchsgegenstinde zum allernétigsten Be-
darf der notleidenden Zivilbevolkerung und der schlecht ausgeriisteten Partisanen-
bewegung zihlten, wurden sie nach Moskau geschafft, wo sie entweder im Archiv
der Kommission oder, im Falle von Dubletten, im Parteiarchiv des ZK der KPASU
oder in der Ausstellung des GIM landeten.'¢®

Vor dem Uberfall der Wehrmacht auf die Sowjetunion hatte die militirische
Fithrung die Bedeutung der Partisanenbewegung als gering eingeschitzt, da sie
im Kriegsfall von Kimpfen auf fremdem Territorium ausgegangen war. Im zwei-
ten Kriegsjahr, als sich grof3e Gebiete der Sowjetunion unter deutscher Besatzung
befanden, war der Partisanenkampf zu einem unerlisslichen Kriegsmittel gewor-
den. Dennoch blieb die sowjetische Fithrung skeptisch gegeniiber den irreguliren
und schwer zu kontrollierenden Verbinden im Feindesland. Informationen iiber
ihren loyalen Kampf und die o6ffentliche Prisentation ihrer Tatigkeiten, beispiels-
weise im deutungsmaichtigen Staatlichen Historischen Museum in Moskau, waren
daher von grofier Wichtigkeit.

165 NARB, f. 750p, 0p.1,d. 4, |.1-4.
166 Ebd.|. 4.
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Die Sonderausstellung »Belarus lebt, Belarus kdmpft, Belarus war
und wird sowjetisch sein«

Die Initiative fiir eine Sonderausstellung im GIM kam von den Kommissionsmit-
gliedern selbst, die bereits die nétigen Absprachen mit der Ausstellungsabteilung
des Museums getroffen hatten. Ende September 1942 hatte der Kommissionslei-
ter Timofej Gorbunov den Parteisekretir Pantelejmon Ponomarenko um Erlaub-
nis gebeten, im GIM drei Sile mit den gesammelten Objekten zu inszenieren.*”
Bereits einen Monat spiter beauftragte Ponomarenko die Kommission, in Zusam-
menarbeit mit dem GIM eine Sonderausstellung mit dem Titel »Belarus lebt, Be-
larus kimpft, Belarus war und wird sowjetisch sein« einzurichten und ihm den
Ausstellungsplan zur Priifung vorzulegen.'®® Kurze Zeit spiter kiindigte die Par-
teizeitung »Sowjetisches Belarus« (Sovetskaja Belorus’), die wihrend des Krieges in
Orjol, Kazan und Moskau erschien, die Ausstellungser6ffnung im GIM an. Der kur-
ze Zeitungsartikel hob vor allem das Ausstellungskapitel iiber das 6ffentliche Leben
hervor: »Besonders ausfithrlich werden die Aktivititen der belarussischen Wissen-
schaftler, Schriftsteller, Kompositeure, Maler und Kiinstler gezeigt.«!*® Im Herbst
1942, als die deutsche Besatzungsherrschaft unbesiegbar schien, waren Beweise
deslebendigen offentlichen belarussischen Lebens die wichtigste Nachricht fir das
sowjetische Hinterland. Auch die drei prignanten Aussagen des Ausstellungstitels
>Belarus lebt, kimpft und ist sowjetisch« folgten diesem Impetus.

167 NARB, f. 750p, op. 1,d. 44, . 11.

168 NARB, f. 750p, op. 1, d. 44, |. 1. Diese Rhetorik des Sowjetpatriotismus tibernahm nach der
Wende bei Stalingrad auch der erste Sekretir der KP Litauen Antanas Snieckus, als erim Juli
1943 in der »Pravda« verkiindete: »Litauen war und wird wieder sowjetisch sein« (Litva byla i
budet sovetskoj!). Zitiert nach Makhotina, Ekaterina: Erinnerungen an den Krieg, S. 66.

169 Ohne Autor: Belarus’ Zyve, belarus’ zmagaecca, Vystaiika i Dzjarzalinym gistary¢nym muzei,
in: Sovetskaja Belarus’, 28. Oktober 1942, S. 4. Auf der gleichen Seite wurde die Beteiligung
belarussischer Kiinstler an der Ausstellung »Grofer Vaterlandischer Krieg« in der Tret’jakov-
Galerie angekiindigt. Vgl. Ohne Autor: Mastaki na vystaticy »Vjalikaja ajéynnaja vajnax.
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Abbildung 2: Plakat des Staatlichen Historischen Museums
(GIM) mit der Ankiindigung der Sonderausstellung »Belarus lebt,
Belarus kiampft, Belarus war und wird sowjetisch sein«, Moskau
Oktober 1942 © BDMGVAV.

Zum 25. Jahrestag der Oktoberrevolution am 7. November 1942 hatte das GIM
seine einjdhrige Sonderausstellung »Die Zerschlagung der deutschen Truppen vor
Moskau« mit neuen Objekten bereichert und itberarbeitet. Auf dem Ausstellungs-
plakat (Abb. 2) wurde die Sonderausstellung »Belarus lebt ...« (unter dem Titel der
Dauerausstellung) wie folgt angekiindigt: »Und der Saal, der gemeinsam mit der
Kommission zur Geschichte des Grofien Vaterlindischen Krieges unter dem CK
KP (b) Belarus organisiert wurde, [prisentiert A.H.] >Belarus lebt, Belarus kimpft,
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170 Die Sonderausstellung iiber den Wider-

standskampf in der sowjetischen Bruderrepublik folgte also chronologisch auf die

Belarus war und wird sowjetisch sein.«

erfolgreichen Kimpfe der Roten Armee in Moskau. Im Anschluss an diese zwei Pri-
sentationen, die sich direkt den Ereignissen des »Grof3en Vaterlindischen Krieges«
widmeten, konnten noch zwei weitere Sonderausstellungen besichtigt werden, die
dem Leben des Generals Aleksandr Suvorov (1730-1800) und dem Krieg gegen Na-
poleon 1812 unter Fithrung von Michail Kutuzov (1745-1813) gewidmet waren. Die-
se zwei historischen Sonderausstellungen waren Konstanten des Ausstellungspro-
gramms im Krieg, die unabhingig von den kommemorativen Gegenwartsausstel-
lungen historische Analogien von gewonnenen Kriegen und erfolgreichen militi-
rischen Anfithrern zeigten.

Die Kommissionsunterlagen, unter anderem der Ausstellungsplan voller hand-
schriftlicher Korrekturen und Erginzungen, geben Einblick in die 313 Exponate
der Ausstellung und lassen Riickschlisse auf das Sammlungsprofil der Kommis-
sion zu. Fir das erste der insgesamt finf Ausstellungskapitel, das das Leben in
der sowjetischen Republik vor dem Uberfall der Wehrmacht darstellte, konnte die
Kommission auf Dokumente aus den Parteiarchiven zuriickgreifen. Wihrend im
Armeemuseum ein Jahr zuvor die Annexion der polnischen Gebiete im Rahmen
des Geheimen Zusatzprotokolls von 1939 noch als »gliickliche Wiedervereinigung
der sowjetischen Volker« dargestellt wurde, war in dieser Ausstellung nun auf ei-
nem Tafeltext von der »Rettung des westlichen Belarus durch die Rote Armee vor

7 In ihrer Rhetorik versuchten man sich an dem gin-

den Deutschen« zu lesen.
gigen Vorkriegsnarrativ zu orientieren und griff die Metapher von Stalins Geset-
zen als schiitzende Sonne auf. Der erste Saal trug den Titel »Uber unseren Stid-

172 Hier wurden

ten und Dorfern schien die Sonne der stalinistischen Verfassung«.
das Dekret iiber die territoriale Integritit der belarussischen SSR sowie Wappen
der Republik und Zitate aus der Verfassung prasentiert. Daneben zeigten Fotos
das Arbeits- und Freizeitleben der Bevolkerung, zentrale Plitze und Gebdude aus
Minsk, Brest, Witebsk, Gomel’ und Mahilét sowie Aufnahmen aus dem Bialowieza-
Nationalpark.’”? Diese zweidimensionalen Exponate wurden von drei Skulpturen
des berithmten belarussischen Bildhauers Zair Azgur (Lenin und Stalin, Stalin im

Sessel und die Biiste der belarussischen Opernsingerin Larisa Aleksandrouskaja)

170 BDMGVAV, N/D 28075.

171 NARB, f. 750p, op. 1, d. 44, 1. 1518, hier |. 15.

172 Der vierseitige Ausstellungsplan ohne Angabe des Autors enthdlt handschriftliche Strei-
chungen und Ergdnzungen in zwei Farben (schwarz und violett), die auf einen doppelten
Korrekturvorgang hinweisen. An dieser Stelle hatte der Autor den Zusatz »stalinistische Son-
ne«vergessen. Dieser Zusatz wurde handschriftlich erginzt.

173 NARB, f. 750p, op. 1, d. 44, |. 19-24, hier |.19-20.
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und zehn Aquarellen des belarussischen Malers Uladzimir Kudrévi¢ erginzt. Ne-
ben einem Foto von einem Umzug der Bialystoker Textilarbeiter aus dem Jahr 1940
zeigte eine Vitrine traditionell bestickte Stoffe (Abb. 3).174

Abbildung 3: »Vitrine mit Stoffen« in der Sonderausstellung »Be-
larus lebt, Belarus kimpft, Belarus war und wivd sowjetisch sein«
(GIM, Saal 28), Moskau 3. November 1943, N.E. Bugel’ska ©
GIM.

Das zweite Ausstellungskapitel mit dem Titel »Unter dem Stiefel der deutsch-
faschistischen Besatzer. Schwarze Nacht senkte sich tiber der belarussischen Erde«
kontrastierte stark mit dem vorangegangenen. Hier griff die Kommission auf Do-
kumente und Fotos einer Sonderkommission zuriick, die fiir die Erfassung der

174 GIM, Nr.109627, OPI GIM, F. NVA, Inventory 1f. Arch. unit 166/39384f.
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von der Wehrmacht verursachten Zerstérung verantwortlich war. Die CGK, die
insbesondere in den besetzten bzw. von der Roten Armee befreiten Gebieten ar-
beitete, stellte der Historikerkommission Abziige von Aufnahmen zur Verfiigung,
die die Kriegsverbrechen der Wehrmacht dokumentierten. Neben Fotos von zer-
storten Stidten, der ermordeten Zivilbevolkerung und abgebrannten Dérfern wa-
ren in diesem Ausstellungskapitel deutsche Befehle und Anordnungen der deut-
schen Besatzungsherrschaft ausgestellt.'”> Interessanterweise zeigten die Fotos
und ihre Unterschriften Aufnahmen von der Verschickung der Zwangsarbeiterin-
nen und Zwangsarbeiter in das Deutsche Reich sowie Bilder aus Konzentrations-
und Kriegsgefangenenlagern. Eine Vitrine stellte sogar die Aufzeichnungen eines
belarussischen Biirgermeisters aus, der mit den deutschen Besatzern kollaboriert
hatte. Dem Dokument waren folgende Erliuterungen beigeftigt: »In seinen fehler-
haften Zeilen wird der Verriter erkennbar, der faschistische Lakai bemiihte sich,
die Hitleristen zufriedenzustellen und ergriff auf Befehl des Kommandanten alle
Mittel, um die belarussische Bevolkerung auszurauben und die sowjetischen Pa-

176 Der Topos des dummen Verriters war fester Bestandteil

trioten zu vernichten.«
der stalinistischen Feindpropaganda. Dieser eindeutige Hinweis auf die Zusam-
menarbeit zwischen den deutschen Besatzungstruppen und der einheimischen Be-
volkerung bei der Ausbeutung und Vernichtung der belarussischen Bevolkerung (in
erster Linie der jidischen Minderheit) ist jedoch itberraschend, weil diese Facette
der Besatzungserfahrung aus der Erzihlung vom »Grof3en Vaterlindischen Krieg«
in der Regel ausgeschlossen oder nur mit gréfter Vorsicht thematisiert wurde.””
Diese Ausnahme ist als ein Hinweis auf die kommemorative Dimension der Aus-
stellungen im Krieg zu lesen, die sich durch ihre grofe Nihe zu den Erfahrungen
der Kriegsgeneration auszeichneten.

Das dritte Ausstellungskapitel unter dem Titel »Belarus lebt, Belarus kimpft«
trug eindeutig die journalistische oder schriftstellerische Handschrift der Kom-
missionsmitglieder, die sich in der Auswahl und Inszenierung der Exponate zeigte.
Neben Flugblittern, die das Agitationsbiiro der Partei iber dem besetzten Gebiet

178 1m Zen-

verteilen lief}, waren hier Exemplare der Untergrundpresse ausgestellt.
trum dieses Kapitels standen die belarussischen Schriftsteller, insbesondere der
beliebte Dichter Janka Kupala (1882-1942), der wenige Monate vor der Ausstellungs-

erdffnung in Moskau unter ungeklirten Umstinden verstorben war. Eine Vitrine

175  Ebd. . 20-21.

176 Ebd. |l 22.

177 Hiersind weitere Studien zur Entstehung der sowjetischen medialen Kriegsdarstellung wiin-
schenswert. Einen Ansatz fiir einen Abgleich mit anderen deutsch besetzten Gebieten bietet
E. Makhotinas Studie zu Litauen. Siehe insbesondere das Kapitel »Agitation und Gedenken
wahrend der deutschen Besatzung 1941-1944«, in: Makhotina, Ekaterina: Erinnerung an den
Krieg, S. 54-72.

178 NARB, f. 750p, 0p. 1, d. 44, |. 22.
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zeigte Briefe und Telegramme der Anteilnahme aus der ganzen Sowjetunion.”?

Auch Jakub Kolas (1882-1956), neben Janka Kupala der zweite Vertreter der litera-
rischen »Belarussischen Wiedergeburt«, wurde mit der Prisentation eines seiner
Gedichte gewiirdigt.'8° Der Kommissionsleiter Timofej Gorbunov nahm das Kapi-
tel zum Anlass, ein Foto auszustellen, das ihn und den Vorsitzenden Ponomarenko
im Kreis der Schriftsteller zeigte.'s! Die Historiker hatten sich selbst als Bewahrer
des kulturellen Erbes ihres Landes inszeniert. Den Abschluss dieses Kapitels bil-
deten Gemailde, Graphiken und Aquarelle, die die Kommission bei belarussischen
Kinstlern in Auftrag gegeben hatte. Diese sollten Werke erschaffen, die den An-
spruch des Ausstellungsnarrativs »Belarus war und wird sowjetisch sein« erfiillen
sollten.'82

Das vierte Ausstellungskapitel war der Partisanenbewegung gewidmet. Neben
vielen Fotos, die den Kampf und die Befreiung einzelner Dérfer dokumentier-
ten, waren die sogenannten »Partisanen-Almanache« (partizanskie al’manachy) aus-
gestellt. Diese handgezeichneten Chroniken gewédhrten einen unmittelbaren Ein-
druck vom Alltag der Widerstandsgruppen.'®? Vitrinen prasentierten personliche
Gegenstinde der Partisaninnen und Partisanen, darunter Geschenke des sowjeti-
schen Volkes.'84

179 Es werden Briefe aus der Roten Armee, von Verwandten und Bekannten sowie Telegramme
aus Thilissi, Taschkent, Ufa, Almaty, Kazan, Novosibirsk, Gorkij (heute Nischnij Novgorod)
und Tomsk genannt. Vgl.: NARB, f. 750p, op. 1, d. 44, |. 23.

180 In der Ausstellung wurde das Gedicht »Bac’ka Minau« (Vaterchen Minau) ausgestellt, das
Jakub Kolas dem hochdekorierten Partisanenanfiihrer Minau Smirou gewidmet hatte.

181  Foto mit der Unterschrift »Sekretar des CK der KP (b) B Genosse Ponomarenko P. K. und Gor-
bunov unter belarussischen Schriftstellern, in: NARB, f. 750p, op. 1, d. 44, |. 22.

182 NARB, f. 750p, op. 1, d. 44, |. 23. Laut Irina Voronkova gelangten beinahe alle kiinstlerischen
Arbeiten der Sonderausstellungen im GIM in die heutige Sammlung des Belarussischen Mu-
seums zur Geschichte des GroRen Vaterldndischen Krieges, wo sie als »goldene Kollektion«
gelten. Voronkova, Irina Ju.: Sozdanie i sostavlenie Belorusskogo Cosudarstvennogo Muzeja,
S.7.

183 Ebd.

184 GIM: Nr.109627, OPI GIM, F. NVA, Inventory 1f, Arch. unit 166/39385f, Nr. 109627, OPI GIM, F.
NVA, Inventory 1f, Arch. unit 166/39389f.
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Abbildung 4: Vitrine »Personliche Dinge der Partisanen von Belarus« in der Sonderausstel-
lung »Belarus lebt, Belarus kampft, Belarus war und wird sowjetisch sein« (GIM, Saal 28),
Moskau 3. November 1943, N.E. Bugel’ska © GIM.

Abbildung s: Vitrine »Geschenke fiir die Partisanen« in der Sonderausstellung »Belarus
lebt, Belarus kimpft, Belarus war und wird sowjetisch sein« (GIM, Saal 28), Moskau 3.
November 1943, N.E. Bugel’ska © GIM.

Die erste Vitrine (Abb. 4) zeigte zwei Pistolen, einen Giirtel und eine Taschen-
lampe, die um einen Beutel drapiert waren. Auf die Mitte des Beutels war eine
rauchende Pfeife gestickt, ein Hinweis darauf, dass er fiir Tabak gedacht war. Um
die Pfeife herum befand sich die Aufschrift »Zur Erinnerung an die Partisanen,
Verteidiger der Heimat«. In der zweiten Vitrine (Abb. 5) lagen neun schneeweifle,
handbestickte Taschentiicher, liebevoll mit Rosen und Blumenranken verziert, die
Rinder mit Borten besetzt, damit sie nicht ausfransten. Die Stickereien waren mo-
tivierende Aufrufe wie: »Sei ein Held«, »Schlag den Feind!«, »Heimatlicher Kimp-
fer, riche die Henker!«, »Komm mit dem Sieg zuriick«, Fiir Partisanen«, und »von
T. Kredetova, »Aus Sichazany, von Teplovskaja«. Da in der Regel jegliche Angaben
zur Provenienz der Ausstellungsobjekte fehlten, kann nur vermutet werden, wer
diese Taschentiicher bestickt hatte. Auf dem Foto sehen die Taschentiicher wie auch
der Tabaksbeutel unbenutzt aus. Offensichtlich hatten sie die Partisaneneinheiten
nie erreicht — sie waren wohl mehr von symbolischen als praktischen Nutzen. Das
Vertrauen in den Widerstand, der Riickhalt der Bevolkerung war gewissermafien



Kapitel 1: Sammeln

in die Tiicher eingestickt worden. Die Geschlossenheit zwischen dem Volk und den
Kampferinnen und Kimpfern hinter der Front sollte so fiir das Moskauer Publikum
unmissverstandlich werden.

Und etwas lisst sich doch iiber die Provenienz der Taschentiicher herausfinden,
denn zwei der neun Taschentuch-Stickerinnen nannten ihre Namen und ihre Her-
kunft: Eine T. Krecetova und eine Frau Teplovskaja aus Sichazany, einem Dorfin der
Republik Tschuwaschien, 600 Kilometer 6stlich von Moskau. Wie diese Taschentii-
cher nach Moskau kamen, ist unbekannt — méglicherweise hatten die Stickerinnen
durch die Kommission von den Heldentaten der Partisaninnen und Partisanen ge-
hért und wollten, gemaf der politischen Kampagne »Alles fiir die Front«, mit ihren
Geschenken zum Sieg beitragen. Die fiinfte und letzte Abteilung schloss den Kreis
und stellte den Kampf der Roten Armee bei der Befreiung der besetzten Gebiete
ins Zentrum der Inszenierung.'85

Die Ausstellungsstiicke zeigten das breite Sammlungsspektrum der Kommissi-
on und ihr Netzwerk, das sie mit zusitzlichen Exponaten versorgte. Es war ihr ge-
lungen, eine reichhaltige Ausstellung zu konzipieren, die eine teleologische Erzah-
lung von der sowjetischen Republik Belarus zeigte: Vor dem Krieg habe die »stali-
nistische Sonne« tiber Belarus geschienen, das sich momentan in einer »schwarzen
Nacht« befinde, aber dennoch »lebe« und bald von der Roten Armee befreit werden
wiirde. Auf den zweiten Blick zeigt sich, dass diese Darstellung nicht frei von Wi-
derstinden und Feinden war, die es zu iitberwinden galt (Kollaboration, Kriegsge-
fangenschaft, Zwangsarbeit). Interessanterweise schien dabei ein stark regionaler
Fokus zu helfen. Die Historiker, Schriftsteller und Journalisten der Kommission
brachten mit ihren gesammelten Objekten eine spezifisch belarussische Kompo-
nente in die Ausstellung, die dank der Darstellung von Folklore (traditionell ge-
webte Tiicher) und bekannter Kiinstler (Z. Azgur, L. Aleksandrotiskaja, J. Kupala, J.
Kolas) tiber den Partisanenkampf die spezifische Kriegserfahrung der sowjetischen

Republik Belarus prisentierte. 8¢

185 NARB, f. 750p, op. 1, d. 44, |. 25. Zur Frage, ob belarussische Soldatinnen und Soldaten an den
Feldzlgen teilnahmen, bleibt der Ausstellungsplan unspezifisch. Generell wurde die hetero-
gene ethnische Zusammensetzung der Roten Armee in den hier untersuchten Ausstellungen
nicht thematisiert.

186 Fur die Ausstellungsanalyse, die an dieser Stelle nicht vertieft werden kann, sind im NARB
weitere aufschlussreiche Quellen Uberliefert: Zitate und Texte der Ausstellung in: NARB, f.
750p, op. 1, d. 44, |. 32-36, Objektbeschriftungen: NARB, f. 750p, op. 1, d. 44, |. 37-48; Aus-
schnitte aus einem Fithrungstext der Ausstellung: NARB, f. 750p, op. 1, d. 44, |. 49-56; grof3-
formatige Spruchbander, Losungen und Ausstellungsplakate, die in der Ausstellung hingen:
NARB, f. 750p, op. 1, d. 44, |. 57-105. Ahnliche Materialien (Plakate, Spruchbander, Fotos der
GIM-Ausstellung) befinden sich zusétzlich in: NARB, f. 750p, 0p. 1, d. 45, 1. 1-60 und in: NARB,
f.750p, op.1,d. 46, 1.1-9.
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Die Sammel- und Dokumentationsarbeit der Kommission

Die Veroftentlichung des von der Historikerkommission gesammelten Materials,
zum Beispiel im Rahmen der beschriebenen Ausstellung, war nach dem Sammeln
die zweite und ebenso wichtige Aufgabe der Kommission. Aus den gesammelten
Materialien und Zeitzeugeninterviews stellten sie Texte und Broschiiren zusam-
men, die sie an verschiedene 6ffentliche Einrichtungen (Bibliotheken, Zeitungsre-
daktionen, Radiostationen) schickten. Umfangreiche Aufsitze mit Titeln wie »Die
Deutschen in Belarus« informierten iiber die Kriegsverbrechen und Zerstérungen
sowie iber eine angebliche wirtschaftliche Re-etablierung des Grof3grundbesitz-
tums und dem Verlust der belarussischen Kultur »unter dem Joch der Faschis-
ten«.'8” Diese Texte sollten eine moglichst umfassende Verbreitung der Informa-
tionen in der sowjetischen Bevolkerung gewihrleisten: Ein grof3er Teil der Mate-
rialien wurde vom Dozenten-Biiro der KP Belarus fiir Vortrige benutzt, anschau-
liches Material wie Fotos und Flugblitter wurden den Moskauer Museen zur Ver-
figung gestellt und eine Reihe von Texten wurde an die Zeitungen und Journale
geschickt.’® Die Relevanz dieser Texte schlug sich auch im Budget der Kommissi-
on nieder: Bemerkenswerterweise waren nach den Lohnzahlungen die Autorenho-
norare fiir die Aufsitze, die Auswertung der Interviews und die Fotos der grofite
Kostenfaktor — wohingegen der Kostenpunkt »Reisen der Mitarbeiter an die Front
bzw. in das Hinterland des Feindes« der kleinste war.’® Diese Budgetierung hing
vermutlich mit den beschrinkten Moglichkeiten der Kommissionsmitglieder zu-
sammen. Nachdem die Frontliicke im Herbst 1942 von der Wehrmacht geschlossen
worden war, war die Kommission auf die wenigen Transport- und Versorgungs-
flige angewiesen, um in die Partisanengebiete zu gelangen. Vorstellbar ist auch,
dass die zivilen Mitglieder der Kommission diese Reisen aufgrund der damit ver-
bundenen Lebensgefahr zu vermeiden suchten. Zusammen betrachtet jedenfalls
zeigen Adressaten und Kostenstruktur den Stellenwert der Offentlichkeitsarbeit in
der Kommission.

Die Augenzeugenberichte in den Medien und die Objekte in den Ausstellungen
suggerierte dem Publikum eine glaubhafte Berichterstattung aus einer Kriegsre-
gion, tiber die sonst wenig Informationen verfiigbar waren. Nachrichten tiber den
sowjetischen Widerstand waren im Fall der besetzten Republik Belarus, in dem sich
die deutsche Herrschaft stetig festigte und Geriichte von Kollaboration kursierten,
von besonders grofier Wichtigkeit. Auch bestand die Intention, die Bevélkerung in

187 NARB, f. 750p, Op. 1, d. 4, 1.1-8, hier |. 5.

188 Ebd.l. 6-7.

189 Pro Quartal bekam die Kommission 37.400 Rubel zugesprochen. Lohnkosten: 20.400 R, Ho-
norare: 11.600 R, Dienstreisen: 1.100 R. (Haushaltskosten: 6.600 R, Biicher: 6.800 R, andere
Ausgaben, Aufbau der Ausstellung usw.: 7.400 R), vgl. NARB, f. 750p, Op.1,d. 4, . 8.
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den besetzten Gebieten durch Berichte aus Moskau zu erreichen, um ihre Kampf-
moral zu stirken: »The thought that Soviet power was still alive and could return
must have bolstered partisans and threatened those who had cooperated or might
cooperate with the occupiers.«*°

Gorbunovs Bericht wire im Sinne der sozialistischen Praxis der >Kritik
und Selbstkritik« unvollstindig gewesen, hitte er nicht im letzten Abschnitt
auf die Schwachstellen (nedostatki) der Kommissionsarbeit hingewiesen. Neben
praktischen Problemen der Lagerung bezeichnete der Kommissionsleiter die
unzureichenden Kontakte zu den Partisaneneinheiten im Hinterland als Hin-
dernis und verpflichtete seine Angestellten, in Zukunft mehr Dienstreisen in die
frontnahen Gebiete zu unternehmen.™*

Jedoch war die systematische und umfassende Sammlung von Objekten zum
Krieg in der sowjetischen Republik Belarus auch ein Jahr spiter nicht moglich.
In seiner Sitzung im Mirz 1943 beriet das ZK der KP Belarus itber den »Zustand

192 Es wurde festgehalten, dass die Kommission nicht alle

der Kommissionsarbeit.
Moglichkeiten zur Vermehrung der Kriegsmaterialien wahrgenommen habe, und
dass die Suche ausgeweitet und vertieft werden miisse. Es wurde beschlossen,
mehr Mitarbeitende zu den kimpfenden Einheiten, den evakuierten Betrieben und
zu den Parteieinheiten der Regionen der besetzten Gebiete zu schicken. Des Wei-
teren sollten Subkommissionen zu den im Untergrund agierenden Parteikomitees
der Gebiete Witebsk, Minsk, Vilejka, Polessk und Mahilév gegriindet werden, die
ihrerseits die Suche nach Materialien und Dokumenten zum »Grofden Vaterlindi-
schen Krieg« verfolgen sollten.® Doch diese Parteikomitees im Untergrund exis-
tierten nur auf dem Papier, da auch hier zu diesem Zeitpunkt kein Kontakt zur
Kommission bestand.

Der Bericht spiegelt die Anspriiche an die Kommission, die in der Realitit un-
moglich umzusetzen waren. Auch im Frithjahr 1943, als sich mit dem Kampf um
Stalingrad der Krieg endgiiltig zu Gunsten der Sowjetunion gewendet hatte, konnte
in den genannten Gebieten unméglich eine Suche stattfinden, da die Parteieinhei-
ten in den besetzten Stidten weiterhin im Untergrund agierten und nur sporadi-
sche Kontakte zur Fithrung im Moskauer Exil hatten.

Zusitzlich zu dem Beschluss der verstirkten Sammlungsarbeit griindete der
erste Sekretdr der KP Belarus in dieser Parteisitzung eine weitere Kommission, in
der er sich selbst zum Vorstand erklarte. Pantelejmon Ponomarenko, der zugleich
einer der zwei Leiter der Partisanenbewegung war, befehligte das belarussische

190 Bernstein, Seth: Raised under Stalin, Young Communists and the Defense of Socialism, Ithaca
2017, S.194.

191 NARB, f. 750p, 0p.1,d. 4, . 5.

192 NARB, f. 4p, op. 3, d. 1249, |. 82-92.

193 Ebd.|. 85.
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Pendant der CGK, die nach der erwarteten Befreiung durch die Rote Armee in Be-
larus die verursachten Schiden der nationalsozialistischen Besatzung dokumen-
tieren sollte.’*

Die Gritndung der Kommissionen durch das Zentralkomitee der Belarussi-
schen Partei und die Besetzung dieser Ausschiisse mit Mitgliedern aus den eigenen
Reihen zeigen, dass die Arbeit der Kommissionen als ein Mittel zur Stirkung des
Widerstandes bzw. des Kampfes um die sowjetische Republik Belarus angesehen
wurde. Die Organisation der sowjetischen Partisanenbewegung und die Verbrei-
tung von Informationen iber diesen Kampf hatten in der Parteiarbeit oberste
Prioritit. Ein Kommissionsmitglied erinnerte sich, dass insbesondere die prakti-
sche Hilfe Ponomarenkos, des obersten Kommandanten der Partisanenbewegung,

die Kommissionsarbeit unterstiitzt habe.*>

Die Museumsgriindung im Krieg

Ein halbes Jahr spiter, im September 1943, begann die Operation »Bagrationc, die
196 Ende des Monats

tagte das ZK der belarussischen Partei in Moskau und beschloss, sofort nach der

zur Befreiung der sowjetischen Republik Belarus fithren sollte.

Befreiung von Minsk ein Museum zu griinden.’’ Uber die Hilfte der Sitzungsteil-
nehmenden waren Mitglieder der Historikerkommission, und es ist anzunehmen,
dass die Idee einer Museumsgriindung stark von ihnen initiiert worden ist. Auch
der erste Direktor des zukiinftigen Museums, der wihrend dieser Sitzung ernannt
wurde, war ein Kommissionsmitglied: Der Journalist Vasilij Demyjanovi¢ Parfimo-
vi¢, der das literarische Pseudonym Stal'nov (Belarussisch: Stal'not) nutzte, hatte
vor dem Krieg als Korrespondent fiir verschiedene Zeitungen im Fernen Osten und
auf der Krim gearbeitet — zuletzt fiir die belarussische Zeitung »Stern« in der Stadt

Orsa, von der er aus nach Moskau evakuiert worden war.%8

194 NARB, f. 4p, op. 3, d. 1249, |. 82-92. Auch diese Kommissionsgriindung war eine Reaktion auf
die Griindung der iibergeordneten »AufRerordentlichen Kommission, CGK« in Moskau (No-
vember 1942). Der belarussischen Untersuchungskommission schien grofste politische Re-
levanz zugesprochen worden zu sein, denn sie wurde mit der Parteielite besetzt, und der
ersten Kommission wurden zwei Mitglieder abgezogen: Der Sekretar fir Propaganda Tim-
ofej Gorbunov und der im Untergrund erprobte Leiter des belarussischen Komsomol Sergej
Prityckij.

195  Stal'nov, Vasilj: Letopis’ neumirajuscego podviga, Zvjazda, S. 4, 22.10.1974 (Ubersetzung aus
dem Belarussischen von Aleksandr Pustavitau).

196 Zur »Operation Bagration« siehe: Beevor, Antony: The Second World War, New York 2012,
S. 586-601.

197 NARB, f. 4p, op. 3, d. 1251, |. 57-59.

198 Voronkova, Irina: Sozdanie i sostavlenie: Sozdanie i sostavlenie Belorusskogo Gosudarstven-
nogo Muzeja, S. 4.
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Das Protokoll Nr. 188 zeigt, dass zu diesem Zeitpunkt ein anderer als der heu-
tige Name (»Museum der Geschichte des Vaterlindischen Krieges«) im Gesprich
gewesen war: »Museum zur Geschichte des Kampfes des belarussischen Volkes mit
den deutsch-faschistischen Besatzern im Groflen Vaterlindischen Krieg« (Muzej
po istorii bor’by belorusskogo naroda s nemecko-fasistskimi okkupantami v Velikoj Oteces-
tvennoj vojny).’” In diesem Titel hat der heutige Kriegsmythos von der Einheit des
Volkes mit den Partisaninnen und Partisanen seinen Ursprung. Gleichzeitig wird
der spezifisch belarussische Kampfim »Grof3en Vaterlindischen Krieg« betont. Die
Gleichsetzung von Volk und Widerstand implizierte, dass jeder und jede gegen die
Deutschen gekimpft hatte, und schloss jegliche Ambivalenz in der Besatzungs-
erfahrung aus. Das Sammlungsprofil, das im Griindungsprotokoll des Museums
festgelegt wurde, belegt den ausschliefilichen Fokus auf den Partisanenkampf.

Pantelejmon Ponomarenko bestimmte die Arbeitsschritte, die bis zur Muse-
umserdfinung zu erfolgen hatten:

»Die grundlegende Arbeit, die das Museum in der nidchsten Zeit durchfithren
wird, besteht in der Sammlung aller Materialien, die den Kampf des belarus-
sischen Volkes charakterisieren. Bei der Suche muss die Aufmerksamkeit auf
folgende [Materialien A.H.] gelegt werden:

a) Beispiele von Partisanenwaffen und alle Arten der militirischen Spionagetech-
nik der Partisanen. Darunter: Granaten, Pistolen, Gewehre, Maschinengewehre,
sanitire Ausriistung usw.; von den Partisaneneinheiten selbst gefertigte [Waffen
AH].

b) Dokumente, Materialien und Trophden, die im Zusammenhang mit den
grofRen Operationen der Partisaneneinheiten stehen, mit den Sprengungen der
Eisenbahnbriicken, der Inbetriebnahme der entgleisten feindlichen Wagen, der
Vernichtung bedeutender deutsch-faschistischer Personlichkeiten.

c) Portrats, Skulpturen herausragender Personlichkeiten der Partisanenbe-
wegung und Fotografien der Kommandeure, Kommissare und Anfihrer der
Partisaneneinheiten, zudem Fotografien von ihrer militirischen Tatigkeit und
dem Leben und Alltag der Partisanen und Partisaninnen (partizan i partizanok).
d) Dokumente, Plakate, Flugblatter, Zeitungen, Journale, Bilder, Broschiiren,
Biicher und Fotos tber die Partisanenbewegung, iilber die herausragenden Ope-
rationen und Personlichkeiten der Partisanenbewegung.

e) Spezifische Gegenstiande der Hauswirtschaft der Partisanen.

f) Die technische Ausriistung fir die Untergrundpresse der Partisanen, Serien
von Cebietszeitungen sowie stddtischen und regionalen Zeitungen, Serien von
Flugblattern und Ankindigungen.

g) Beispiele von Partisanen-Trophéen, die in den Kdmpfen erbeutet wurden.

199 NARB, f. 4p, op. 3, d. 1251, . 57.
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h) Angaben tber Piloten, die sich im Partisanenkampf ausgezeichnet haben und
Materialien, die die Unterstlitzung der Partisanenbewegung durch die Regie-
rungsorgane und den Stabs der Partisanenbewegung beweisen.

i) Dokumente, Fotografien und Materialien, die die Graueltaten der deutschen

Besatzer auf dem belarussischen Territorium zeigen.«*°°

Acht der neun Objektkategorien spiegelten Pantelejmon Ponomarenkos Streben
nach einer Verewigung des von ihm geleiteten Partisanenkampfes. Bereits im zwei-
ten Punkt (b) forderte er die Sammlung von Objekten, die jene Dimension des Par-
tisanenkampfes darstellten, die er als sein personliches Vermichtnis betrachtete.
Ponomarenko, den der belarussische Historiker Emanuil Ioffe in seiner Biogra-
fie »eiserner Stalinist« nannte, forderte die Musealisierung seiner Person und sei-
nes Verhaltens im Krieg ein, indem er Dokumente iiber seine Fithrungsrolle im
Partisanenkampf verlangte.?°! Der letzte und einzige Punkt, der nicht in direk-
tem Zusammenhang mit dem Partisanenkampf steht, sondern Exponate iiber die
von den Deutschen veriibten Kriegsverbrechen vorsieht, zeigt das zweite Stand-
bein der staatlich initiierten Erinnerung: Das Narrativ vom belarussischen Volk als
Opfer deutscher Kriegsverbrechen. Diese Dimension des Kriegserlebnisses war je-
ner Handlungsspielraum, den die spiteren Ausstellungsmacherinnen und Ausstel-
lungsmacher fir die Darstellung ihres eigenen Kriegserlebnisses nutzen konnten.

Ein weiterer Hinweis auf die erinnerungspolitisch gewollte Gleichsetzung von
Volk und Partisaninnen bzw. Partisanen war die Ankiindigung Ponomarenkos, dass
das neue Museum im Gebiude des ehemaligen Staatlichen Historischen Museums
erdffnet werden sollte.?°* Das Historische Museum in Minsk galt vor dem Krieg
als das wichtigstes Museum der sowjetischen belarussischen Republik und war fir
seine einzigartigen Sammlungen berithmt.?°> Wihrend der deutschen Besatzung
wurde das Museum gepliindert und die Museumsexponate durch den Einsatzstab
von Reichsleiter Alfred Rosenberg in das bayrische Schloss Héchstidt gebracht.2%4
Eine Neueroffnung des Historischen Museums bzw. politische Unterstiitzung des
Hauses nach der Befreiung war nicht vorgesehen.?®> Der Tausch der Museen —
vom Staatlichen Historischen Museum zum Staatlichen Museum der Geschich-
te des Partisanenkampfs ist ein Hinweis auf die Priorititen der Museumspolitik

200 Ebd. . 57-58.

201 loffe, Emmanuil: Pantelejmon Ponomarenko, Zeleznyj’ stalinist, Minsk 2015.

202 NARB, f. 4p, op. 3,d. 1251, 1. 58.

203 Ohne Autor: Istorija Muzeja, offzielle Homepage des Nationalen Historischen Museums der
Republik Belarus: http://histmuseum.by/ru/museum/museum-history/ (Stand: 31.07.2021).

204 Ebd.

205 Anlésslich des 20-jahrigen Jubiliums der Befreiung von Minsk wurde das Staatliche Histori-
sche Museum am 7. November 1964 wiedereroffnet. Vgl. ebd.
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in der befreiten belarussischen Republik. Ein neuer Griindungsmythos sollte ge-
schaffen werden, der den Partisanenkampf zur allumfassenden Kriegserfahrung
iiberformte und die »Partisanenrepublik Belarus« begriindete. Als im Oktober 1947
die Beutestiicke des deutschen Kunstraubes an die UdSSR zuriickgegeben wurde,
beanspruchte das >Partisanenmuseum« die Objekte des ehemaligen Historischen
Museums, was die Hierarchie unter den belarussischen Museen bestitigte und die
geplante Wiederersffnung des Geschichtsmuseums erneut verzogerte.2°®

Die Griindung des Museums durch das ZK und der damit verbundene Appell
zu einer verstirkten Materialiensuche fiihrte zu einer engeren Zusammenarbeit
zwischen den Kommandeuren der Partisaneneinheiten, Kommissionsmitgliedern
und der Partei. Unter Vermittlung der beiden Leiter der Partisanenbewegung Pan-
telejmon Ponomarenko und Pétr Kalinin wurden zwei Monate spater aus Moskau
»streng geheime« Funkspriiche an die Kommandierenden der Partisaneneinheiten
und Verbinde geschickt (Abb 6), in denen sie aufgefordert wurden, Dokumente,
»die das Leben und die Titigkeiten der Partisanen charakterisieren, zu sammeln
und dem zukiinftigen Museum zur Verfiigung zu stellen.>®7

Abbildung 6: Funkspruch an Zurejko, Kommandeur der Partisaneneinheiten, Moskau 18.
November 1943 © BDGMVAV.

Die Partisaninnen und Partisanen sollten die Fotografien, Dokumente der ge-
toteten deutschen Beamten, die abgeschnittenen Schulterstiicke, die Fahnen usw.

206 Ebd.

207 BDMGVAYV, KP 45363/8, d-4453, sowie in: Belaruski dzjarzatiny muzej gistoryi vjalikal ajéyn-
nall vajny (Hg.): Belaruski dzjarZatiny muzej gistoryi vjalikal ajéynnal vajny, Minsk 2015,
S.13.
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fir den Gebrauch als zukiinftige Museumsexponate mit ausfithrlichen, erkliren-
den Texten zur Provenienz der Objekte versehen. Diese Funkspriiche fithrten zu
geteilten Reaktionen. Laut den Erinnerungen des Partisanenfithrers Pétr Loveckij
18sten sie bei den kimpfenden Einheiten »einen Sturm der Entriistung« aus: »Sind
die in Moskau verriickt geworden? Was fiir ein Museum? Sie sollten uns lieber Mu-
nition schicken!« Ein anderer Kommissar erwiderte: »Jungs, wir hatten Unrecht!
Wenn es um die Griindung eines Museums geht, dann ist die Befreiung nah«, und
Loveckij antwortete: »Nun wirst du die deutschen Orden und Schulterstiicke nicht
mehr ins Lagerfeuer werfen.«2°8

Diese Reaktionen spiegeln die Ungleichzeitigkeit und Diskrepanz zwischen
den kimpfenden Partisaninnen und Partisanen und ihren politischen Anfithrern
in Moskau, die die Materialien der Gegenwart als Exponate fiir zukiinftige Ge-
nerationen in den Museumsvitrinen verewigen wollten. Dariiber hinaus zeigt es,
den hohen Stellenwert den das Museum als kulturelle Errungenschaft des Friedens
genoss. Der Funkspruch ist in einem weiteren Punkt aufschlussreich: Sie sollten
fiir ein Museum sammeln, das in diesem Dokument den Namen »Museum der
Geschichte der Partisanenbewegung in Belarus« trigt.*°® Wie im Griindungspro-
tokoll des Museums gingen die Akteure in der Planungsphase von einem Museum
aus, das sich auf die lokale Kriegserfahrung stiitzen wiirde. Jedoch ging der hier
angefithrte Titel in seiner thematischen Zuspitzung noch einen Schritt weiter:
Wihrend im September noch von einer Darstellung des Kampfes des Volkes
gesprochen wurde, stand hier nun ausschlieRlich der Partisanenkampf im Fokus.
Ob der Titel bewusst gewihlt wurde, um die Partisanenfiithrer zur Kooperation
zu bewegen, indem man ihnen eine museale Wiirdigung in Aussicht stellte, kann
nicht beantwortet werden. Auf jeden Fall wurden sie durch die Aufmerksamkeit
von héchster Stelle in ihrem Kampf bestirkt.?©

Retrospektiv betrachtet wurde mit der Museumsgriindung bereits wihrend des
Krieges der Grundstein fiir die Entstehung eines neuen nationalen Mythos gelegt.
Der Partisanenkampf wurde zum mafigeblichen Symbol des Widerstands, der nach

208 Aus den Erinnerungen von Pétr Loveckij. Dieser war wiahrend des Krieges stellvertretender
Leiter des Komsomol und einer der ersten Mitarbeiter und spaterer Direktor des Museums
der Geschichte des GroRen Vaterlandischen Krieges, zitiert nach: Voronkova, Irina: Sozdanie
i sostavlenie Belorusskogo Gosudarstvennogo Muzeja S. 11.

209 »Muzej istorii partizanskogo dviZenija v Belorussii«. BDMGVAV [Belarussisches Staatliches
Museum der Geschichte des GrofRen Vaterlandischen Krieges] Inv. No. KP 45363/8, d-4453.

210 In einem weiteren tberlieferten Funkspruch forderte Ponomarenko die Partisanen der Pins-
ker Einheit auf, ihre Waffen fiir das zukinftige Museum aufzubewahren. Er verlieh seiner
Aufforderung Gewicht, indem er auf das persénliche Interesse von Kliment Vorosilovs, des
Befehlshabers der Leningrader Front, hinwies. Vgl. NARB, f. 4117, op. 1, d. 2, |. 60.
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Kriegsende zum Befreiungskampf des belarussischen Volkes umgedeutet wurde.?™

Dies schuf die Voraussetzung dafir, dass die pro-sowjetischen Partisaninnen und
Partisanen als einzige Bevolkerungsgruppe mit unversehrter Reputation aus dem
Krieg hervorgingen, wihrend andere Untergrundgruppen, die Widerstand geleis-
tet hatten, in der Nachkriegszeit mit dem Vorwurf der Kollaboration verfolgt wur-
den.

Die Historikerkommission hatte mit ihrer Sammlung und Sonderausstellung
das Fundament fiir das neue Museum in der befreiten Hauptstadt gelegt. Die
Minsker muzejsciki, die die Arbeit der Kommission fortfithrten, orientierten sich
an den Sammlungsschwerpunkten und Inszenierungsstrategien der Historiker im
Krieg.

Die Sammelarbeit nach der Befreiung

Nach der Eroberung von Brest am 28. Juli 1944, als die Befreiung der belarussischen
Sowjetrepublik durch die Rote Armee abgeschlossen war, konnten auch die Mins-
ker muzejsciki »auf den heiflen Spuren der Ereignisse« Objekte sammeln. Zwischen
Herbst 1944 und Frithjahr 1945 organisierte das Museum mit der Unterstiitzung
Ponomarenkos vier Expeditionen an die Front, zwei zu den kimpfenden Einheiten
nach Polen und, etwas spiter, zwei nach Berlin.

Dabei wuchs vor allem die »Partisanen-Kollektion« zur umfassendsten Samm-
lung des Museumsbestandes heran. Bis heute ehrt das Museum den hochdekorier-
ten Partisanenfithrer Pétr Nikolaevi¢ Goncarov (1920-2008) fiir seine Sammlungs-
arbeit, die den Grundstock der Partisanenobjekte bildet.*'* Gonéarov, ein gebiirti-
ger Russe, trat mit 22 Jahren am 1. Mai 1942 den Partisanenverbinden bei und stieg
schnell zum Kommandeur der Minsker Brigade »Belarus’« auf (Abb. 7).%13 In seiner
»Militarischen und politischen Charakteristik« (eine Art sowjetisches Fithrungs-
zeugnis) wird er als »widerstandsfihiger, ausdauernder und willensstarker Anfiih-
rer« bezeichnet, der die »Massen« zum »Kampf« mobilisieren konnte. Er genoss
»grofle Autoritit« unter den anderen Partisanenfithrern und hatte sich im Kampf
als »mutig, entschlossen, hartnickig« erwiesen. Auf seiner »Rechnung« ($et) stan-
den 730 getétete, 557 verwundete und 40 gefangene deutsche Soldaten und Offi-

211 Marples, David: Die sozialistische Sowjetrepublik Weifdrussland, 1945-1991, in: Beyrau, Diet-
rich/Lindner, Rainer (Hg.): Handbuch der Ceschichte Weifdrusslands, Géttingen, 2001, S. 166.

212 Am 3. Dezember 2016 veranstaltete das Museum zur Geschichte des Grofden Vaterlandi-
schen Krieges ein Gedenkkonzert zu Ehren des »Frontovik« und »Museumsveteranen« P. N.
Goncarov. Vgl.: www.warmuseum.by/index.php/component/kz/item/662-koHuepT-B-4ecTb-¢b
POHTOBMKa-—BETEpaHa-My3es-NMH-roHYaposa (Stand: 31.07.2021).

213 Partizanskaja letopis’, Belorusskogo telegrafnogo agenstva/Belorusskogo godudarstvennogo
muzeja istorii velikoj oteestvennoj vojny, https://letopis.belta.by/os (Stand: 31.07.2021).
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ziere sowie zahlreiche Sabotageakte.*'* Seine Vorgesetzten bezeichneten ihn als
»politisch entwickelt« und »moralisch standhaft«.

Abbildung 7: Leitungsstab der Partisanen Brigade »Belarus’«. In der Mit-
te stehend Pétr Nikolaevic Goncarov, Minsker Gebiet Datum unbekannt,
Fotograf/Fotografin unbekannt © BDMGVAV.

Sein Durchsetzungswille, der ihm im Partisanenkampf Respekt und Lob ein-
gebracht hatte, half Gonc¢arov auch bei seiner Sammlungsarbeit. Er erinnert sich
an die Anfinge seiner Arbeit im Museum:

»Wir vereinbarten, dass wir zuerst eine Ausstellung (iber die »Waffen der Partisa-
nen«einrichten wiirden. Aber woher sollten wir die Exponate nehmen? Die Parti-
saneneinheiten wurden in LoSyca [Parkanlage in Minsk, A.H.] entwaffnet. Ich, der
ich zum Leiter der Partisanen-Abteilung bestimmt worden war, bin zum stellver-
tretenden Partisanenfiihrer gegangen .. Und bekam Zutritt. Aber wie sollte ich
alle diese Waffen nach Minsk transportieren? Ich begann in der Stadt nach einem
Lastwagen zu suchen. Ich gestehe [kajusja]: Ich habe den Chauffeur zu dieser il-
legalen Fahrt Giberredet. Aber was sollte ich tun? Ich nahm Geld aus meinem Fel-
drucksack. Jaja, kurz zuvor hatte ich meinen Sold bekommen. Fast die Halfte des
Soldes flir dasJahr1941, den ganzen Sold fiir 1942 und 1943 und die Hilfte des Jah-
res 1944. Fast der ganze Rucksack war voller Celd. So habe ich die ersten grofen
Summen fiir die Bezahlung des Transportes der Gewehre, Maschinengewehre, der

214 Komandir Brigady »Belorus’«/Kommissar Brigady »Belorus’'« (ohne Datum): Boevaja i politi-
Ceskaja charakteristika, in: BDMGVAYV, KP 77852.



Kapitel 1: Sammeln

selbstgebastelten Minen, der Kanonen, der Granatwerfer, die in den Waldwerk-

stitten repariert wurden und der Trophien von LoSyca ins Museum bezahlt.«*"

Diese Episode illustriert, dass der Beginn der musealen Sammlungsarbeit des
Minsker Museums nicht wie im Moskauer Fall in den Hinden von erfahrenen
Kuratorinnen und Kuratoren mit einflussreichen Beziehungen zum Verteidi-
gungsministerium und zur Roten Armee lag, sondern in der Alltagsgeschichte
von Museumslaien, die die deutsche Besatzung tiberlebt hatten. Als Ponomarenko
im September 1944 das Museum besuchte, um sich vor der Ausstellungseréffnung
einen Eindruck vom Zustand der Museumssammlung zu machen, war er aber
nicht zufrieden mit der Arbeit der Angestellten, die er zuvor zu muzejsciki beférdert
hatte. Sie hitten zu wenige Exponate gesammelt, aulerdem fehle es der Kollektion
an Objekten der militirischen Ausriistung.?'® Er nutzte seine Beziehungen zur
1. Belarussischen Front, die sich im September 1944 westlich der Grenze auf dem
Vormarsch nach Warschau befand, und schickte Pétr Goncarov, um entsprechende
Exponate zu sammeln.?”” Der Kommandostab unterstiitzte den ehemaligen Par-
tisanenfihrer tatkriftig und stellte ihm 15 Soldaten als Begleitschutz und ein Auto
zur Verfiigung. Bis nach Warschau folgte die »Brigade« der vorriickenden Roten
Armee >auf den heiflen Spuren der Ereignisse« und sammelte in acht polnischen
Stadten Materialien, die mit mehreren Eisenbahnwaggons zuriick nach Minsk ge-
bracht wurden.?*® Entgegen den Erwartungen enthielt der Inhalt dieser Waggons
jedoch kaum militarische Objekte, sondern alltigliches Gebrauchsmaterial, das im
zerstorten Minsk schwer zu finden war. Goncarov brachte von der Front diverse
Mébel und Einrichtungsgegenstinde, Bretter und Néigel, Vorhinge und Farben
sowie Leisten fiir Bilderrahmen, Kreide und Lappen mit.*" Diese {iberraschenden
Gegenstinde lassen darauf schliefen, dass Goncarov im September 1944 nicht
mit einem konkreten Sammlungsprofil entsandt worden war, sondern selbst
entschied, was gesammelt wurde. Dabei lief} er jene Dinge einpacken, die ihm
am notwendigsten erschienen. Nach dem Krieg erzahlte der Kurator: »Die Suche
nach Exponaten hatte kein System, man nahm, was man konnte. Wir brachten
in erster Linie Dinge, die der deutschen Armee gehort hatten und auch Mébel ins

215 Goncarov, Pétr, zitiert in: Huzalouski, Aljaksandr: Gistorija muzejnaj spravy belarusi, Minsk
2012, S. 222. Fiir die Ubersetzung danke ich Elena Metel’skaja.

216 Voronkova, Irina: Sozdanie i sostavlenie Belorusskogo Gosudarstvennogo Muzeja, S. 26.

217 BDGMVAV, kp 69104, d. 11511.

218 I.Vorokova nennt die Stadte Biata Podlaska, Terespol, Meseritz, Siedlece, Minsk, Mazowiecki,
Sokotéw Podlaski, Gmina Matkinia Gérna, Praga (Vorort von Warschau). Vgl. ebd.

219 Neben diesen Gebrauchsgegenstanden brachte Goncarov einige erbeutete Waffen, Fotogra-
fien und eine Karte, auf der deutsche Besatzungsverbinde die Partisaneneinheiten verortet
hatten, mit. Ebd. S. 26-27.
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Museum.«**° Es ist anzunehmen, dass es den muzejsciki nur dank dieser Ausbeute
der >wissenschaftlichen Expedition< moglich war, innerhalb der extrem kurzen
Frist zwei vollstindig eingerichtete Sonderausstellungen zu inszenieren.??

Als Goncarov eineinhalb Jahre spiter auf eigenen Wunsch aus dem Museum
entlassen wurde, schrieb ihm der Direktor Vasilij Stal'nov ein Arbeitszeugnis (Cha-
rakteristika), das nicht positiver hitte ausfallen konnen. Er betonte insbesondere
die »grofRe Arbeit«, die Gon¢arov beim Sammeln von Exponaten fiir die gréfite
Abteilung des Museums geleistet hitte und seine »unmittelbare und duflerst ak-
tive Teilnahme« an der Vorbereitung fiir die Ausstellung tiber die Partisanenwaf-
fen. Fiir diese »ausgezeichnete und selbstlose Arbeit« (otlicnaja i samootverzennaja
rabota) erhielt er eine Primie und die Medaille fiir »Ehrenhafte Arbeit im GrofSen
Vaterlindischen Krieg«. Der Museumsdirektor schloss seinen Bericht mit folgen-
der Beurteilung:

»Genosse Goncarov ist diszipliniert und hat viel dafiir getan, diese Disziplin unter
den Arbeitern des Museumskollektivs zu verbreiten. Er ist politisch gebildet und
beherrscht [vyderZan]. Er arbeitet viel an sich selbst [rabotaet nad soboj] und erhoht
systematisch sein Wissen und fordert es, damit er die Arbeit an der Geschichte
des Grofden Vaterldndischen Krieges besser organisieren kann. Er hat keine Ver-
warnungen.«*%?

Die Eigeninitiative des ehemaligen Partisanen, mit der sich Goncarov weder an
Erwartungen noch an Regeln hielt, hatte sich gelohnt. Obwohl er Gesetze miss-
achtete, Leute bestach und sogar den Befehl des Ersten Sekretirs Ponomarenko
umdeutete, indem er Méobel anstelle von Trophien sammelte, wurde er fiir sei-
ne Arbeit hoch ausgezeichnet. Dabei zeigt sich, dass im Museum mit zweierlei
Maf gemessen wurde. Wihrend andere Museumsmitarbeitende fiir kleinere Diszi-
plinarverst6fRe (z.B. Verletzung der Aufsichtspflicht) regelmiRig geriigt, verwarnt
und bestraft wurden, wurde Gon¢arov fiir sein vorbildhaftes Verhalten ausgezeich-
net. Diese Vorzugsbehandlung ist ein Hinweis auf die herausgehobene Stellung,
die die ehemaligen Partisanen und seltener, Partisaninnen, in der belarussischen
Nachkriegszeit genossen.

220 Orel, Daria: Kak popolnjajutsja fondy muzeja istorii Velikoj Otecestvennoj vojny, i poemu
posetiteli vidjat li§’ 2 % ot nych, 23. Juni 2017, in: Minsk News: https://minsknews.by/kak-po
polnyayutsya-fondyi-muzeya-istorii-velikoy-otechestvennoy-voynyi-i-pochemu-posetiteli-vid
yat-lish-2-ot-nih/ (Stand: 31.07.2021).

221 Im Frithjahr 1945 unternahmen die Minsker Museumsangestellten zwei weitere »Dienstrei-
sen«zur1. Belarussischen Front, die sie im Februar nach Lodz und im Mai nach Berlin fiihrten.
Auch hier wurden neben potentiellen Museumsexponaten Einrichtungs- und Gebrauchsge-
genstinde (Mébel, Wanduhren, Rollldden und Radios) fir das Museum gesammelt. Vgl. Vo-
ronkova, Irina: Sozdanie i sostavlenie, S. 27.

222 BDMGVAV, kp 77850.
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Kapitel 1: Sammeln

Im Herbst 1944, als immer mehr gefliichtete Menschen in die befreite Sowjet-
republik Belarus zuriickkehrten, fillten sich die Lagerriume des jungen Museums
mit Objekten. Der Museumsdirektor Vasilij Stal'nov, der neben diesem Posten seine
Anstellung als Kommissionssekretir behielt, machte sich seine Arbeitserfahrung
und Kontakte zu Nutze und schickte Anfang August 13 Mitarbeitende fiir »wissen-
schaftliche Expeditionen« in die von der Roten Armee befreiten Gebiete Witebsk,
Mahilév und Minsk, um Materialien und Exponate fiir zukiinftige Ausstellungen
zu sammeln.??3 Mal im Namen der Kommission, mal als Museumsdirektor warb
Stal'nov bei Privatpersonen, ehemaligen Partisanenfithrern und regionalen Partei-
vorsitzenden fiir zukiinftige Ausstellungsobjekte. Er schrieb zahlreiche Briefe an
Hinterbliebene von ausgezeichneten Helden und an bekannte Augenzeugen selbst
und bat sie, der Museumssammlung persénliche Gegenstinde zu iiberlassen.*2*
Dabei bediente auch er sich des bewdhrten Arguments, dass die Erinnerungsstiicke
jetzt bewahrt und gesammelt werden miissten, damit sie nicht vergessen oder ver-
loren gingen. Er appellierte an das »sozialistische und patriotische Bewusstsein«
dass sie »verpflichtet«, die Objekte zu tibergeben. Bei dlteren oder kranken Adres-
saten lockte er mit Lohn und Honorar und dringte zur Eile.??> Einen ehemaligen
Kommandanten der Partisanenbrigade versuchte er mit dem Argument zu iiber-
zeugen, dass der Kampf seiner Brigade und ihre Heldentaten nur dann bekannt
werden witrden, wenn er alle relevanten Materialien dem Museum iibergebe. Dar-
iiber hinaus bat er ihn, die Geschichte seiner Partisanenbewegung aufzuschreiben.
Falls er Hilfe briuchte, stiinde ihm das Museum zur Verfiigung - er solle einfach
mit dem Wichtigsten beginnen.?2®

Fir aufsehenerregende Ausstellungsobjekte konnte sich Museumsdirektor
Stal'nov auf seinen michtigen Fiirsprecher Ponomarenko verlassen. Dieser hatte
eine konkrete Vorstellung von den Inszenierungen in der zukiinftigen Ausstellung:
Er schrieb die Partisanenfiihrer an und forderte sie beispielsweise auf, dem Muse-
um die vollstindige Einrichtung ihrer »Waffen-Werkstatt« fir eine Rekonstruktion
derselben zur Verfiigung zu stellen.??”

223 NARB, f.1246, 0p.1,d. 3, |. 3. Von diesen Dienstreisen existieren handschriftliche Berichte im
Museumsarchiv. Vgl. BDMGVAY, op. 5, d. 24, |. 1-13.

224 Fur die Briefe, die im Herbst 1944 (vor Ausstellungseréffnung) verschickt wurden, vgl. exem-
plarisch: NARB, f. 1246, op. 3,d. 5, |. 1; 8; 11; 20; 25.

225 Stal’'nov stellte einer Privatperson Lohn und Honorar in Aussicht, wenn sie dem Museum ein
Paket mit Fotografien zur Verfugung stellte. Vgl. NARB, f. 1246, op. 1, d. 5, |. 1. Den Sekre-
tar des Drogicinsker Kreises ermahnte er, dem Museum schnellstmoglich Tagebiicher, Fo-
tos, Flugblatter, und weitere Materialien zuzustellen, die die Partisanenbewegung und die
Kriegsverbrechen der deutschen Besatzungsbehdérden dokumentierten. NARB, f. 1246, op. 1,
d.s ls.

226 NARB, f.1246,0p.1,d.5,1. 8.

227 NARB, F. 4117,0.1, D. 2, |. 60. P. Ponomarenko schrieb Vasilij Korz mit seinem Kampfnamen
»Korz Komarov« [Miicke] an. Interessanterweise bedankt er sich in seinem Brief auch im Na-
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Dem Museumsdirektor standen also finanzielle Mittel und weitreichende Kon-
takte zur Verfiigung, um dem Museum einen Grundstock an Exponaten zu sichern.
Einen Eindruck von der Heterogenitit der rund 550 Objekte zur Partisanenbewe-
gung, die im September 1944 auf einen Schlag in die Museumssammlungen ein-
gingen, gibt die Liste, die der Museumsdirektor zur Genehmigung vorlegte. Un-
ter den Objekten befanden sich beispielsweise: 50 Paar »Partisanen-Ski«, eine von
den Deutschen erbeutete Schreibmaschine, 20 Maschinengewehre, Axte, Sigen,
10 Salzstreuer und 5 Badeanziige.??® Ende September, kurz vor der Eréffnung des
Museums, zihlte die Minsker Sammlung zum »Grofen Vaterlindischen Krieg« be-

reits iiber 10.000 Exponate.?2°

men von Kliment Vorosilov. Moglicherweise brauchte selbst der Partisanenfiihrer die Unter-
stlitzung des Marschalls, um die Partisanen von der Abgabe ihrer Waffen zu iberzeugen.
228 NARB, f.1246,0p.1,d.5,1.17.
229 Voronkova, Irina: Sozdanie i sostavlenie Belorusskogo Gosudarstvennogo Muzeja, S. 15.
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Krieg und kraevedenie. Die Sammlung des Tscheljabinsker Museums
an der Heimatfront

Auch wenn die Menschen 6stlich der Front, im sowjetischen Hinterland, nicht wie
in Moskau von deutschen Bombenangriffen bedroht wurden oder wie in Minsk
unter den Grausambkeiten der feindlichen Besatzungsherrschaft litten, so trafen
die Folgen des Krieges die Bevolkerung an der sogenannten Heimatfront ebenfalls
mit aller Hirte.

Die mittelgrofie Industriestadt Tscheljabinsk, die zugleich die Hauptstadt des
gleichnamigen Gebietes ist, liegt 1.700 km und rund 2,5 Flugstunden 6stlich von
Moskau. Sie wurde wihrend des Krieges unter anderem fir ihre Panzerproduk-
tion berithmt, die ihr den Namen »Tankograd« (Panzerstadt) einbrachte.?*° Neben
der Umstellung der Fabriken auf Waffenproduktion, der in dem Abnutzungskrieg
grofite Bedeutung zukam, war das Stadtbild wihrend des Krieges von evakuierten
Fabriken, Kommissariaten und anderen administrativen Einrichtungen geprigt.
Diese waren nach Kriegsausbruch mitsamt den Arbeitern und ihren Familien von
frontnahen Stidten im Westen der Sowjetunion hinter den Ural evakuiert wor-
den. Tscheljabinsk musste mehrere 100.000 Fliichtlinge unterbringen, wihrend
gleichzeitig die Fabriken ihre Produktion von zivilen Giitern und Nahrungsmitteln
auf Munition, Laster und Panzer umstellten. Die Stadt, die seit den 1930er Jahren
mit enormem Wohnungsmangel und Versorgungsproblemen zu kimpfen hatte,
war nun gezwungen, eine unverhiltnismifig grofe Anzahl evakuierter Familien
und Industriebetriebe aus Leningrad, Charkow und Moskau aufzunehmen. Nur
die duflerst strikte Verteilung der raren Giiter verhinderte eine Eskalation der Ver-
sorgungssituation, die fast in eine humanitire Katastrophe gemiindet wire.?*! Um
das Dilemma der Regierung, Armee und Zivilbevolkerung nicht gleichwertig mit
Nahrung versorgen zu kénnen, zu verdecken, waren die statistischen Behorden des
Hinterlandes dazu aufgefordert, die Todesursache »Hunger« in ihren Statistiken
tiber die Sterblichkeit zu verbergen. Das fithrte dazu, dass in der Forschung die
Hungertoten des belagerten Leningrads oder der besetzten Gebiete viel bekann-

230 LautLennart Samuelson wurde dieser Name von dem amerikanischen Korrespondenten und
Autor William Henry Chamberlin (1897-1969) bei einem Besuch der Stadt in den 1940ern
eingefiihrt. Vgl. Samuelson, Lennart: Tankograd, The Formation of a Soviet Company Town,
Cheliabinsk 1917-2000, Basingstoke 2011, S. 6.

231 Insgesamt wurden 700 Betriebe (davon 200 Industriebetriebe) mit den Arbeitern und ihren
Familien nach Tscheljabinsk evakuiert. Hinzu kamen bis zum Friihling 1942 427.700 Fliicht-
linge aus anderen Teilen der Sowjetunion in die Stadt und ins Tscheljabinsker Cebiet. Vgl.
Samuelson: Tankograd, Evakuation and Conversion of Industrie, S. 220-226.
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232 Hier, an

ter sind als die Folgen der Hungersnot im unbesetzten Hinterland.
der »Heimatfronte, lebten und arbeiteten die Menschen beinahe vier Jahre unter
unertriglichen Entbehrungen. Sie versuchten Kilte, Dreck, Erschépfung, Krank-
heiten und Hungersnéte auszuhalten, die so akut waren, dass sie viele das Leben
kosteten. Und trotzdem produzierten die Arbeiterinnen und Arbeiter, so schwach,
unterernihrt und krank sie waren, jene Waffen, Fahrzeuge, Flugzeuge und Mu-
nition, die nétig waren, um die Wehrmacht zu besiegen.?** Historikerinnen und
Historiker, die nach Erklirungen jenseits von Zwang und Totalitarismus suchen,
stehen vor dem Ritsel, was die Motivationen der Menschen fiir diese grofien Op-
fer waren.?** Mikrostudien wie die vorliegende geben Teilantworten auf die Frage,
wie ein entbehrungsreiches und gleichzeitig sinnerfiilltes Uberleben im Krieg un-
ter den harten Bedingungen einer Industriestadt an der »Heimatfront« moglich
war.

Durch ihre riistungsproduzierende Industrie erhielt die Stadt einen hoheren
politischen Stellenwert, der sich nicht zuletzt darin ausdriickte, dass Tscheljabinsk
im August 1943 der »Status einer Republik-Stadt« verliehen wurde. Das implizierte
neue staatliche Subventionen, die die Partei nutzte, um das stidtische Kulturle-
ben zu unterstiitzen und es, laut einer Direktive, mindestens auf den Stand der
Hauptstadt zu heben.?3°

Auch die Museen des Sitd-Urals waren von drastischen finanziellen Kiirzungen,
dem Ausfall von Mitarbeitenden durch Arbeits- und Armeerekrutierungen und von
der Umwidmung ihrer Hiuser als Lagerhiuser und Spitiler betroffen. Das grofite
Tscheljabinsker Museum wurde im Sprachgebrauch der Zeit »konserviert« (zakon-
servirovan) und musste seine Ausstellung Ende Oktober 1941 schliefen, um Platz fiir
die von der Front evakuierten Archive des sowjetischen Geheimdienstes (NKVD) zu

machen.?3¢

232 Filtzer, Donald/Goldman, Wendy Z.: Introduction, The Politics of Food and War, in: dies. (Hg.):
Hunger and War, Food Provisioning in the Soviet Union During World War Il, Indiana 2015,
S.1-43, hier S. 41-42.

233 Filtzer, Donald: Starvation Mortality in the Soviet Home-Front Industrial Regions during
World War Il in: Ders./Goldmann, Wendy (Hg.): Hunger and War, S. 323.

234 Diese Frage wurde zuletzt ausgiebig in dem Sammelband »The People’s War«behandelt. Vgl.
Thurston, Robert W./Bonwetsch, Bernd (Hg.): The People’s War, Responses to World War Il in
the Soviet Union, Chicago 2000.

235 Ebd.S.224-226.

236 Ungefahr100 Museen im Hinterland (davon 29 Gebietsmuseen, d.h. Museen in den Haupt-
stadten des jeweiligen Gebietes) wurden temporir geschlossen und ihre Geb4ude evakuier-
ten Betrieben ibergeben. Vgl. Kaulen, Marija: Muzejnoe delo Rossii, S.156.
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Kraevedenie - oder die Mensch-Natur-Beziehung im Museum

Das Tscheljabinsker Museum gehort bis heute zur Gattung der kraevedceskie muzei
(regionalwissenschaftliche Museen), die interessanterweise im Krieg eine institu-
tionelle Aufwertung erfuhren. Sie stellten den gréften Anteil der Museen im Ver-
bund des Narkompros, und die Behérde beauftragte diese Museen, als Beitrag zur
Verteidigung im »Grofen Vaterlindischen Krieg« strategische lokale Ressourcen
zu erschlieflen, medizinische Heilkriuter und essbare Pflanzen zu sammeln sowie
die Geschichte ihrer Region zu erforschen.?’

Kraevedenie lisst sich am besten als »Regionalwissenschaft« tibersetzen (kraj:
Region, vedenie: Wissenschaft). Die Urspriinge dieser heterogenen Bewegung lie-
gen in den pidagogischen Reformen des ausgehenden Zarenreiches als die Schul-
klassen durch Exkursionen mit ihrer Umwelt vertraut gemacht werden sollten. In
der jungen Sowjetunion formierte sich die kraevedenie als ein synthetisches Unter-
suchungsfeld, dass die jeweilige Region in ihrer Gesamtheit darstellte und dabei
anthropologische, historische und naturwissenschaftliche Aspekte beriicksichtig-
te. Ein »Zentralbiiro fiir Kraevedenie« wurde als Unterabteilung des Narkompros
eingerichtet und die Vertreterinnen und Vertreter der Bewegung (kraevedy) wur-
den beauftragt, wertvolle Dokumente und Artefakte vor den Zerstorungen des Biir-

238 Die regionalwissenschaftlichen Museen widmeten sich als

gerkrieges zu retten.
Sammlungs- und Forschungszentren den ethnologischen und naturwissenschaft-
lichen Phinomenen ihrer Regionen. Da sich ihr Selbstverstindnis durch die per-
sonliche Identifizierung der kraevedy mit ihrem regionalen Forschungsgegenstand
auszeichnete, wurde die kraevedenie in der Forschung als »identity discipline« be-

schrieben.?*® Dieser individuelle Bezug konnte dazu fithren, dass sich das wissen-

237 Ebd.S.156.

238 Die fragmentarische Historiographie spiegelt die Schwierigkeiten bei der Definition der rus-
sischen Variante der Regionalwissenschaften. In der Regel beziehtsich die Forschung zu krae-
vedenie als Standardwerk auf: Johnson, Emily D.: How St. Petersburg learned to study itself,
The Russian Idea of Kraevedenie, Pennsylvania 2006. Jedoch liegt der Fokus dieser Studie we-
niger auf der kulturwissenschaftlichen Bewegung, sondern vielmehr auf der Entstehung des
Mythos der Zarenstadt St. Petersburg. Der breite interdisziplinare Ansatz der Bewegung, der
iber das 20. Jahrhundert bis heute von jeder Generation neu bestimmt wurde, ist nur eine
der Herausforderungen fiir eine Studie zur Geschichte der kraevedenie, die bislang ein For-
schungsdesiderat darstellt. Dabei sollte jedoch nicht nur die spezifisch russische Ausrichtung
beriicksichtigt werden, sondern die Bewegung als Bestandteil eines universalen Ansatzes der
Moderne betrachtet werden, der das Lokale im Nationalen zu bestimmen versuchte.

239 Johnson, Emily: How St Petersburg learned to study itself, S. 6.
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schaftliche Interesse der Regionalwissenschaftlerinnen und Regionalwissenschaft-
ler mit lokalem Aktionismus verband.>4°

Nach einer Bliite der kraevedenie in den 1920er Jahre, die riickblickend als »Gol-
denes Jahrzehnt« beschrieben wurde, geriet die Bewegung aufgrund ihres stark
lokalen Bezuges in Verdacht, regionalen Separatismus zu begiinstigen.*#! Ende
der 1920er Jahre, im Zuge der Zentralisierung, wurden die kraevedy in den Siu-
berungen der akademischen Zirkel massiv repressiert, und ihre regionalbezogene
Interdisziplinaritit wurde zugunsten einer Propaganda von staatlichen Planzielen
unter Kontrolle gebracht. Bereits 1930, im Zuge des »Ersten Allrussischen Muse-
umskongresses« war die Unabhingigkeit der kraevedy massiv eingeschriankt wor-
den: Die Museen wurden unter strikte staatliche Kontrolle gestellt, die von nun an
die inhaltliche Ausrichtung ihrer Arbeit bestimmte. Die Ausstellungsinhalte und
Ziele wurden grundlegend reformiert: Die klassischen Themen des regionalwis-
senschaftlichen Museums, die Abteilung mit den Mineralien sowie der Flora und
Fauna der Region, die Archiologie, Ur- und Frithgeschichte sowie die ethnogra-
phisch-folkloristischen Ausstellungskapitel und die historische Abteilung mussten
dem Themenschwerpunkt »Sozialistischer Aufbau« weichen, der den gréfiten Teil
der Ausstellungsfliche einnehmen sollte. Was von der sowjetischen Museologie
als »Bolschewistische kraevedenie« bezeichnet wurde, bezeichnet die russische For-

242 Fiir die regionalwis-

schungsliteratur heute als »Vernichtung der kraevedenie«.
senschaftlichen Museen bedeutete das fortan, Geschichte und Natur ausschlief3-
lich als Material zu zeigen, das durch den Willen der Menschen und ihre Schaf-
fenskraft verindert werden konnte und dadurch die gesellschaftlichen Beziehun-
gen verbesserte. Aus den naturwissenschaftlichen und regionalwissenschaftlichen
Bildungseinrichtungen sollten Propagandazentren der wirtschaftlichen und tech-
nischen Errungenschaften des sowjetischen Systems werden.*** Mitte der 1930er
Jahre wurde ihre Anwendung in den regionalwissenschaftlichen Museen dem Kon-
zept des Dialektischen Materialismus unterworfen und in den Repressionen von
1937-1938 wurde die Bewegung erneut gesiubert.>#*

Im Juni 1942, ein Jahr nach dem Uberfall der Wehrmacht auf die Sowjetunion,
wandte sich der Volkskommissar fiir Bildung Vladimir Potémbkin an die Direktoren

240 Mel'nikova, Ekaterina: »Sblizalis’ narody kraia, predstavitelem kotorogo javljajus’ ja«:
Kraevedéeskoe dviZzenie 1920-1930-ch godov i sovetskaja natsional’naja politika, in: Ab Im-
perio, No. 1, 2012, S. 209-40.

241 Smidet, Sigurd: Kraevedenie i dokumental’nye pamjatniki, Tver1992.

242 Smidst, Sigurd, zitiert nach: Antipin, Nikolaj: Celjabinskij kraevedZeskij muzej, S. 27.

243 Gavrilova, Sof’ja: Sovetskie kraevedceskie muzei, 20.10.2017, in: Artgid: https://artguide.com
/posts/1340#disqus_thread (Stand: 31.07.2021).

244 Zur Repression der kraevedenie, der betroffenen Museumsmitarbeitenden und zum Aus-
stellungsumbau im Tscheljabinsker Museum vgl. Antipin, Nikolaj: Celjabinskij kraeved¢eskij
muzej, 1913-1957, Celjabinsk 2011, . 27-30.
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der regionalwissenschaftlichen Museen und nannte einzelne Hiuser, die die neue
Ausrichtung ihrer Arbeit fir die militirische Verteidigung der Sowjetunion vor-
bildlich vollzogen hitten.*** Diese sechs namentlich genannten Museen im sowje-
tischen Hinterland hitten lokale Ressourcen wie beispielsweise Quarzsand fiir die
Herstellung von Glas, feuerfesten Ton, Baumaterialien und Heilkriuter erschlos-
sen. Im gleichen Atemzug betonte Potémkin, dass viele regionalwissenschaftliche
Museen dieser Aufforderung noch nicht nachgekommen seien und forderte von
den Direktoren, ihr Personal aufzustocken, die regionalwissenschaftliche Arbeit
in den Schulen, Kolchosen und Bibliotheken zu koordinieren, die Suche nach ortli-
chen Ressourcen und Materialien zum »Grof3en Vaterlindischen Krieg« zu verstir-
ken und mit Vortrigen sowie Wanderausstellungen das Wissen iiber die Geschichte

der Region und die Bedeutung ihrer Ressourcen zu verbreiten.?4¢

Ivan Gorochov - Ein »eigen-sinniger« Museumsdirektor?

Der Tscheljabinsker Museumsdirektor Ivan Gorochov wurde 1884 in Kurgan (ca.
250 km 6stlich von Tscheljabinsk) geboren und besuchte das Priesterseminar in
Tobolsk, einer Stadt 6stlich des Uralgebirges. Anschliefend studierte er Naturwis-
senschaften an den Universititen in Kazan und in St. Petersburg. 1914 wurde er als
Lehrer fiir Naturwissenschaften und Geografie nach Nischni Tagil geschickt, von
wo aus er ein Jahr spiter nach Tscheljabinsk kam.**” Gorochov interessierte sich
seit seiner Jugend stark fiir die Geologie des Siid-Urals und spezialisierte sich frith

auf die Ausgrabungen in der Region.24®

245 Potemkin, Vladimir: O meroprijatijach po razvitiju kraevedéeskoj raboty v dni vojny, Prikaz
narodnogo komissara prosve$cenija RSFSR, Nr. 392, 22. Juni 1942, in: NIIKMR (Hg.): Rabota
politiko-prosvetitel'nych u¢rezdenij v uslovijach voennogo vremeni, S. 12-14.

246 Ebd.S.13.

247 Antipin, Nikolaj: lvan Gorochov i ego muzej, in: Gorochovskie ¢tenija, Materialy pervoj regi-
onal’noj muzejnoj konferencii, Celjabinsk 2010, S. 6.

248 Inseiner Autobiografie, die |. Gorochov 1963 verfasste, betont er, dass seine geistliche Ausbil-
dung der Wille seines Vaters gewesen sei und er nach Abschluss des Priesterseminars »nicht
zu den Popen (nopy) gegangen sei«. Vgl. Gorochov, Ivan: Kratkaja avtobiografija osnovatel-
jai pervogo direktora Celjabinskogo oblastnogo kraeved¢eskogo muzeja I. G. Gorochova, 17.
September 1963, in: GIMJUU Staatliches Historisches Museum des Siid-Urals], alte Signatur:
COKM [Regionalwissenschaftliches Museum des Tscheljabinsker Gebietes], A-1794-a. Pr-131,
zitiert nach: Antipin, Nikolaj: Ivan Gavrilovi¢ Gorochov, 125-letiju so dnja rozdenija osnova-
telja muzeja posvjascaetsja, Celjabinsk 2009. S. 6-10, hier S. 6. An anderer Stelle betont er,
dass er nach Abschluss des Priesterseminars den »starken Wunsch« (tverdoe Zelanie) nach
einer Ausbildung im naturwissenschaftlichen Bereich verspiirt habe. Vgl: OGACO [Vereinig-
tes Staatliches Archiv des Tscheljabinsker Gebietes], f. R-627, op. 1, d. 103, |. 7. Dass sich eine
geistliche Ausbildung und ein naturwissenschaftliches Studium nicht ausschlieflen mussten,
sondern im Gegenteil sich gegenseitig befruchten konnten, zeigt die Biografie des bekann-
ten Priesters und Mathematikers Pavel Florenskij, der sich auch aufgrund seiner Lebensdaten
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Abbildung 8: Die kraevedy Ivan Gorochov (unten links), Michail
Merkur'ev und Ivan Demidov auf Propspektion im Tscheljabinsker
Gebiet 10. Juli 1926, Fotografin/Fotograf unbekannt © OGACO.

Dieses Engagement fithrte 1918 zur Griindung der »Tscheljabinsker Gesellschaft
zum Studium der Region« (Celjabinskoe ob3Cestvo izucenija mestnogo kraja), die Goro-
chov bis zu ihrer Aufldsung 1931 leitete. 1919, im Zuge der sowjetischen Macht-
etablierung im Siid-Ural, beauftragte der Revolutionsrat Ivan Gorochov damit, in

(1882-1937) fiir einen weiterfiihrenden Vergleich mit I. Gorochov anbietet. Fiir eine Uberset-
zung und Einordnung der zentralen Texte von P. Florenskij vgl. Mierau, Sieglinde und Fritz
(Hg.): An den Wasserscheiden des Denkens, Ein Pawel Florenski Lesebuch, Berlin 1991.
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Tscheljabinsk ein regionalwissenschaftliches Museum zu griinden.*** Am 1. Juli
1923 erdffnete das Museum als regionales Forschungszentrum, das archiologische
und geologische Expeditionen in die Region organisierte (Abb. 8).%5° Neben seinen
Ausstellungssilen verfiigte das Museum iiber eine Bibliothek, ein Fotostudio sowie
ein mineralogisches und chemisches Labor und ein biologisches Studienzimmer.
Uber Vortrige, Ausstellungen, Exkursionen und Publikationen verfolgten die Mu-
seumsmitarbeitenden ihre primire Aufgabe, die sie in der Verbreitung der Lehre
von der Natur und Umwelt der Tscheljabinsker Region sahen.?%!

Die Quellengrundlage fir die Betrachtung der agency des Tscheljabinsker Mu-
seumskollektivs wahrend der Kriegs- und Nachkriegsjahre sind die sogenannten
»Berichte iiber die Arbeit des Museums« (Ofcet o rabote muzeja). Jedes Jahr im Herbst
schickte das Moskauer Museumsinstitut einen Brief an alle Direktoren der regio-
nalwissenschaftlichen Museen in der Sowjetunion. Der Aufforderung, einen Be-
richt iiber die vergangene Arbeit und einen Plan iiber die Arbeit des Museums im
kommenden Jahr einzureichen, war ein »exemplarisches Schemax (typovaja schema)
beigelegt, an dem sich die Direktoren beim Verfassen ihres Berichtes zu orien-

tieren hatten.?5%

Diese Empfehlung bestand aus einem verbindlichen und einem
erwiinschten Teil. Wihrend jeder Bericht grundsitzliche Aussagen tiber den Zu-
stand des Gebiudes, das Personal, die Ausstellungsarbeit, den Museumsrat, die
wissenschaftliche Forschungstitigkeit, die Sammlung und die Bildungs- und Ver-
mittlungsarbeit treffen musste, gab der Brief den Museumsdirektoren zusitzliche
Hinweise, was sie beim Verfassen des jeweiligen Briefes besonders zu berticksich-
tigen hitten.

In der Vorstrukturiertheit des Berichts zeigt sich bereits eine grundsitzliche
Eigenschaft dieser Quelle: Der Schreibende bediente in der Regel das Genre der
Berichterstattung. Die Museumsdirektoren wussten, was ihre Vorgesetzten horen
wollten. Sie konnten die Rhetorik ihres Textes entsprechend ausrichten und gezielt
iiber die Erfolge oder die Missstinde des Museums berichten. Es wire aber zu kurz
gegriffen, in den otcety nur ein pflichtgetreues Ausfiillen und Abarbeiten vorgegebe-
ner Themen zu sehen. Die Berichte, die in der Regel zwischen 15 und 30 Seiten lang
sein konnten, vermitteln einen (moéglicherweise unerwartet) lebendigen Eindruck
von der Museumsarbeit. Die geforderten Angaben iiber Budget, Infrastruktur oder
Personal lieflen immer auch Raum, neben der Prisentation erfolgreich geleiste-
ter Arbeit Beschwerden oder besondere Anliegen anzubringen. Der Bericht iiber

249 Gorochov, lvan: Dopolnenija k avtobiografii I. G. Gorochova, zitiert in: Antipin, Nikolaj: lvan
Gavrilovi¢ Gorochov, 125-letiju so dnja rozdenija osnovatelja muzeja posvjaicaetsja, Celja-
binsk 2009, S.14-22, hier S.18.

250 Antipin, Nikolaj: Celjabinskij kraevedZeskij muzej, 1913-1957, Celjabinsk 2011, S. 62.

251 Ders. S.146-158.

252 OGACO, f. R-627, 0p. 3, d. 394, |. 3-1. 3 0b.
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die inhaltliche Arbeit des Museums erlaubte es beispielsweise, eigene Interessen
zu platzieren, und die Angaben zur Besucherbetreuung, wie zum Beispiel Zitate
aus dem Gastebuch, eigneten sich ideal, um die geleistete Museumsarbeit von Au-
enstehenden (positiv) bewerten zu lassen. Vor diesem Hintergrund verbirgt sich
hinter dem Arbeitsbericht mehr als nur ein reiner Tatigkeitsbericht. Diese formali-
sierte Quelle ist ein Kommunikationsmedium, das einen iiberraschend individuell
geprigten Argumentationstext enthilt, der Auskunft iiber die gewiinschte Aufien-
wahrnehmung des berichtenden Museumsdirektors gibt. Die Berichte mussten in
dreifacher Ausfertigung getippt werden: Ein Exemplar blieb im hauseigenen Muse-
umsarchiv, zwei Exemplare wurden dem Tscheljabinsker »Gebietskomitee fir kul-
turelle Aufklirungsarbeit« (Oblkul'tpros) itbergeben, das nach erfolgter Priifung des
Berichtes eine Kopie an das zentrale Museumsinstitut in Moskau schickte. Dieses
wiederum sandte eine Beurteilung (ocenka) zurtick an die Museumsdirektoren.
Die inhaltliche Analyse der Arbeitsberichte gewihrt einen Einblick in den indi-
viduell geprigten Umgang des Museumsdirektors mit den Vorgaben der Behdrde.
Wihrend er manche Anforderungen erfiillte, ignorierte er andere. Wenn es ihm
giinstig erschien, erginzte er die gewiinschten Angaben mit detailreichen Aus-
kiinften iiber seine eigenen Interessen, wie zum Beispiel Forschungsberichte iiber
Ausgrabungen, nach denen die Berichtsvorlage nicht gefragt hatte. Auch die For-
derungen des Museumsinstitutes im Krieg setzte Gorochov auf seine eigene Weise
um. Wahrend die muzejsciki an der Front und im besetzten Gebiet Kriegsrelikte und
Trophien sammelten, befolgte der Tscheljabinsker Museumsdirektor Ivan Goroch-
ov den Auftrag des Narkompros und konzentrierte seine Sammlungsarbeit auf mi-
neralische und pflanzliche Rohstoffe, die er dem Museumsinstitut als strategisch
wichtige Ressourcen und Arzneimittel prisentierte. Wahrend ihm diese Arbeit als
sinnvoll erschien und sie dariiber hinaus in Einklang mit seinem Verstindnis von
kraevedenie stand, vernachlissigte er den Befehl, Objekte und Materialien zu sam-
meln, die den Beitrag des Tscheljabinsker Gebietes zum »Grofden Vaterlindischen
Krieg« bezeugten. Dabei wiren diese militirischen Objekte fiir den Museumsdi-
rektor in »Tankograd« leicht zuginglich gewesen; woméglich leichter als die Er-
forschung von Bodenschitzen unter Kriegsbedingungen, wenn Geld und Materia-
lien fiir aufwendige Exkursionen fehlten. Die zahlreichen Fabriken der Riistungs-
stadt produzierten reichhaltiges Anschauungsmaterial, das den Beitrag des Gebie-
tes zum Kampf im »GrofRen Vaterlindischen Krieg« spiegelte. Gorochov hitte Pla-
kate, Fotos und Auszeichnungen der besten Arbeiter dokumentieren kénnen und
Modelle, Prototypen oder Beispiele einzelner Panzer, Artillerie oder Schusswaffen
sammeln kénnen. Ungeachtet dessen sammelte Gorochov Steine, Mineralien und
Pflanzen, die in der Hungersnot der Kriegsjahre den Mangel an Nahrungsmitteln
kompensieren sollten oder in den iiberfilllten Spitilern des Tscheljabinsker Gebie-
tes und an der Front als Heilkrduter zur Versorgung von Verwundeten dienten.
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Fir die Deutung dieser Beobachtungen bietet es sich an, auf zwei wissenschaft-
liche Konzepte aus der Forschung zur Alltagsgeschichte in der DDR zuriickzugrei-
fen. Von der Frage ausgehend, mit welchen Formen und Praktiken Menschen Herr-
schaftsformen interpretierten und sich aneigneten, entwickelte Alf Ladtke Mitte
der 1980er Jahre das geschichtswissenschaftliche Konzept der Kategorie »Eigen-
sinn« und setzte es in Beziehung zu seinem Verstindnis von »Herrschaft als sozia-
le Praxis«.?53 Thomas Lindenberger, der diese Konzepte aufgriff und weiterentwi-
ckelte, betonte das Erkenntnispotential, das in der unscharfen Mehrdeutigkeit des
Begriffes »Eigen-Sinn« zur Erforschung von polyvalenten Deutungen von Hand-
lungen historischer Akteure liege. Entgegen einem potentiellen Missverstindnis ist
»eigen-sinniges« Verhalten eben nicht mit »Widerstand« gleichzusetzen, sondern
zeichnet sich durch einen nicht explizit negativen Bezug auf das Herrschaftsver-
haltnis aus: »Eigen-Sinn« kann in Widerstand gegen Vereinnahmungen und Akti-
vierungsversuche >von oben« miinden [...], ist jedoch auch in der gezielten Nutzung
und damit Reproduktion herrschaftskonformer Handlungsweisen zu beobachten,
indem diese fiir >eigen-sinnige« Individuen einen andern — und sei es nur zusitz-
lichen »>Sinn« beinhalten als den der offiziellen Ideologie.«*>*

Die empirische Analyse der Sammlungsarbeit des Tscheljabinsker Museums-
direktors im Krieg zeigt ein solches Agieren, das situativ zwischen Aneignung
und Umdeutung des Herrschaftsdiskurs changierte. Mit seinem inkonsistenten
Handeln verfolgte Gorochov diverse Eigeninteressen.>*> Thomas Lindenberger hat

253 Ludtke, Alf: Eigen-Sinn, Fabrikalltag, Arbeitererfahrung und Politik vom Kaiserreich bis in
den Faschismus, Hamburg 1993; Ders.: Geschichte und Eigensinn, in: Berliner Geschichts-
werkstatt (Hg.): Alltagskultur, Subjektivitiat und Geschichte, Zur Theorie und Praxis von All-
tagsgeschichte, Miinster 1994, S.139-153; Ders.: (Hg.): Herrschaft als soziale Praxis, Histori-
sche und sozialanthropologische Studien, Gottingen 1991, insbes. Einleitung, S. 9-63.

254 Lindenberger, Thomas: Die Diktatur der Grenzen, Zur Einleitung, in: ders.: (Hg.): Herrschaft
und Eigen-Sinn, Studien zur Gesellschaftsgeschichte der DDR, Kéln/Weimar/Wien 1999,
S.13-44, hier S. 29. T. Lindenberger pladierte dafiir, das Konzept des »Eigen-Sinns, dass sich
fiir den Kontext der DDR-Vergangenheit als erkenntnisreich bewihrt hat, auf weitere kom-
munistische Diktaturen zu (ibertragen. Das Tscheljabinsker Fallbeispiel im (Spat-)Stalinis-
mus tragt zu diesem transnationalen Apell bei. Die Befunde erganzen hier die Forschung,
die»eigen-sinniges«Verhalten nurin einer poststalinistischen Gesellschaft fiir moglich hielt.
Vgl.: Behrends, Jan: Entfernte Verwandte, Stalinismusforschung und DDR-Geschichte, in:
Gieseke, Jens (Hg.): Staatssicherheit und Gesellschaft, Studien zum Herrschaftsalltag in der
DDR, Goéttingen 2007, S. 48-75. In seinem etwas starren Verstandnis von Identitat ist die sta-
linistische Gesellschaft von revolutionaren Subjekten gepragt, die ein neues sowjetisches Ich
formen wollten. Erst nach dem Tod Stalins sei eine relative Privatsphire entstanden, die es
den Menschen erlaubte, sich »eigen-sinnig« an die Herrschaft anzupassen.

255 Lindenberger, Thomas: Eigen-Sinn, Herrschaft und kein Widerstand, in Docupedia-
Zeitgeschichte, Begriffe Methoden und Debatten: https://docupedia.de/zg/Lindenberger_ei
gensinn_v1_de_2014 (Stand: 31.07.2021).
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darauf hingewiesen, dass »eigen-sinnig« handelnde Akteure zu »Machtsubjekten«
wurden, die nicht losgeldst von der ihr vorstehenden Herrschaft betrachtet werden
kénnen.?5®

kein Gegenstiick zur Herrschaft, sondern vielmehr Ausdruck der Interaktion von

Hier liegt der zweite analytische Vorteil des Konzeptes: »Eigen-Sinn« st

Einzelnen mit dem Staat. Damit ist Ivan Gorochov Teil der elitiren Bildungsschicht
der muzejsCiki im Stalinismus, die innerhalb der staatlichen Diskurse individuelle
Ausdrucksformen fanden.

Kriegsausbruch und MuseumsschlieBung

Zu Beginn des Jahres 1941 hatte der Museumsdirektor Ivan Gorochov allen Grund,
optimistisch zu sein — das regionalwissenschaftliche Museum sollte endlich einen
Neubau erhalten, um zusitzlich zu den Themen »Natur und Umwelt« eine histo-
rische Abteilung mit einem Schwerpunkt zum »sozialistischen Aufbau« einzurich-
ten. Die sakrale Architektur der »Heiligen Dreifaltigkeitskirche« (Svjato-Troickaja
cerkov’), in der das Museum im Zuge der stalinistischen Kulturrevolution von 1929
untergebracht worden war, war fir Museumszwecke ginzlich ungeeignet (Abb.
9).257 Von den rund 800 m? des Gebiudes konnte nur knapp die Hilfte des Kir-
chenschiffs als Ausstellungsfliche dienen. Die Bespielung dieser verhiltnismifig
kleinen Fliche wurde von dem hohen Innenraum (bis zu 17 m Raumhéhe), den
Siulenbdgen, den drei Kapellen und den schlechten Lichtverhiltnissen zusitzlich

erschwert.?58

256 Lindenberger, Thomas: SED-Herrschaft als soziale Praxis, Herrschaft und »Eigen-Sinn«: Pro-
blemstellung und Begriffe, in: Gieseke, Jens (Hg.): Staatssicherheit und Gesellschaft, Studien
zum Herrschaftsalltag in der DDR, Géttingen 2007, S. 23-47, hier S. 32.

257 Fur eine chronologische Geschichte des Tscheljabinsker regionalwissenschaftlichen Muse-
ums vgl. Antipin, Nikolaj: Celjabinskij kraevedZeskij muzej, S.146-158. Zur stalinistischen
Kulturrevolution von 1929 vgl. Fitzpatrick, Sheila (Hg.): Cultural Revolution in Russia, 1918-
1931, 4. Aufl., Indiana 1990. Die Praxis, regionalwissenschaftliche Museen in einer ehemali-
gen Kirche oder einem Kloster unterzubringen, war in der Sowjetunion weit verbreitet: »One
of the reasons why museums occupy these buildings is because, after the Revolution of 1917,
the Soviet Government usually did not have enough funds to construct new museums build-
ings, and it was quite reasonable to use those which had been nationalized, among them
— churches, cathedrals, private villas, tsars’ palaces, et cetera. Vgl. Mikhailova, Anna: Spatial
Evolution of a Museum Building, S. 29.

258 Antipin, Nikolaj: lvan Gavrilovi¢ Gorochov, S. 21.
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Abbildung 9: Die »Heilige Dreifaltigkeitskirche«, in der sich von
1929 bis 1989 das Tscheljabinsker regionalwissenschaftliche Mu-

seum befand, Tscheljabinsk Jahr unbekannt, Fotografin/Fotograf
unbekannt © OGACO.

Es gab weder Lagerriume fiir die Sammlungen noch Arbeitszimmer fir die
Mitarbeitenden. Der Direktor, seine Frau und der Museumswichter bewohnten
zwei kleine Zimmer im Vorraum der ehemaligen Kirche, die kaum zu heizen wa-
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ren.?>® Der Kriegsausbruch im Juni 1941 verschob die langerwarteten Neubaupline
auf unbestimmte Zeit.

Auch in Tscheljabinsk, fern von der Front, reagierte die Kuratorinnen und Ku-
ratoren auf die Forderung des Museumsinstitutes nach Sonderausstellungen zur
siegreichen militirischen Vergangenheit des Landes und errichteten in der Fuf3-
gingerzone eine kleine Sonderausstellung zum Thema des »Vaterlindischen Krie-
ges« von 1812. Gorochov beauftragte einen Schuldirektor damit, einen Ausstel-
lungsplan zum Thema »Der Kampf der Volker der UdSSR gegen den deutschen
Faschismus« zu erstellen, da die Stelle des Museumshistorikers vakant war.26° Bei
der Versammlung von Museumsdirektoren des Tscheljabinsker Gebietes im Som-
mer 1941 musste Gorochov jedoch eingestehen, dass diese Ausstellung bislang nicht
verwirklicht worden war. Er versprach, diesen »Fehler auszubessern« und sogleich
mit dem Sammeln von ortlichen Materialien zum »GrofRen Vaterlindischen Krieg«
zu beginnen (er nennt »Trophien, Reliquien, Dokumente, Briefe und Materialien
iber Landsminner [im Krieg A.H.]«) und eine entsprechende Ausstellung zu er-
stellen.?®! Diese Ankiindigung blieb jedoch ein Lippenbekenntnis — anstelle von
klassischen Kriegsausstellungen errichtete Gorochov im September 1941 gemein-
sam mit dem Roten Kreuz Sonderausstellungen zum Thema »Die sanitire Vertei-
digung« und informierte die Tscheljabinsker Bevolkerung iiber Infektionskrank-
heiten, Erste Hilfe bei Verwundeten sowie Bluttransfusionen und Blutspenden.?%*

Obwohl dem Direktor bewusst war, dass von seinem Museum die geistige Mo-
bilisierung der Bevolkerung durch Ausstellungen itber den heroischen Kampf der
Roten Armee gefordert wurde, schien er Ausstellungen zu bevorzugen, die einen
praktischen Nutzen fiir die Menschen in der Region hatten. Trotz der groflen Ent-
fernung von der Front herrschte auch in Tscheljabinsk Angst vor deutschen Luftan-
griffen, und die vielen evakuierten Verwundeten und Gefliichteten bestitigten die
Angst vor den Kriegsereignissen im Westen des Landes. Gorochovs naturmedizini-
sches Engagement hing vermutlich auch mit der hohen Sterblichkeit zusammen,
die im Herbst 1941 das sowjetische Hinterland und insbesondere die Industriestid-
te im Siid-Ural erfasste. Donald Filtzer, der die demographischen Auswirkungen
der kriegsbedingten Hungersnot im Ural untersuchte, stellte fest, dass insbeson-
dere Kleinkinder sowie Altere und schwache Menschen einer auffillig hohen Ster-
berate zum Opfer fielen. Die Griinde fiir die Sterblichkeit sieht er in den Folgen des

259 Ebd. S.21. Auch nach Kriegsende beklagte sich Ivan Gorochov regelmafiig iber die kalten
Temperaturen, die trotz der behelfsméafliigen Reparatur der Dampfheizung im Winter nicht
Uber 3 Grad Celsius stiegen, und erinnerte die Kulturbehérde des Tscheljabinsker Gebietes
an ihr Versprechen, dem Museum ein zweckmafigeres Gebdude zur Verfiigung zu stellen.
Vgl.: OGACO, f. R-627, op. 3, d. 398, |. 11-26, hier . 26.

260 OGACO, f. R-627, op. 3, d. 393, |. 1-19.

261 OGACO, f. R-627, op. 3, d. 394, |. 33-39, hier |. 350b.

262 Ebd. . 360b.
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Schocks, den die Evakuation ausloste und in den zwei grofien Epidemien Typhus
und Masern, die 1941 ausbrachen und sich mit der Flucht aus dem Westen in den
Osten der Sowjetunion ausbreiteten.?%3

Ende Oktober 1941 erhielt Gorochov von der 6rtlichen Parteibehérde véllig un-
erwartet den Befehl, sein Museum »einzupacken« (svernut’) — innerhalb von drei
Tagen sollte die grofie Sammlung in den Keller geriumt werden, um Platz fur die
Archive des evakuierten Geheimdienstes (NKVD) zu machen.?®* Dieser Befehl zeigt
die staatliche Priorisierung der Kommissariate — obwohl das Narkompros den Mu-
seen grofite propagandistische Bedeutung zugesprochen hatte und das regional-
wissenschaftliche Museum das einzige Museum in der Stadt war, das die geistige
Mobilisierung im Krieg hitte itbernehmen kénnen, musste es dennoch von einem
auf den anderen Tag seine Ausstellungen abbauen und Platz fiir die Archivbestinde
des Kommissariats machen.

Die folgenden drei Kriegsjahre befand sich der Museumsdirektor in einem un-
aufléslichen Dilemma. Jedes Jahr erhielt er vom Moskauer Museumsinstitut den
Befehl, Ausstellungen zum »Grof3en Vaterlindischen Krieg« zu organisieren — ob-
wohl er jedoch weder Zugang zu seiner Sammlung noch zu seinem Museum hat-
te. Der Moskauer Befehl zielte an der Realitit vor Ort vorbei. Die Tscheljabinsker
Gebietsverwaltung kiirzte dem Museum, das nicht offiziell geschlossen war, zum
Jahresende 1941 massiv die Mittel. Von den vormals 22 Angestellten blieben dem
Direktor nur noch eine Botanikerin, eine Bibliothekarin und eine Reinigungskraft.
Um die Sammlungen, die im Museumskeller keinen Platz mehr hatten, zu retten,
brachte der Museumsdirektor die zoologische Sammlung in einer Schule unter und
zog mit seiner Frau, der Bibliothek, der Mineralien-, Herbarien- und Insekten-

sammlung in die zwei Zimmer der ehemaligen Ak-Moschee um.2%

Kraevedenie an der Heimatfront

Das Dilemma verschirfte sich, als Ivan Gorochov im Juli 1942 die Leitung der re-
gionalwissenschaftlichen Organisationen im ganzen Tscheljabinsker Gebiet iiber-
tragen wurde.2®® In den »Mafinahmen iiber die kraevedenie-Arbeit in den Kriegs-
tagen« der stidtischen Bildungsbehorde wurde an erster Stelle die Bedeutung der
ortlichen Ressourcen fiir die Fabriken und Betriebe und damit fir die Verteidigung

263 1942 erreichte die Kindersterblichkeit ihren Hohepunkt. In den urbanen Zentren stieg sie von
206 Toten pro 1000 Geburten im Jahr 1940 auf 345/1000 Ceburten im Jahr 1942. Vgl. Filtzer,
Donald: Starvation, hier S. 269.

264 OGACO, f. R-627, op. 3, d. 389, |. 910b.

265 OGACO, f. R-627, 0p. 3, d. 394, |. 4-14.

266 OGACO, f. R-627, op. 3, d. 389, |. 14.
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des Landes genannt. Ivan Gorochov wurde beauftragt, in Museen, Schulen, Kultur-
hiusern und Bibliotheken die Suche und Erforschung von ortlichen Rohstoffen —
Erze, Torf, Baumaterialien sowie Ess- und Heilpflanzen - zu organisieren. Die Su-
che nach Materialien zur Geschichte des »Grof3en Vaterlindischen Krieges, die in
Moskau und bei der belarussischen Historikerkommission hochste Prioritit hatte,
wurde hier nur in einem Nebensatz am Ende erwidhnt. Um die Suche in den drei
Bereichen zu organisieren, wurde Gorochov dazu aufgefordert, einen sogenannten
»kraevedenie-Rat« zu griinden, der mit den bestqualifizierten Geografen, Biologen
und Historikern besetzt werden sollte. Fiir die praktische Such- und Sammelarbeit
sollten Schulklassen und Kindergirten mobilisiert werden. Der Abteilungsleiter
der ortlichen Bildungsbehorde befahl Gorochov innerhalb einer Woche einen Plan
vorzulegen, der die Organisation dieser Arbeit beschrieb und dessen Ausfithrung
von den Behorden tiglich beurteilt werden wiirde.*¢

Die staatliche Unterstiitzung der Suche nach Ess- und Heilpflanzen muss im
Kontext der politischen Kampagne zur Forderung lokaler Lebensmittelressourcen
und subsididrer Landwirtschaft gesehen werden. Die deutsche Besetzung der le-
bensmittelproduzierenden Regionen in der westlichen Sowjetunion, insbesonde-
re in der Ukraine, hatte die Problematik der Nahrungsmittelversorgung eskalieren
lassen. Im Frithjahr 1942 war es unmoglich geworden, die Rote Armee und die Zivil-
bevolkerung im Hinterland ausreichend zu versorgen und die Behdrden versuchten
die unzureichenden Lebensmittelrationen tiber eine Forderung lokaler Initiativen
zu erginzen.?® Der hier beschriebene Riickgriff auf die kraevedy lisst sich mit dem
allgemeinen Mangel an medizinischem Fachpersonal im Hinterland erkliren. Die
gut ausgebildeten regionalen Arztinnen und Arzte waren entweder an die Front
mobilisiert worden oder verpflichtet, in den Militirspitilern der Gebiete zu arbei-
ten. 2%

Im September 1942 besuchte der Tscheljabinsker Museumsdirektor den Vortrag
»Uber die Arbeit der Museen im Krieg« von Manevskij, dem Leiter des Moskauer

270

Museumsinstitutes.*’® Der Vortrag, der die Bedeutung der Museen im Krieg be-

267 Ebd.

268 Goldman, Wendy: Not by Bread alone, Food, Workers and the State, in: dies./Filtzer, Donald
(Hg.): Hunger and War, Food Provisioning in the Soviet Union During World War 11, Indiana
2015, S. 44-97, hier S. 74-75.

269 Donald Filtzer erwéhnt, dass die Stadt Tscheljabinsk hier von dem aus Kiew evakuierten Per-
sonal der Medizinischen Institute profitierte, dass 40-60 Prozent der Arzte in der Stadt stellte.
In den kleineren Industriestadten des Gebietes musste die Versorgung der Bevolkerung we-
gen des Mangels an Arztinnen und Arzten von Sanititerinnen und Sanititern itbernommen
werden. Vgl. Filtzer, Donald: Starvation Mortality, S. 283, Fufdnote 33. Vor diesem Hintergrund
wurde dem Regionalwissenschaftler I. Gorochov die Verantwortung lber das ganze Tschel-
jabinsker Gebiet tibertragen.

270 OGACO, f. R-627, op. 3, d. 394, |. 33-39.
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tonte, schien Gorochov in seinem Leitungsauftrag zu bestitigen. Einige Tage spi-
ter verfasste der Direktor einen Bericht iiber die »Arbeit der [Tscheljabinsker A.H.]
regionalwissenschaftlichen Museen im Krieg«. Darin schildert Gorochov empért,
dass von den neun Museen des Tscheljabinsker Gebietes lediglich sein eigenes und
ein kleines Museum in der benachbarten Stadt Miass die Kirzungen bzw. die Be-
schlagnahmung ihrer Gebdude durch die staatlichen Behorden iiberlebt hitten. Er
beklagte, dass sie jedoch kaum noch arbeiten kénnten und dass der grofde Ver-
lust an Kollegen, die ihre Arbeit »beherrschten und liebtenc, sich »zweifellos stark
auf die Museumsarbeit des ganzen Tscheljabinsker Gebietes« auswirken wiirde.?”!
Hier deutet sich die Rhetorik an, die Gorochovs weitere Korrespondenz mit dem
Museumsinstitut prigen sollte: Er stellte die Moskauer Befehle und Anordnungen
den realen Gegebenheiten vor Ort gegeniiber und versuchte auf diese Weise, auf die
bestehenden Missstinde aufmerksam zu machen. So hitte die stidtische Partei-
zentrale entgegen ihrer Ankiindigung die fiir Ausstellungen notwendigen Rium-
lichkeiten nicht freigegeben und er kénne deswegen die gewiinschten Ausstellun-
gen nicht inszenieren. Gleichzeitig schienen dem Direktor die Gefihrdung seiner
Stelle und die Moglichkeit, dass er sein Museum nicht zuriickerhalten wiirde, be-
wusst gewesen zu sein. Nach dieser Beschwerde iibte er sich in Selbstkritik und
nannte die bislang nicht erfolgte Ausstellungsarbeit zu Themen des »Grofien Vater-
landischen Kriegs« ein »schwerwiegendes Versiumnis (ser’eznoe upuscenie) und ei-
nen »Fehler, den das Museum in kiirzester Frist ausbessern« werde.?’* Der Bericht
zeigt das Lavieren Gorochovs zwischen Anklage und Kooperationsbereitschaft, mit
dem er versuchte, sein Museum durch den Krieg zu retten.

Gorochov musste aktiv bleiben, sonst wiren ihm vermutlich die sparlichen Mit-
tel auch noch gestrichen und sein Museum nicht nur auf Zeit, sondern fiir immer
geschlossen worden. Ausstellungen konnte der Direktor nur in Form von Sonder-
bzw. Wanderausstellungen in fremden Riumlichkeiten organisieren. Das Thema
war gesetzt, das Museumsinstitut forderte Ausstellungen zum »Grof3en Vaterlin-
dischen Krieg«. Jedoch waren die Kriegsausstellungen nur ein Teil des behérdlichen
Auftrags, und es scheint, als habe Gorochov aus der Not eine Tugend gemacht
und stattdessen die naturwissenschaftliche Arbeit in den Vordergrund gestellt.
Der Jahresbericht von 1942 thematisierte neben den Hinweisen auf die schlechten
Lagerungsbedingungen der Sammlung im Keller, die fehlende Ausstellungsfliche
und das fehlende Personal, die »wissenschaftlichen Arbeit« des Museums.?”® Die
Schwerpunkte dieser Titigkeit lagen in der Erforschung der pflanzlichen und mi-
neralischen Rohstoffe der Region. Gorochov betonte seine Expertise, die in seinem

271 Ebd.l.33.
272 OGACO, f. R-627, op. 3, d. 394, |. 33-39, hier |. 360b.
273 OGACO, f. R-627, 0p. 3. d. 394, |. 4-14
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spezifischen Mensch-Natur-Verstindnis lag. Dabei waren insbesondere das Sam-
meln und die Erforschung von Heilkriutern geeignete Argumente fiir die Relevanz
dieser naturwissenschaftlichen Arbeit im Krieg. Gorochov beschrieb, wie das Mu-
seum in Zusammenarbeit mit der Apothekenvereinigung nach »wildwachsenden
Heilkriutern fiir die Bediirfnisse der Front und des Hinterlandes« gesucht habe.
Bevor die gesammelten lokalen Pflanzen zu Medikamenten verarbeitet wurden,
klassifizierten und dokumentieren die kraevedy unter Gorochov die Heilpflanzen.
Im Bericht zdhlt er Leinkraut, Herzgespann, Kamille und Blauen Natternknopf, die
seine Museumsmitarbeitenden getrocknet, gepresst und zur Anschauung in Her-
barien eingefiigt hatten.?’# Die grofiziigigen Schaukisten trugen den Titel »Wild-
wachsende vitaminreiche Rohstoffe«. Sie wurden in Serie gefertigt und dienten

den muzejsciki zur Dokumentation bei 6ffentlichen Vortrigen (Abb. 10).275

Abbildung 10: Herbarium »Wildwachsende vitaminreiche Rohstoffe« in
der Sonderausstellung »Die Rolle Tscheljabinsks im Grof3en Vaterlandi-
schen Krieg«, Tscheljabinsk 1946-1949, Fotografin/Fotograf unbekannt ©
OGACO.

Eine Bestitigung fur die Relevanz dieser Arbeit waren die vielen Anfragen,
die Privatpersonen, wissenschaftliche Einrichtungen und stidtische Betriebe an
das Museum richteten. Gegeniiber dem Museumsinstitut fithrte Gorochov eine
ausfithrliche Beschreibung dieser Beratungstitigkeit seines Museums an: 20 ver-
schiedene Institutionen, von der Moskauer Akademie der Wissenschaften bis zum

274 Ebd.l.6
275 OGACO, f. R-627, op. 3, d. 401, |. 28.
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Tscheljabinsker Pidagogischen Institut, hitten nach dem Vorkommen bestimm-
ter Heil- und Esspflanzen und Mineralien gefragt. Gorochov betonte, dass gerade
diese Beratungstitigkeit die »weit bekannte Autoritit des Museums« beweise.?”®
Dem Museumsdirektor war wohl trotz aller wissenschaftlichen Kontakte be-
wusst, dass seine einseitige Ausrichtung der Museumsarbeit die Missgunst des
Museumsinstitutes provozieren konnte. Um einem derartigen Vorwurf vorzubeu-

gen, zitierte er aus einem Schreiben des Narkompros:

»In einer der Broschiiren des NKP RSFSR [..] aus dem Jahr 1942 wird davon ge-
sprochen, dass»>die Rote Armee Bedarf an einer Reihe von Materialien haben wird
und Auskinfte dariiber verlangt. Die regionalwissenschaftlichen Museen sind ver-
pflichtet zu wissen, wo sich diese Materialien befinden, damit sie erschopfende
Auskiinfte dariiber geben kdnnen <

Dieses angefiihrte Zitat ist die Genehmigung der Arbeit, die das Tscheljabinsker
Gebietsmuseum schon seit einer Reihe von Jahren durchfiihrt [...].<*”7

Gorochov konfrontierte das Museumsinstitut mit den eigenen Anweisungen, um
seine naturwissenschaftliche Forschungstitigkeit zu legitimieren. Die Erforschung
von Mineralien fiir ihren Einsatz in der Ristungsindustrie mag fiir ihn gleichbe-
deutend gewesen sein mit der Aufklirung iiber Pflanzen, die als Ersatznahrung
und Heilmittel verwendet werden konnen. Fir Gorochov war die Beratung der
Tscheljabinsker Bevolkerung ein selbstverstindlicher Bestandteil der sogenannten
»Propaganda der kraevedenie«. Rhetorisch lief? sie sich ideal mit den wirtschaftli-
chen Zielen der Kriegszeit verbinden. Beispielsweise, wenn er einen Vortrag im
Tscheljabinsker Radio iiber Pflanzen als Ersatznahrung hielt und betonte, dass die
gesammelten Arzneipflanzen gleichzeitig einen »bedeutenden Teil zur Volkswirt-
schaft« beitrugen.2”®

Wie reagierte das Moskauer Museumsinstitut auf diese Verkniipfung lokaler
Ressourcen mit den iibergeordneten politischen Zielen? Tatsichlich griff Instituts-
vorsteher Manevskij das rhetorische Argument der naturwissenschaftlichen Arbeit
»fiir die Bediirfnisse der Volkswirtschaft und der Verteidigung des Landes« auf.?”?
Gleichzeitig ermahnte er den Museumsdirektor eindringlich, den »schwachen Be-
reich« des Museums, den er in der mageren Sammlung von Objekten mit »mili-
tarischem Verteidigungscharakter« sah, zu stirken und unverziiglich mit dieser
Sammelarbeit zu beginnen. In Manevskijs Verstindnis von kraevedenie hatten Mi-
litaria, als von Menschen gefertigte Produkte des regionalen Rohstoffreichtums,

276 OGACO, f. R-627, op. 3. d. 394, |. 4-14, hier |.13.
277 OGACO, f. R-627, op. 3. d. 394, hier. |. 8.
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mehr Platz in der Ausstellung verdient als die von Gorochov bevorzugte natur-
wissenschaftliche Darstellung der Exploration und Dokumentation der regionalen
Reichtiimer.

Theoretisch wire Gorochov bei der Suche nach Militaria nicht auf sich allein ge-
stellt gewesen. Im Museumsarchiv ist eine Einladung von der »Gebietskommissi-
on zur Suche nach Materialien zum Grofien Vaterlindischen Krieg« iiberliefert.?8°
Auch Gorochovs Argument, keine historisch ausgebildeten Mitarbeiter im Haus zu
haben, wurde hinfillig, als ihm eine Kollegin aus dem Moskauer Revolutionsmu-
seum geschickt wurde, die nun das Sammeln der Exponate und die Ausstellungen
zum »GrofRen Vaterlindischen Krieg« iibernehmen sollte.! Jedoch berichtet Go-
rochov in seinem Rechenschaftsbericht fiir das Jahr 1943, dass die Kuratorin Tatja-
na Akinidova, die von der stidtischen Bildungsbehoérde nach kurzer Zeit fiir ihre
Zwecke abgezogen wurde, kaum Materialien zum Krieg gesammelt habe und in-
zwischen nach Moskau zuriickgekehrt sei. Den geforderten Ausstellungsplan zur
Geschichte des »Grofden Vaterlindischen Krieges« habe sie auch nach mehrmaligen
Nachfragen nicht eingereicht. Daraus zog Gorochov gegeniiber dem Museumsin-
stitut den Schluss, dass die schlechten Arbeitsbedingungen und die niedrigen Loh-
ne Bedingungen darstellten, unter denen erfahrene und gut ausgebildete Kollegen
nicht arbeiten wiirden.

Die Ermahnung hatte dennoch Wirkung gezeigt. Im Arbeitsplan stand nun die
»Suche nach Materialien zur Geschichte des GrofRen Vaterlindischen Krieges« als
dritte Kategorie neben der Suche nach mineralogischen und pflanzlichen Rohstof-
fen. Gorochov betonte die enge Zusammenarbeit mit der Gebietskommission zur
Geschichte des »Grofden Vaterlindischen Kriegs«, die es ermdglicht hitte, Illustra-
tionsmaterial zum Krieg zu sammeln. Dariiber hinaus habe man eine Sammelan-
leitung an alle Kultureinrichtungen geschickt, die dem Museum Exponate zur Ver-
fiigung stellen sollten. In Anbetracht der Riistungsproduktion, die die ganze Stadt
dominierte, nahm sich das Argument der fehlenden Exponate allmahlich etwas
fragwiirdig aus. Auch wenn Gorochov im Vergleich zu den Moskauer oder Mins-
ker muzejsciki nicht an die Front fahren konnte, um Kriegsrelikte zu sammeln, so
wire es fir ihn ein Leichtes gewesen, den Beitrag des Hinterlandes zur militi-
rischen Verteidigung des Landes anhand der Panzer- und Waffenproduktion in
seiner Stadt auszustellen.

Doch Gorochov betrachtete diesen Beitrag differenzierter. Er berichtete von
seiner erfolgreichen Sammlungstitigkeit in den naturwissenschaftlichen Berei-
chen. Als Beleg fiir den Nutzen dieser Arbeit fithrte er jene zahlreichen Anfragen
an, die das Museum erreichten. Neben den berithmten Forschungsinstitutionen,
die eine wissenschaftliche Expertise verlangten, stirkte Gorochov sein Argument,

280 OGACO, f. R-627, op. 3. d. 395, |. 73.
281 Ebd. !l 5-9.
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indem er Einzelpersonen nannte, die mit praktischen Alltagssorgen an das Mu-
seum herangetreten waren. Ihre Bitten um Rat zeugt von dem Mangel, den die
Tscheljabinsker Bevolkerung im Krieg litt: Wie kann aus Pflanzen Tinte gewonnen
werden? Kann man verfaulte Kartoffeln noch fir die Gewinnung von Stirke ver-
wenden? Wie lassen sich Streichhélzer selbst herstellen, und mit welcher Asche
sollte Seife gekocht werden? Gleichzeitig sind die Anfragen ein Beleg dafiir, dass
die Tscheljabinsker Bevolkerung in dem geschlossenen Museum eine Anlaufstelle
fiir ihre Alltagssorgen sahen und in den kraevedy Expertinnen und Experten fiir das
Uberleben in der Hungersnot an der Heimatfront des Krieges fanden.?82

1943, als die Hungersnot im Ural ihren Héhepunkt erreichte, verstirkte Goro-
chov sein Hilfs- und Beratungsangebot nochmals. Im Vergleich zu anderen Regio-
nen des Hinterlandes hatte der Ural die hochste Sterberate. Der lebensbedrohliche
Nahrungsmittelmangel, der zu Krankheit und Tod fithrte, wurde durch das har-
te Klima und die unbeheizten Schlafriume und Produktionshallen der Fabriken,
wo der Grofiteil der Stadtbevolkerung arbeitete, noch verschirft. Die Menschen
mussten lange und kriftezehrende Distanzen zu Fuf iiberwinden, und die loka-
le Lebensmittelversorgung war aufgrund der vernachlissigten Landwirtschaft der
Region extrem eingeschrinkt. Hinzu kam die Arbeitslast von téglich 11-12 Stun-
den in den Riistungsfabriken (ohne Ruhetage), die korperlich kaum zu bewiltigen
war, 283

In dieser angespannten Lage erreichten den Museumsdirektor Mahnungen des
Moskauer Museumsinstitut, die auf die Erfilllung des politischen Bildungsauftra-
ges dringten. Die immer noch nicht verwirklichte Ausstellung zum »Grof3en Vater-
landischen Krieg« wurde in der Jahresbeurteilung als Bewetis fiir die »schlecht ent-
wickelte Arbeit« des Museums genannt.?34 Die Museologen verstirkten den Druck,
indem sie nach Objekten fiir die »Staatliche Liste« (gosudarstvennij ucet) fragten.
Das Tscheljabinsker Museum sollte erinnerungswiirdige Objekte aus wertvollen
Metallen und Objekte aus der archiologischen Sammlung auswéhlen, diese mit
einer detaillierten Beschreibung versehen und nach Moskau schicken.?®> Ohne
Zugang zu seinen Sammlungen konnte der Direktor diesem Auftrag jedoch un-
moglich nachkommen. Als Sammlungsleiter betrachtete er es als seine Pflicht, den
Zustand der eingelagerten Objekte im Kirchenkeller regelmissig zu begutachten.
Jedoch brauchte er eine offizielle Erlaubnis, um sein Museum zu besichtigen. Die

282 Ebd. . 5-9.

283 Waihrend laut der Statistik im Jahr 1940 3,5 Prozent der Personen an Hunger starben, lieRen
sich 1943 32.,3 Prozent der Todesfalle auf Mangelerndhrung zuriickzufithren. Da keine Zah-
len fur die landliche Bevdlkerung erhoben wurden, gelten diese Angaben nur fiir die Stadt
Tscheljabinsk. Vgl. Filtzer, Donald: Starvation Mortality, hier S. 271-274.
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Angestellten des NKVD gewihrten ihm, wie er berichtete, nur mit »groflem Un-
willen« (bol’$oj neochotoj) Zugang. Gorochov musste feststellen, dass der Grund fir
dieses Verweigerung in der illegalen Bereicherung der Giste lag: Sie hatten die
Siegel an den Tiiren aufgebrochen, Vitrinen geéffnet und Gegenstinde aus dem
Museumseigentum entwendet.>8¢

Unterstiitzung fiir sein spezifisches Mensch-Natur Verstindnis fand Gorochov
in verwandten Wissenschaftsbereichen. Im Mirz 1944 wurde die erste »Geografi-
sche Gesellschaft des Tscheljabinsker Gebietes« gegriindet und Gorochov prisen-
tierte sich im Arbeitsbericht als Geburtshelfer dieser Institution: Da das Museum
als eines der ersten die Relevanz der Erforschung von Ressourcen erkannt hitte,
fiele ihm dank seiner grofRen Expertise und Erfahrung folgerichtig die Aufgabe zu,
die junge Gesellschaft zu unterstiitzen, damit eine Symbiose entstiinde, von der
beide Institutionen profitieren kénnten.287

Im Jahresbericht verkniipfte Gorochov seine Begeisterung fiir diese neue Ko-
operation mit einer Beschwerde iiber den »stark vernachlissigten Zustandx, in dem
sich das Museum nach der Abreise des Geheimdienstes im August 1944 befinde.
Die Museumsexponate (historische Mébel, technische Gerite etc.) hitten aufgrund
der Benutzung durch die Archivarinnen und Archivare groRe Schiden davongetra-
gen hitten. Die Schilderungen sollten seinen Witnschen Nachdruck verleihen: Er
beschrieb die Renovation des Gebiudes als oberste Prioritit im Arbeitsplan und
bat das Innenministerium, die Kosten zu itbernehmen.?88

Das Moskauer Museumsinstitut zeigte sich jedoch weder beeindruckt von der
Beschwerde tiber das unrithmliche Verhalten der Angestellten des Innenministeri-
ums noch honorierten die Verantwortlichen Gorochovs Unterstiitzung fiir die Geo-
grafische Gesellschaft. Diesmal lief3en sie auch das Argument nicht gelten, dass der
Direktor nicht iiber Ausstellungsfliche verfiigte und forderten explizit Wanderaus-
stellungen und die Suche nach Objekten zum Thema des »GrofRen Vaterlindischen
Krieges«.28?

Im Jahr des Sieges beschloss die Stadt das Gebiude erneut als regionalwissen-
schaftliches Museum zu nutzen. Als die Renovierungsarbeiten begannen, kiindigte
der Direktor die Planung der gewiinschten Ausstellung mit dem Titel »Die Rolle

290 Im Zentrum seines Be-

Tscheljabinsks im GrofRen Vaterlindischen Krieg« an.
richtes stand jedoch die »Erste Geografische Konferenz«, die im Mirz 1945 in der
Stadt stattfand und an der das Museum mit Vortrigen und Wanderausstellungen

zum Thema »Niitzliche Ausgrabungen im Tscheljabinsker Gebiet« und »Die Rolle

286 Ebd. . 50b.

287 Ebd.l.1.
288 OGACO, f. R-627, op. 3. d. 396, |. 3-16.
289 Ebd.l.1.

290 OGACO, f. R-627, op. 3. d. 397, 1. 13-18.
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der kraevedy in der Geografischen Gesellschaft« teilnahm. Diesmal antwortete das
Moskauer Institut auffallend direkt: »Der groRte Fehler in der Arbeit des Museums
im Jahre 1945 ist seine einseitige Ausrichtung; die ganze Museumsarbeit wurde auf
die Erforschung der natiirlichen Reichtiimer der Region gerichtet.« Das Museums-
institut forderte eine regionalwissenschaftliche Arbeit, die alle Bereiche in Betracht
ziehen und sich insbesondere in einer Ausstellung zum »GrofRen Vaterlindischen
Krieg« niederschlagen sollte.2*

Am Ende des Krieges verfiigte das Tscheljabinsker Museum tiber eine lokalspe-
zifische Sammlung mit natiirlichen Ressourcen, die zentral fiir die Kriegserfah-
rung der Menschen im Siid-Ural waren. Das metallene Potential der Berge prisen-
tierte die Voraussetzungen und den Vorzug der Region als Riistungszentrum der
Sowjetunion, die Tscheljabinsk zu Tankograd machte. Die gepressten Heilkrauter
und essbaren Pflanzen in den Herbarien verwiesen auf die Maffnahmen, die die
kraevedy ergriffen hatten, um der Hungersnot und der hohen Sterblichkeit entge-
genzuwirken.

Die Grundlage fiir die moglicherweise tiberraschende Steine- und Kriuter-
sammlung Gorochovs war seine Vorstellung von einer reziproken Beziehung zwi-
schen den Menschen und der sie umgebenden Natur. Diese Geisteshaltung, die Re-
spekt und Bewahrung gegeniiber den natiirlichen Ressourcen ausdriickt, scheint
der unter Stalin dominierenden Vorstellung der Unterwerfung der Natur durch

292 Mit seiner

den omnipotenten neuen sowjetischen Menschen entgegenzustehen.
Auffassung einer engen Verflechtung und Wechselbeziehung zwischen mensch-
licher Handlungsmacht und den naturgegebenen Bedingungen befand sich Ivan
Gorochov jedoch weder in Opposition noch in Isolation zu den vorherrschenden
Narrativen. Im Gegenteil, Forschungsansitze zeigen, dass der sowjetische und ins-
besondere der stalinistische Zugang zur Beziehung zwischen Mensch und Natur

sehr viel komplexer war. Vertreterinnen und Vertreter der Umweltwissenschaften

291 Ebd.l.1.

292 Die Forschung zur russischen Umweltgeschichte geht von der Vorstellung der erheblichen
Konsequenzen aus, die die gewaltsamen Transformationsprozesse (Erschliefdungs- und In-
frastrukturprozesse, der Gulag und der Krieg gegen die Bauernschaft) auf die Natur hatten.
Dieser ricksichtslose Umgang gegeniiber Menschen und Natur wird dabei jedoch nicht als
russisch-sowjetischer Sonderweg beschrieben, sondern in einen internationalen Kontext des
20.Jahrhunderts gestellt, in welchem die Unterwerfung der Natur letztlich immer die Ober-
hand iber die Vorsicht der Naturschiitzenden behielt. Unter Stalinjedoch habe dieser beina-
he ausschliefdlich utilitaristisch gepragte Zugang aggressive und dominante Ziige angenom-
men, die Umweltschutzprogramme verhinderten, da »Nature itself, in many ways, came to
be viewed as an enemy to be subjugated to the positive forces of the Communist Party to
reshape it in a socialist fashion«. Vgl. Josephson, Paul R. u.a.: An Environmental History of
Russia, New York 2013.
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erkannten die Funktionsweise von Okosystemen durchaus an — ohne die menschli-
chen Interessen den Bediirfnissen der Natur unterzuordnen. Museumssammlun-
gen, und insbesondere diejenigen eines Museums der kraevedenie, zielen auf die
Exploration, Dokumentation, Klassifizierung und Sammlung von regionalen Res-
sourcen zu Forschungs- und Anschauungszwecken. Auf der methodischen Ebene
ist dieser Ansatz der Tscheljabinsker muzejsciki mit dem Aktivismus fiir den Aufbau
von sogenannten zapovedniki (Naturschutzgebieten) verbunden. Auch hier musste
ein Bewusstsein fiir die Endlichkeit von Ressourcen geschaffen werden, um ihre
Bewahrung zu férdern.?*? Der Geologe und Museumsdirektor war Teil einer Elite
von nationalen und internationalen Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftlern,
die vom Einfluss der unbelebten Natur (wie zum Beispiel Mineralien) auf die Ge-
staltungskraft von Menschen iiberzeugt waren.*%*

Das »eigen-sinnige« Verhalten des Museumsdirektors war sowohl von indivi-
duellen und emotionalen als auch von rationalen Interessen geprigt. Dabei wurde
er von seinem beruflichen Ethos einer vorstalinistischen Vorstellung von kraeve-
denie geleitet. Die Darstellung einer spezifischen Mensch-Natur-Beziehung im re-
gionalgeschichtlichen Museum war sein personliches, biografisch geprigtes und
berufliches Ziel, wihrend das Bemithen um materielle Mittel (eigenes Gebiude,
mehr und besser bezahlte Planstellen) sachlichen und praktischen Motiven folgte.
Dieses Verstindnis schlug sich auch in der Ausstellung »Die Rolle Tscheljabinsks
im Grofen Vaterlindischen Krieg« nieder, die Gorochov und sein Team im April
1946 im wiedererdfineten Museum zeigte.

293 In seiner wegweisenden Studie iiber den frithen sowjetischen Naturschutz zeigte Douglas
Weiner anhand der Naturschutzgebiete, dass die Bolschewiki die Natur nicht in erster Linie
unterwerfen, sondern schiitzen wollten. Vgl. Weiner, Douglas: Models of Nature, Ecology,
Conservation, and Cultural Revolution in Soviet Russia, Bloomington, 2000 (2. Aufl.). Auch
Stephen Brain bezeichnete unter dem Stichwort »Stalinist Environmentalism« die Praktik
des gleichzeitigen Schiitzens und Ausbeutens des sowjetischen Waldbestandes. Vgl. Brain,
Stephen: Song of the Forest, Russian Forestry and Stalinist Environmentalism, Pittsburgh
2011. Andy Bruno fasste diese scheinbaren Widerspriiche zusammen und sprach von einem
»hostile and at the same time holistic approach«, der sowohl zur Verbesserung der Gesell-
schaftals auch zum Wohl der Natur diente. Vgl. Bruno, Andy: The Nature of Soviet Power, An
Artic Environmental History, Cambridge 2016, S. 11-12.

294 Frey, Felix/Hasselmann, Anne: Stones at War, The Chelyabinsk War Exhibition of 1946 and
Soviet Environmental Thought, in: Environmental History, 26 (3) Juli 2021, S. 533-554.
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Kapitelfazit

Die Kriegserfahrungen der muzejsciki in Moskau, Minsk und Tscheljabinsk waren
mafdgeblich von ihrem Aufenthaltsort gepragt. Dementspechend waren auch die
Sammlungsstrategien der Museumsmitarbeitenden ortsabhingig. Nur in Moskau
konnte sich die Methode des »sammeln auf den heifien Spuren der Ereignisse«
entwickeln. Hier hatten die muzejsciki im Gegensatz zu Minsk und Tscheljabinsk
bereits ab Winter 1941/42 die Méglichkeit, an die Front zu fahren und potentielle
Exponate zu sammeln.

Die Arbeitspraxis, die im Moskauer GIM ihren Ursprung hatte, liutete einen
grundlegenden Wandel in der Arbeitsweise der muzejsciki ein, der fir die muse-
umshistorische Perspektive relevant ist. Das Vakuum, das die verspiteten und wi-
derspriichlichen Instruktionen des Museumsinstitutes ausldsten, schuf Platz fur
Initiative und innovative Arbeitsweisen der muzejsciki. Das historische Bewusst-
sein, das die Museumsmitarbeitenden qua ihres Berufes besafien, fithrte zu der
Erkenntnis, materielle Zeugen der Gegenwart bewahren zu miissen. Das Leben im
Krieg beschleunigte die Zeit und schob Gegenwart, Zukunft und Vergangenheit
wie in einem Kaleidoskop zusammen. Deswegen besafien Objekte der Gegenwart,
die am nichsten Tag bereits historisch sein konnten, eine lebendige Aussagekraft
und wurden in den Worten des Historikers Nikolaj Korobkov zu »Bruchstiicken der
Wirklichkeit«. Die bereits historische Gegenwart einzufangen, das Erlebnis ohne
spatere Verzerrungen und Verfilschungen zeigen zu kénnen, darin lag der An-
spruch der muzejsciki an ihre Sammlungsarbeit im Krieg. Die dokumentarische Ar-
beit fithrte zu einer Aufwertung von schriftlichen und miindlichen Quellen sowie
Fotografien, die laut der Kuratorin Anna Zaks in ihrem Umfang einen Platz in der
Sammlung einnahmen, den sie nie zuvor gehabt hatten.?®> Dieses grundsitzlich
andere Quellenverstindnis das die Methode des »Sammelns auf den heiflen Spuren
der Ereignisse« hervorbrachte, fithrte zu neuen Quellengattungen wie Zeitzeugen-
interviews.

Interessanterweise entwickelte sich das Sammlungsprofil entlang des Kriegs-
verlaufs. Die Auswahl der zukiinftigen Materialien folgte chronologisch den Er-
eignissen an der Front und wurde, wie der Krieg selbst, immer umfassender. Es
war sozusagen der Krieg, der die Sammlung hervorbrachte, und ein dynamisches
Sammlungskonzept wurde deckungsgleich mit der Quellenauswahl. Diese spon-
tane und ergebnisoffene Einstellung zur Sammlungsarbeit war eine grundsitzlich
neue Erfahrung fir die muzejsciki, die bislang im Voraus verfassten Plinen und
thematischen Objektkategorien gefolgt waren. Riickblickend beschreiben die Mos-

295 Zaks, Anna: |z istorii gosudarstvennogo istori¢eskogo muzeja, S. 16.
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kauer muzejsciki diese Erfahrung als eine Bereicherung, von der ihre weitere Arbeit
in hohem Maf profitiert habe.29¢

Die Erfahrung der Schlacht um Moskau léste den Impuls zum Sammeln von
Dingen aus, die diese Erlebnisse fixierten. Das Sammlungsprofil zu den Ereignis-
sen rund um die erste gewonnene Schlacht des Krieges wurde zur Vorlage fir alle
weiteren Kollektionen zu den relevanten Episoden des Deutsch-Sowjetischen Krie-
ges und zur Grundlage der Sammlung »Grof3er Vaterlindischer Krieg«.

Im besetzten Minsk war eine Sammelarbeit, wie sie von den Moskauer muzej-
$¢iki durchgefiihrt wurde, undenkbar. Die Minsker Museen waren gepliindert und
ihre Gebaude zerstort oder fiir Zwecke der Besatzungsbehdrden entfremdet wor-
den. Der iiberraschende Uberfall und unerwartet schnelle Vorstof§ der »Heeres-
gruppe Mitte« hatte eine Evakuation der belarussischen Bevélkerung und Betriebe
unméglich gemacht. Um das Uberleben zu sichern, mobilisierte das Zentralkomi-
tee in Moskau den Widerstand des Volkes gegen die Besatzer. Ein geeignetes Mit-
tel schien dem Ersten Sekretir Pantelejmon Ponomarenko die Arbeit der Histori-
kerkommissionen zu sein, die im ganzen Land nach Materialien suchten, um den
Krieg zu dokumentieren. Die Mitglieder der belarussischen Historikerkommission
schien der gleiche Impetus wie die Moskauer muzejsciki anzutreiben, und sie be-
mithten sich, Objekte zu sammeln, die die Kriegserfahrung ihres Landes maoglichst
umfassend abbildeten. Dies fithrte zu einer Sammlung, die neben dem Widerstand
auch das Leid der besetzten Bevolkerung dokumentierte.

Der Krieg verstirkte das Bewusstsein um die Verginglichkeit der Dinge und
verlieh der Bewahrungsfunktion der muzejsciki politische Relevanz und Dringlich-
keit. Die Sorge vor der unwiederbringlichen Zerstérung der eigenen Kultur muss
die Kommission in besonders grofem Ausmaf} ergriffen haben. Sie fithrte dazu,
dass sie neben Objekten mit direktem Kriegs- bzw. Besatzungsbezug Materialien
zu Kultur, Tradition und Geschichte sammelte. Die Objekte der Ausstellung »Bela-
rus lebt, Belarus kimpft ...« im GIM zeigen die individuelle Prigung ihrer Sammler,
die als Schriftsteller und Journalisten ein eigenes Bewusstsein fiir die Spezifik ihrer
Region hatten. Trotz der im Vergleich sehr viel schwierigeren Sammlungsbedin-
gungen in dem besetzten Land, fithrte die Kommissionsarbeit zu einer musealen
Kriegskollektion. Als sich im Sommer 1943 die Befreiung der sowjetischen Repu-
blik durch die Rote Armee abzeichnete, beschloss Ponomarenko die Uberfithrung
der Kommissionssammlung in die Griindung eines neuen Museums. Auch wenn es
Ponomarenko in erster Linie um eine Musealisierung des von ihm geleiteten Parti-
sanenkampfes ging und die von der Kommission gesammelten Zeugen des Leides,
des Holocausts, der Kollaboration und dem Kulturleben nur Begleitmaterialien wa-
ren, so hatte er doch den historischen Wert dieser Kriegssammlung erkannt. Die

296 Ebd.
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Qualitit lag, dhnlich wie in der Moskauer Museumssammlung, in der Aktualitit
und der damit verbundenen eindringlichen Aussagekraft.

An der Tscheljabinsker Heimatfront bestimmte das Profil des Museums die
Sammlung im Krieg. Das Narkompros stellte einen anders gewichteten Samm-
lungsauftrag an die regionalwissenschaftlichen Museen des Hinterlandes. Die Auf-
forderung, lokale Ressourcen, Heilkriuter und nahrungserginzende Pflanzen zu
sammeln, traf auf das spezifische Mensch-Natur-Verstindnis des Tscheljabinsker
Museumsdirektors. So entstand im Siid-Ural eine Kriegssammlung eigener Art,
die aber ebenso wie in Moskau und Minsk das Kriegserlebnis der lokalen Bevélke-
rung spiegelte. Die gesammelten Mineralien standen fir das Potential der Region
als metallverarbeitende Waffenschmiede und die Heilkrduter und essbaren Pflan-
zen fur die Hungersnot und die hohe Sterblichkeit, die das Tscheljabinsker Gebiet
im »Grof3en Vaterlindischen Krieg« traf.

In der Kommunikation zwischen dem kraeved Gorochov und dem Moskauer
Museumsinstitut ist die Diskrepanz zwischen der Schwerpunktsetzung des Regio-
nalwissenschaftlers und dem Anspruch der Museologinnen und Museologen auf
eine >klassische« Museumssammlung zum »Grof3en Vaterlindischen Krieg« fass-
bar. Der Umgang mit dieser Spannung lasst sich anhand der Konzepte »Eigen-
Sinn« und »Herrschaft als soziale Praxis« greifen. Zur Erklirung des auf den ers-
ten Blick ratselhaft erscheinenden Verhaltens des Museumsdirektors hat sich das
Zusammendenken dieser zwei Ansitze bewahrt. Der Vorteil »eigen-sinniges« Ver-
halten nicht als Widerstand zu betrachten, sondern als Moglichkeit der Akteure,
den Herrschaftsvorgaben (zusitzlichen) Sinn zu verleihen, konnte fiir das Handeln
Ivan Gorochovs fruchtbar gemacht werden. Am Beispiel des Museumsdirektors
zeigt sich die dem Konzept inhirente Auffassung eines polyvalenten Verhaltens:
In bestimmten Situationen reproduzierte er herrschaftskonforme Handlungswei-
sen, in anderen stellte er die Herrschaft in Frage. Diese Sichtweise bewahrt uns
davor, den »Eigen-Sinn« der Herrschaft gegeniiberzustellen. So kann eine roman-
tisierende Analyse der Akteure »von unten, die iiberall »eigen-sinniges« Verhalten
feststellt und dies zum Beleg fiir allgemeinen Widerstand und Regimeferne ver-
klart, vermieden werden.

Wihrend Ivan Gorochovs Sammlungstitigkeit einerseits den Anforderungen
des Narkompros entsprach, entzog er sich ihnen gleichzeitig und unterlief durch
eigenmichtiges Handeln den Herrschaftsanspruch der Behdrden. Dieses Lavie-
ren erlaubte ihm, verschiedene »eigen-sinnige« Motivationen und Zielsetzungen
zu verfolgen, die nur zum Teil eine Schnittmenge mit den Erwartungen des Mu-
seumsinstitutes aufwiesen. Neben der Prioritit, sein Museum und die Sammlung
vor der endgiiltigen Beschlagnahmung durch die Behdrden zu retten, versuchte der
Direktor, seine Vorstellungen einer reziproken Natur-Mensch-Beziehung in der Er-
forschung der Geologie und der Pflanzenwelt des Sitd-Urals umzusetzen.
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Es scheint, als hitten die Folgen des Krieges, die Beschlagnahmung seines Ge-
biudes und die Hungersnot im Tscheljabinsker Gebiet Ivan Gorochov Argumente
in die Hinde gespielt, um deutlich weniger ideologisch gepragte (Kriegs-)Ausstel-
lungen einzurichten und dafiir, wie zur Griilndungszeit des Museums, als regiona-
les Forschungszentrum die Flora bzw. die Mineralien und Fossilien des Siid-Urals
erforschen und diese Erkenntnisse vermitteln zu koénnen. Indem Gorochov die-
se Arbeit als 6konomische und gleichzeitig strategische Hilfe fiir Front und Hin-
terland deklarierte, gelang es ihm, eine Kriegssammlung anzulegen, die von dem
anders gewichteten Verstindnis der kraevedenie geprigt war. Am Ende des Krie-
ges hatte Gorochov nicht nur die Wiederer6ffnung seines Museums erreicht, son-
dern auch eine fir die Region spezifische Kriegskollektion angelegt. Das Museum
verfiugte iitber Herbarien, die die Heilkraft und den Vitamingenhalt von Pflanzen
und Kriutern erliuterten, und tiber eine Sammlung von Mineralien, deren Erfor-
schung militirstrategische Vorteile versprach. Mit dem Fokus auf die Wirkkraft der
natiirlichen Ressourcen des Tscheljabinsker Gebietes hatte der Museumsdirektor
materielle Erinnerungen an eine Kriegsepisode bewahrt, die in der Regel von der
Akzentuierung ihrer heldenhaften Verarbeitung zu Waffen durch die sowjetischen
Arbeiterinnen und Arbeiter verdringt wurde.

Unter dem Prisma der Sammeltitigkeit wurden verschiedene relevante As-
pekte der Museumsarbeit im Krieg deutlich. Unabhingig vom Standort der Mu-
seen zeigten sich Leerstellen und Widerspriiche zwischen den Anordnungen des
Museumsinstitutes und der Kriegsrealitit. Wihrend in Moskau trotz anhaltender
Bombardierung eine »antifaschistische Ausstellung« errichtet wurde, formulierte
die belarussische Historikerkommission einen Sammelauftrag, der in einem vom
Feind besetzten Land unméglich ausgefithrt werden konnte. In Tscheljabinsk bean-
spruchte das Kommissariat fiir Inneres die einzige Institution, die durch Ausstel-
lungen zur geistigen Mobilisierung im Hinterland hitte beitragen konnen. Diese
Diskrepanzen zwischen offiziellen Forderungen und realer sowjetischer Lebens-
welt wurden durch den Ausnahmezustand des Krieges verstirkt und eroffneten
den muzej$ciki Handlungsfreirdaumen zur Selbstermichtigung. Als Beispiel fiir die-
se neuen Sagbarkeitsriume und als Argument fiir das durch den Krieg erstarkte
historische Bewusstsein stehen ihre Rhetorik und ihre Arbeitspraxis, mit der sie die
Behorden von den eigenen Vorstellungen und Zielen zu iiberzeugen versuchten.
Vorrevolutionire Arbeitsweisen wurden als vorbildhafte Handlungsanweisungen
prisentiert. Die muzejsciki konfrontierten das Narkompros und die GlavPURKKA
mit ihrer eigenen Unzulinglichkeit, ja betonten diese, um staatliche Unterstiitzung
fir ihr Handeln zu erhalten. Diese Verhaltensweise zeugt von mutiger Klarheit in
Zeiten knapper Ressourcen. Der Direktor des Leningrader Artilleriemuseums zi-
tierte als Beleg sogar den schlechten Ausbildungsstand der Roten Armee, dem nur
mit einer anschaulichen Museumssammlung zu den Kriegsereignissen abgehol-
fen werden konnte. Das Museumsinstitut wiederum reagierte mit Verspitung auf
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die Forderungen der muzejsciki und veréffentlichte oberflichliche Handbiicher zum
Sammeln von Materialien zum »GrofRen Vaterlindischen Krieg«.

Die im Krieg entwickelte Arbeitsmethode des Sammelns von Objekten, die die
Gegenwart spiegeln, wirkte sich auf die Entwicklung des sowjetische Museums-
wesen aus. Aus der Retrospektive kommen die Moskauer Museumsarbeitenden zu
dem Schluss, dass die Erfahrung der Arbeitsweisen im Krieg zu Innovationen ihrer
museologischen Praxis gefiithrt hitten. Der neue Typus von Gegenwartsausstellun-
gen erforderte eine neue Sammlungstechnik. Das Sammeln von Exponaten der
Gegenwart hatte die wissenschaftlichen Methoden der sowjetischen Museologie
vorangetrieben. Im Gegensatz zur Sammlungstitigkeit in der Vorkriegszeit, als die
Exponate zur vorrevolutioniren Geschichte Russlands vereinzelt und in der Regel
zufillig in den Museumsbestand gelangten, erforderte das Sammeln von Objek-
ten zum gegenwirtigen Krieg ein Bewusstsein fiir Systematik schon bei der Aus-
wahl.?7

Heute werden die im Krieg entstandenen Kollektionen »Goldene Sammlungen«
genannt und zu den wertvollsten der drei Hiuser gezihlt. Im Museum der Verei-
nigten Streitkrifte der Russlindischen Foderation in Moskau werden beispielswei-
se bis heute die deutschen Verdienstkreuze fiir die Eroberung Moskaus gemein-
sam mit der »Fahne des Sieges« als zentrale Inszenierung im sogenannten »Saal

298 Die belarussischen »Partisanen-Almanache« gelten als

des Sieges« ausgestellt.
besondere Raritit der musealen Kriegsexponate, die als Minsker Aushingeschild
bei internationalen Fachtagungen prisentiert werden.?* Die Herbarien aus dem
Tscheljabinsker Museum, die an die Hungersnot der Bevolkerung im Siid-Ural er-
innern, sind allerdings nicht tiberliefert. Offenbar wurde ihnen kein herausragen-
der Erinnerungswert zugesprochen. Die Mineralien hingegen nehmen nach wie

vor einen prominenten Platz im Tscheljabinsker Historischen Museum ein.

297 Levykin, Konstantin: Vvedenie, S. 3-7.

298 Vgl. Saal Nr. 18, in: www.cmaf.ru/ekspo/inside/129 (Stand: 31.07.2021).

299 Vgl. Vortrag von Galina Skorinko, Sammlungsleiterin des Minsker Museum der Geschichte
des CGrofen Vaterldndischen Krieges »Kollekcija partizanskich rukopisnych Zurnalov Belorus-
skogo gosudarstvennogo muzeja istorii Velikoj Otecestvennoj vojny« an der Konferenz »Me-
zdunarodnoj naucno-prakticeskoj konferencii, posvjaséennoj 70-letiju Velikoj Pobedy, Mu-
zejnye i archivnye kollekcii ob istorii Velikoj OteCestvennoj vojny 1941-1945 im Museum der
Vereinigten Streitkréafte der Russlandischen Foderation, Moskau, 26. Mai 2015.


http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129
http://www.cmaf.ru/ekspo/inside/129




Kapitel 2: Ausstellen

»Die Zerschlagung vor Moskau«. Eine Sonderausstellung
in der Frontstadt

Das Bewusstsein, in einer historischen, das heifd bewahrenswerten Zeit zu leben,
motivierte die muzej$ciki, an der Front Erinnerungsstiicke fiir kiinftige Ausstellun-
gen zu sammeln. Die Museumsmitarbeitenden nahmen den Krieg von Beginn an
als gegenwirtige, lebendige und »gerade entstehende Geschichte« wahr.! Es ent-
standen Museumssammlungen und in der Folge Sonderausstellungen, die nicht
wie tiblich die Vergangenheit oder zukiinftig zu erreichende (politische) Ideale do-
kumentierten, sondern das Hier und Heute des Museumspublikums als historisch
aufgeladene Gegenwart reprisentierten. Lisa Kirschenbaum hat dieses Phinomen
eines Gedenkens, das simultan zu den Ereignissen konstruiert wird, im belager-
ten Leningrad beobachtet und als »contemporary commemoration« beschrieben.?
Sie bezieht sich bei ihrer Beobachtung auf Pierre Nora, der die Deutung von Er-
eignissen, die bereits wihrend ihrer Entwicklung kommemoriert und mit gro-
Rem symbolischen Wert verbunden wurden, als »commémoration anticipée« be-
schrieb.? Die »antizipierte Kommemoration« setzt bei den gestaltenden Akteuren
immer auch die Gewissheit um ein »danach« voraus. So adressieren diese svorge-
griffenen Erinnerungsprojekte« nicht nur die Zeitgenossinnen und Zeitgenossen,
sondern auch die Nachkommen, die verstehen wollen und sollen, wie es zu den dar-
gestellten Ereignissen kam. Damit wird die Lektiire aktiv vorweggenommen und
eine spitere Lesart festgelegt, um die Kontrolle iiber das zukiinftige Geschichts-
verstindnis zu behalten, die nicht aus zufillig hinterlassenen Zeugnissen bestehen
soll.

Auch in Moskau wurde die Verteidigung der Hauptstadt im ersten Kriegswinter
1941/42 als Erinnerungsprojekt in Form einer »antizipierten Kommemoration« in-

1 Lisa Kirschenbaum beschrieb dieses historische Gegenwartsbewusstsein in den Medien wéh-
rend des Krieges als »History in the making«. Vgl. Kirschenbaum, Lisa: The Legacy of the Siege
of Leningrad, S. 77.

2 Ebd. S. 79.

3 Nora, Pierre : Les lieux de mémoire, La République, Paris 1984, S. XXXI.
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szeniert. Der Entstehungsprozess der Sonderausstellung im Armeemuseum zeigt
die spezifische Situation der Gleichzeitigkeit von Gegenwart, Vergangenheit und
Zukunft. Der Entstehungskontext der Ausstellung erdffnet Einblicke in die Mo-
tivationen der muzejsciki, in deren Ausstellungsnarrativen erlebte und gedeutete
Erinnerung ineinander iibergingen.

Die Kriegsausstellungen der Hauptstadt waren Bestandteil eines 6ffentlichen
Kriegsdiskurses, den verschiedenene populire Medien gemeinsam formten und
auf den sie bei ihren Darstellungen zuriickgriffen. Den Ton gab Stalin vor, der in
seiner Rede zum 24. Jahrestag der Oktoberrevolution am 7. November 1941 der so-
wijetischen Bevolkerung die »vollstindige Zerschlagung der deutschen Eroberer«
(Razgrom nemeckich zachvatiikov) versprochen hatte.* Die epische Rhetorik, mit der
der Krieg in Museen, im Kino und in der Presse dargestellt werden sollte, war
bereits vor den Ereignissen festgeschrieben. Insbesondere den visuellen Medien
wurde von Kriegsbeginn an eine vitale Rolle und Wirkung zugesprochen.’ Des-
wegen beobachteten die Moskauer muzejsciki die Verinderungen in der Tonlage
genau und reagierten unmittelbar. Als der sowjetische Gegenangriff im Dezem-
ber 1941 bekannt wurde, dnderten die Kuratorinnen und Kuratoren des GIM den
Titel ihrer Sonderausstellung »Die Verteidigung von Moskau« itber Nacht zu »Die
Zerschlagung der deutsch-faschistischen Truppen vor Moskau«.® Zur gleichen Zeit
beauftragte der Chefideologe Aleksandr Séerbakov, der dem einflussreichsten In-
formationskanal »Sowjetisches Informationsbiiro« (Sovetskoe informacionnoe bjuro,
kurz: Sovinformbiiro) vorstand, das »Zentrale Kinostudio« in Moskau, die Gegen-
offensive in einem Dokumentarfilm mit dem Titel »Die Zerschlagung der deut-
schen Truppen vor Moskau« festzuhalten.” Bald trug auch die erste Ausstellung
des Moskauer Armeemuseums zum »Grof3en Vaterlindischen Krieg« den Titel der
allgegenwirtigen Devise »Zerschlagung der deutschen Truppen vor Moskaux.

4 Stalin, Josef: Werke, Bd. 14, Dortmund 1976, S.259-261. Hier wurde »razgrom« mit »Zer-
schmetterung« (ibersetzt. Zur besseren Lesbarkeit wird hier der Begriff »Zerschlagung« syn-
onym verwendet.

5 Youngblood, Denise: Russian War Films, On the Cinema Front, 1914-2005, Lawrence 2007,
S.56.

6 Zaks, Anna: Kak my Zili, S.14. Es ist anzunehmen, dass Kontakte zwischen den muzejsciki
beider Hiuser bestanden und die Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter des Armeemuseumssich
am Ausstellungsplan des GIM orientierten.

7 Das Sovinformbiiro hatte die Kontrolle iiber die gesamte Presse, den Rundfunk und die zen-
trale Kriegsberichterstattung. Auch die»Organisation der Gegenpropaganda gegen die deut-
sche und sonstige feindliche Propaganda« gehdrte zum Aufgabenbereich des Biiros. Aus-
schlaggebend fiir diese Anweisung war vermutlich die Direktive »Uber die Beseitigung von
Unzuldnglichkeiten in der miindlichen Propaganda und Agitation, die die GlavPURKKA im
Dezember verabschiedete. Die MafRnahme sollte der deutschen Propaganda entgegenwir-
ken und die Effizienz der eigenen erhéhen. Vgl. Perepelicyn, Aleksandr/Timofeeva, Natalja:
Das Deutschen-Bild, S. 271.
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Insbesondere der Dokumentarfilm der ausgezeichneten sowjetischen Regis-
seure Leonid Varlamov und Ilja Kopalin, der eine Woche vor Ausstellungser6ft-
nung in allen grofien Kinos der Stadt gezeigt wurde, bot den muzejsciki inhaltliche
Ankniipfungspunkte. Die Kameras an der Front filmten jene Objekte, die die mu-
zej$ciki spiter in ihren Silen prisentierten.®

Welche Implikationen hatte eine solche Ausstellung, die die konstruierte Ge-
genwart der Menschen zeigte? Was bedeutete es, wenn Kuratorinnen und Kura-
toren von Bombenangriffen und Verteidigung in Ausstellungen erzihlten, die sie
selbst gerade erst erlebt hatten? Boten ihnen die offiziellen Berichte von Helden-
mut und Standhaftigkeit Orientierung, eine Moglichkeit, die traumatischen Er-
lebnisse mit Sinn zu versehen und zu verarbeiten, wie es Lisa Kirschenbaum fiir
die Kulturschaffenden in Leningrad vorschligt? In der belagerten Stadt fiihrte die
»antizipierte Kommemoration« zu einer Verschmelzung von individuellem und of-
fiziellem Gedichtnis an die Blockade und es formierte sich eine gemeinsame Er-
zdhlung vom »Groflen Vaterlindischen Krieg«. In dem so entstandenen Mythos
waren Erinnerung und Ideologie nicht mehr zu trennen.’

Mit der Ubertragung dieser These auf die Frontstadt Moskau kann die For-
schung, die bislang davon ausgeht, dass die Erinnerung an diese Kriegsperiode
von offizieller Seite unterdriickt wurde, hinterfragt und erweitert werden. Nach
dieser Lesart erinnerte der Kampf um Moskau Stalin an die Katastrophen der ers-
ten Kriegsmonate und seine eigenen Fehleinschitzungen und die Menschen an
ihre Panik vor einer drohenden Einnahme der Stadt im Oktober 1941. Deswegen
hitten er und die entsprechenden Parteiorgane keinen Anlass dafiir gesehen, die
Erinnerung an die Verteidigung von Moskau, die international zudem als Verdienst
seines besten Generals Georgij Zukov gelobt wurde, wachzuhalten.'® In der Retro-
spektive erweist sich diese These der »Unterdriickung« als eine zu oberflichliche
und zu stark auf Stalin zugespitzte Zuschreibung, denn die erfolgreiche Verteidi-
gung von Moskau und der sowjetische Gegenangrift waren zentrale Bestandteile
der frithen und sehr populiren (musealen) Kriegserinnerung.

Gleichzeitig war diese frithe Kriegsphase von einer Lockerung der Vorschriften
im Kulturbereich geprigt, die Freiriume nicht nur fiir die schriftliche, sondern
auch fur die visuelle Dokumentation der Ereignisse schuf. Die Filmhistorikerin
Denise Youngblood sprach von einer »small oasis of freedomc, die sich fiir Kunst-
schaffende wihrend des Krieges auftat. Der Fotohistoriker David Shneer stellte

8 Eine Ubergabe der Filmmaterialien an das Armeemuseum lasst sich fiir das Folgejahr, als
das gleiche Studio im April 1943 den Dokumentarfilm »Stalingrad« produzierte, belegen. Der
Sammlungsleiter Pétr Loginov bestellte Fotos der einzelnen Filmszenen, die in den Vitrinen
des Museums ausgestellt wurden. In: CMVS: op. 3, d. 18/1, |. 28-29, hier |. 28.

9 Kirschenbaum, Lisa A.: The Legacy, S. 9.

10  Braithwaite, Rodric: Moscow 1941, S. 345.
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fest, dass »[a]lthough photographers were told in general terms what to photo-
graph, they were not neccessarily told how to photograph« (kursiv D.S.)." Der His-
toriker und Spezialist fiir sowjetischen Film Peter Kenez bescheinigte den Filmen,
die wihrend des Krieges produziert wurden, eine Authentizitit, die sie weder vor
noch nach dem Krieg erlangt hitten. Ironischerweise sei der Krieg, trotz der Zer-
storung und dem Leid, eine »befreiende Erfahrung« (liberating experience) fiir die
Filmschaffenden gewesen."? Die Glaubwiirdigkeit der Kriegsdokumentationen lie-
ge in der simplen Tatsache begriindet, dass die Regisseurinnen und Regisseure
sich Themen angenommen hitten, die sie selbst beschiftigten, und dabei echte
und tief empfundene Gefiihle ausdriickten. Sie glaubten an das, was sie zeigten."
Auch Kenez deutet die Gleichzeitigkeit von Ereignis und medialer Darstellung und
die personelle Uberschneidung von Erfahrungsgeneration und >Erinnerungspro-
duzentenc als Griinde fiir die iiberzeugende Transformation der Gegenwart in ein
»antizipiertes Gedenken«. Ein Prozess, der Analogien zu der Ausstellungsentste-
hung aufweist.

Neben inhaltlichen Parallelen teilten Film und Ausstellung methodische Ge-
meinsambkeiten, die sich fiir das Verstindnis von sowjetischen Kriegsausstellungen
als instruktiv erweisen. Die Regisseure von »Die Zerschlagung der deutschen Trup-
pen vor Moskauc setzten den Dokumentarfilm aus verschiedenen Wochenschauen
zusammen. Diese Suggestion von grofdtmoglicher Aktualitit spiegelte sich auch in
der Sonderausstellung, die stindig mit »frischen« Objekten von der Front versorgt
wurde.

Der Dokumentarfilm iber die Verteidigung von Moskau

Nach Kriegsausbruch wurden Wochenschauen als »reinste Form der Kriegspropa-
ganda« bevorzugt.™ Die Wochenschauen der ersten Kriegsmonate waren jedoch
weder gute Propaganda noch enthielten sie interessantes historisches Material.">

11 Youngblood, Denise: Russian War Films, S. 81. Shneer, David: Through Soviet Jewish Eyes,
S.91.

12 Kenez, Peter: Cinema and Soviet Society, 1917-1953, Cambridge 1992, S. 204.

13 Kenez, Peter: Black and White, The War on Film, in: Stites, Richard (Hg.): Culture and Enter-
tainment in Wartime Russia, S.157-175, hier S. 173.

14  Kenez, Peter: Black and White, S.160.

15 Die ersten Aufnahmen und ldngeren Reportagen, die im Juni/Juli 1941 in dem »Unionsfilm-
journal« (SojuskinoZurnal) erschienen, zeigten beispielsweise die Sprengung einer Briicke
Uber den Dnistr oder die Evakuation der ukrainischen Bevélkerung. Sergej Dobrasenko be-
tont die fehlende Ausbildung und technische Ausriistung, die unter den Frontkameramén-
nern zu grofen menschlichen Verlusten, Improvisationen und neuen Erfindungen gefiihrt
hatte. Vgl. Dobraschenko, Sergej: Der sowjetische Dokumentarfilm im Grofien Vaterlandi-
schen Krieg, in: Wehling, Will (Hg.): Der Kampf gegen das nationalsozialistische Deutsch-
land, Filme aus der UdSSR und aus den USA, Oberhausen 1972, S. 24-27.
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Dokumentationen, unabhingig von dem Grad ihrer Verzerrung und Tiuschung,
brauchten die Realitit, und bis zur erfolgreichen Verteidigung von Moskau gab es
kaum Themen, die dem Publikum als glaubhaft und zugleich erbaulich prisentiert
werden konnte. Anfang Dezember, als es der Stavka (Oberkommando der sowjeti-
schen Streitkrifte) gelang, neue Truppen aus Sibirien an die Front vor Moskau zu
bringen und die Rote Armee den nicht fiir den Winter geriisteten deutschen Ar-
meeverbanden eine erste entscheidende Niederlage zufiigte, fiel der Wendepunkt
des Krieges mit dem Wendepunkt im sowjetischen Kriegsdokumentarfilm zusam-
men.’® Der Film »Die Zerschlagung der deutschen Truppen vor Moskau« gilt bis
heute als eine der einflussreichsten sowjetischen Kriegsdokumentationen.'”

Die ideologische Offentlichkeitsarbeit S¢erbakovs konzentrierte die mediale
Informationskampagne auf den Tag der Roten Armee am 23. Februar 1942, an dem
auch die gleichnamige Ausstellung im Armeemuseum erdffnen sollte. Am Mitt-
woch, dem 18. Februar, fiinf Tage vor dem Feiertag, zeigten die 16 gréf3ten Kinos
der Stadt und die zwei bekanntesten Arbeiterklubs den im Vorfeld aufwendig be-
worbenen Dokumentarfilm.'®

16  Gerhard Paul spricht in diesem Zusammenhang von einer »Zasur, die »fiir einen Moment
das wahre Gesicht des modernen Krieges« zeigte und die in der Filmhistorie wenig beachtet
sei. Vgl. ders.: Krieg und Film im 20. Jahrhundert, Historische Skizzen und methodologische
Uberlegungen in: Chiari, Bernhard/Rogg, Matthias/Schmidt, Wolfgang: Krieg und Militir im
Film des 20. Jahrhunderts, Miinchen 2003, S. 3-76, hier S. 38.

17 Youngblood, Denise: Russian War Films, S. 56.

18  Bereits drei Tage vor der Premiere hatte die Tageszeitung »Moskovskij Bol'Sevik« den Film
taglich angekindigt und Vorverkaufsstellen eingerichtet. Vgl. Moskovskij Bol'Sevik, 15. Fe-
bruar1942, S. 2. Auf den Platzen der Stadt waren Stinder mit dem Filmplakat, das der Kiinst-
ler Vasilij Jakovlev entworfen hatte, aufgestellt. Vgl. Ohne Autor: Fi’'m »Razgrom nemeckich
voijsk pod Mosvkvoj«vychodit na ékrany, in: Moskovskij Bol'Sevik, 17. Februar1942, S. 3. Stills
aus dem Film, die den Gegenangriff der Roten Armee zeigten, wurden regelmafiig an den
unteren Seitenrand der Zeitung gedruckt. Vgl. Moskovskij Bol’sevik, 17. Februar 1942, S.1.,
Moskovskij Bol’sevik, 19. Februar 1942, S. 2., Moskovskij Bol'Sevik, 21. Februar 1942, S. 3.
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Abbildung 11: Kinoeingang mit Plakat des Dokumentarfilms »Die Zer-
schlagung der deutschen Truppen vor Moskau«, Moskau Februar 1942.

Die Abbildung (Abb. 11) zeigt eine Menschenmenge, die in Winterkleidung und
zum Teil mit ihren Kindern vor dem Kino auf den Einlass wartet.” Ein grofRes
Plakat kiindigt den einzigen Film an, der zu laufen scheint. Angeordnet wie ein
Triptychon lockt das Plakat mit Szenen des Filmes. Das grofite Bild in der Mitte
zeigt, wie ein von oben kommender sowjetischer Panzer mit einer itberdimensional
grofien Fahne einen deutschen Panzer nach unten zuriickdringt. Begleitet wird er
von vorwirts stiirmenden Rotarmisten und nach Westen fliegenden sowjetischen
Flugzeugen. Das linke Plakat zeigt Suchscheinwerfer, die die deutschen Flieger im
Luftraum tiber Moskau ins Visier nehmen. Das rechte Bild stellt interessanterweise
nicht den Kriegsstrategen Stalin dar, sondern seinen General Georgij Zukov, der
mit einer Karte in der Hand die militarische Offensive leitet. Dieses Plakat ist ein
Hinweis auf das Verschwinden der Stalin-Bilder aus dem offentlichen Raum im

19 Nauka (Hg.): Sovetskaja kul'tura v gody Velikoj Otecestvennoj vojne, Moskva 1976, S. 160. Die
Urherberrechte der Abbildung konnten trotz Recherchen seitens der Autorin nicht abschlie-
Rend abgeklart werden.
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ersten Kriegsjahr.?° Die Regisseure II'ja Petrovi¢ Kopalin (1900-1976) und Leonid
Vasil'evi¢ Varlamov (1907-1962) betonten, dass sie in dem Bewusstsein arbeiteten,
aus ihrem reichhaltigen Material Aufnahmen auszuwihlen, die besonders treffend,
einfach und klar waren.? Die Menschen, die sich vor den Kinos dringten, wollten
unbedingt Beweise sehen, dass die deutsche Armee geschlagen werden konnte.
Sie bezeichneten die Szenen mit den deutschen Gefangenen und dem zerstérten
deutschen Kriegsgerit nach dem Kinobesuch als die eindriicklichsten.>*

Erbeutetes deutsches Kriegsgerit und gefangene Wehrmachtssoldaten gaben
Anlass zur Hoffnung, dass die Rote Armee den Krieg gewinnen kénnte — ein tros-
tender Gedanke, der der Panik vom Herbst 1941 gegeniibergestellt werden konnte.
Die Wirkung des Filmes strahlte iiber die Grenzen der Sowjetunion hinaus. Unter
dem Titel »Moscow Strikes Back« war der Film in den USA und in Grof3britannien
ein grofRer Erfolg und stirkte die 6ffentliche Unterstiitzung fiir den sowjetischen
Allijerten.”?

Die von der Forschung beschriebene »Authentizitit« des Kriegsdokumentarfil-
mes liegt z.T. in der tatsichlichen Lebensgefahr begriindet, in der sich die Filmer
befanden. Insgesamt starben tiber 40 Kameraminner wihrend der Dreharbeiten
an der Front. Der Kameramann Lebedev, der auch an dem Film tiber die Vertei-
digung von Moskau beteiligt war, erinnerte sich an das Nebeneinander von dem
»grofiem Gliick, einen Beitrag zur Geschichte des »GrofRen Vaterlindischen Krie-
ges« geleistet zu haben und an die »psychologische Barriere«, die er als Zivilist,
der »noch nie Pulverdampf gerochen hatte, iiberwinden musste«, als er mit den
Einheiten der Roten Armee in den Kampf zog, um den Angriff zu filmen.>*

Der Film mit einer Linge von 70 Minuten beginnt mit Aufnahmen der Kriegs-
vorbereitungen in Moskau im Oktober 1941 und endet mit der Befreiung des letzten
Dorfes des Moskauer Gebietes im Januar 1942.%° Der Inhalt besteht aus drei Teilen
mit unterschiedlicher thematischer Gewichtung. Wahrend die ersten zwei Kapitel

20 Jeffrey Brooks hat das gleiche Phdnomen fiir die Presseberichterstattung beobachtet. Vgl.
Brooks, Jeffrey: Pravda goes to war, in: Stites, Richard: Culture and Entertainment in Wartime
Russia, S. 9-27.

21 Kopalin, Ilja: Nas tvorceskij raport, in: Moskovskij Bol’Sevik, 19. Februar 2018, S. 3.

22 Kenez, Peter: Cinema and Soviet Society, S. 190.

23 Eine gekirzte Version wurde mit einem englischen Sprecher produziert. Rezension in der
New York Timesvom17. April 1942: T. S.: sMoscow strikes back, Front-Line Camera Men's story
of Russian Attack is seen at the Globe: https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/mosco
w-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html (Stand: 31.07.2021). 1943
wurde diesem Film als erstem sowjetischen Dokumentarfilm der Oscar verliehen.

24  Lebedev, Aleksej: Frontovaja Kinochronika, in: Nauka (Hg.): Sovetskaja kul'tura v gody Velikoj
Otecestvennoj vojny, Moskva 1976, S. 255-261, hier S. 255-256.

25  Dokumentarfilm, s/w (1:09): Razgrom nemeckich vojsk pod Moskvoj, Central’nij studii kinoc-
hroniki, 1942, in: https://www.youtube.com/watch?v=ImwG_WagaFc (Stand: 31.07.2021).

143


https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.nytimes.com/1942/08/17/archives/moscow-strikes-back-frontline-camera-mens-story-of-russian-attack.html
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc
https://www.youtube.com/watch?v=lmwG_WaqaFc

M

Wie der Krieg ins Museum kam

eine kampfbereite Moskauer Bevolkerung und den Angriff der Roten Armee vor der
Stadt zeigen, steht der dritte Teil ganz im Zeichen der Befreiung der Dorfer, der
Gefangennahme von Wehrmachtssoldaten, der anklagenden Demonstration ihrer
Verwiistungen und Graueltaten und der Freude der Bevilkerung iiber die Befrei-
ung. Die Szenen in der Hauptstadt von Oktober 1941 suggerierten eine stidtische
Geschiftigkeit, die mit den tatsichlichen Zustinden im >Panikmonat« nur wenig
zu tun hatte. Durch die Aufnahmen vom Bau der Verteidigungsanlagen, von der
Arbeit in den Munitionsfabriken und der Rekrutierung neuer Rotarmistinnen und
Rotarmisten fahren Trams und Busse, die dem Publikum glaubhaft machen woll-
ten, dass die Ordnung des zivilen Lebens nicht bedroht sei. Der Dokumentarfilm
iibertrigt diese Ordnung auf die Front. Nahaufnahmen von Generilen, die iiber
Pline gebeugt Strategien entwerfen und die Verleihung von Orden, die mit einem
Kuss der Roten Fahne endet, bewiesen die Einigkeit von Militir und Partei. Auf-
nahmen vom Feind zeigten seine scheinbare Unterlegenheit. Deutsche Soldaten
wurden entweder als erfrorene Leichen im Schnee oder als frierende Gefangene
gezeigt, deren teilnahmslose Gesichter in die Kamera blicken. Im starken Kon-
trast dazu rennen, reiten, fahren, fliegen die Rotarmistinnen und Rotarmisten mit
Flugzeugen und Fallschirmen und tiberbriicken dabei weite Schneelandschaften.
Eile ist geboten, so stellt es der dritte Teil dar, da in den Dérfern im Moskauer
Gebiet deutsche Soldaten morden, vergewaltigen, Hiuser in Brand stecken und
sowjetische Kulturdenkmaler zerstoren. In diesem Teil sind Menschen in emotio-
nalem Aufruhr zu sehen: Weinende alte Frauen zeigen verzweifelte Trauer iber
tote Verwandte, vor Freude winkende junge Frauen begriiflen die Rote Armee, vol-
ler Wut halten Politoffiziere auf einem erbeuteten Panzer vor einem Galgen eine
Ansprache, und vor Gliick strahlende Kinder klatschen und laufen mit einem Hund
in ihre befreiten Holzhiuser zuriick. Die letzten Szenen des Films vermitteln die
Botschaft eines Kampfes, der weitergehen muss. Hier wiederholen sich die Bilder:
Luftaufnahmen zeigen die Zerstérungen, die die Wehrmacht auf ihrem Riickzug
hinterlassen hat. Szenen aus der Stadt Istra demonstrieren das zerstorte Kloster
(ein Anblick, den auch die Kuratorin des GIM, Anna Zaks, auf ihrer ersten Fahrt an
die Front als schockierende Erfahrung beschrieb) und in Jasnaja Poljana das ver-
wiistete Anwesen des Schriftstellers Leo Tolstoj. Zahlreiche Bilder mit zerstértem,
russgeschwirztem deutschem Kriegsgerit wechseln sich ab mit Aufnahmen von
gefrorenen Leichen deutscher Soldaten im Schnee. Am Ende des Films stellt eine
Nahaufnahme des Kutuzow-Denkmals in Borodino die Analogie zum »Vaterlin-
dischen Krieg« 1812 her und nimmt damit den siegreichen Ausgang des »Groflen
Vaterlindischen Kriegs« vorweg.>®

26  Fur eine Rezension des Filmes von April 1973 anldsslich einer Retrospektive der 19. West-
deutschen Kurzfilmtage in Oberhausen, vgl. Dobraschenko, Sergej: Warlamovs und Kopalins
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Dem Film wurde in der gegenwirtigen verzweifelten Lage motivierende Wir-
kung zugesprochen. Bereits vor der Premiere schickte das »Zentrale Kinostudio«
Kopien in die Stidte des Moskauer Gebietes, dessen Befreiung der Film zeigte. Die
Vorfithrungen wurden hier von Vortrigen und Diskussionen begleitet, bei denen
Teilnehmerinnen und Teilnehmer der Kimpfe sprachen und das Gezeigte bezeug-
ten.?” Diese kombinierte Auffithrungspraxis unterstiitzte die Glaubwiirdigkeit der
dargestellten Ereignisse.

Die ausfithrliche Rezension, die die Tageszeitung »Moskauer Bolschewik« (Mo-
skovskij Bol’Sevik) einen Tag vor der Premiere verdffentlichte, vermittelt einen leben-
digen Eindruck von dem emotionalen Kinoerlebnis.?® In dem Artikel vermischten
die Autoren ihre kiinstlerische Bewertung der »Kino-Front-Reportage« mit ihrer
Deutung der Ereignisse. Die Journalisten A. Vetrov und S. Indurskij beschrieben
die Verteidigung Moskaus als »groflen Kampf« und driickten ihre Uberzeugung
aus, dass sich ihre Generation dank dieses Filmes in den kommenden Jahrzehnten
»mit Ergriffenheit« (s volnenija) an die gegenwirtigen Tage erinnern werde. Die Re-
zensenten betonten die Authentizitit der Aufnahmen. Den Kameramannern sei es
gelungen, »die gigantische Schlacht um Moskau so ausdrucksstark (tak vyrazitel'no),
so wahr und lebendig (tak pravdivo i Ziznenno)« auf den Bildschirm zu bannen.?
Dabei verschwieg der Film die Panik der Moskauer Bevolkerung vor einer drohen-
den Einnahme ihrer Stadt und die Fehleinschitzungen der sowjetischen Fithrung
nicht. Fiir die Rezensenten war der Film eine Bestitigung dieser Erfahrung: »Da
erscheinen sie vor uns, die Monate Oktober und November [...], die Stadt bereit
fiir den Straflenkampf [...]. Eine schreckliche Gefahr (groznaja opasnost’) lag tiber
der Hauptstadt [...]. Hitler hatte vor Moskau eine ungeahnte (nevidannoe) Anzahl
an Armeen zusammengezogen. «*°

Die Topoi, die bis heute Teil der kulturellen Erinnerung an den »Grof3en Vater-
landischen Krieg« sind, entnahmen die Regisseure im Winter 1941/42 zum Teil aus
dem bereits vorhandenen diskursiven Feld oder formten sie neu. An erster Stel-
le stand die Zerstérung des Mythos der deutschen Unbesiegbarkeit. Zum ersten
Mal war es einer europdischen Armee gelungen, die deutsche Taktik des »Blitz-
krieges« zu schlagen. Der Erzihler sprach mit ernster Stimme den Text eines be-
kannten sowjetischen Schriftstellers und Kriegskorrespondenten. Seine Worte, die

Film, in: Wehling, Will (Hg.): Der Kampf gegen das nationalsozialistische Deutschland, Filme
aus der UdSSR und aus den USA, Oberhausen 1972, S. 48-50.

27  Ohne Autor: Fil'm »Razgrom nemeckich vojsk pod Moskvoj« vychodit na ékrany, in: Moskov-
skij Bol'Sevik, 17. Februar 1942, S.3. Der Artikel nennt zwei Stadte des Moskauer Gebietes:
Solneénogorsk und Klin.

28  Vetrov, An./Indurskij, S.: »Razgrom nemeckich voijsk pod Moskvoj«, Kinoletopis’ o velikoj bit-
ve, in: Moskovskij Bol'sevik, 17. Februar1942, S. 2.

29 Ebd.S.2.

30 Ebd.
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von energischer Orchestermusik begleitet wurden, beschrieben die militirischen
Manéver, die der »deutschen Armee die berauschende Uberzeugung ihrer Unver-
wundbarkeit« entzogen haben. Peter Kenez sieht in dem gesprochenen Text ei-
ne Besonderheit, die den sowjetischen Kriegsdokumentarfilm von Dokumentatio-
nen der anderen kriegsfithrenden Staaten unterschied. »American breeziness and
flippancy or British understatements would have been completely out of place in a
Soviet product. The voice of the Soviet commentator was always solemn and often
bombastic — as if a human observer were not commenting on pictures, but history
itself was speaking.«*> Der Schwarzweissfilm untermalt diese Aussage mit grolen
Kameraschwenks, die aus der Vogelperspektive scheinbar unendlich viel zerschos-
senes und aufgegebenes deutsches Militirgerit zeigten.

Eigens fiir den Film wurde der Dichter Aleksej Surkov beauftragt, ein Lied tiber
die »Verteidiger von Moskau« zu dichten. Dieses Lied (Pesnja zasCitnikov Moskvy),
dessen Zeilen unter der Rezension im »Moskauer Bolschewiken« abgedruckt wur-
den, hinterlief? bei dem Kinopublikum einen nachhaltigen Eindruck und ist bis
heute fester Bestandteil der postsowjetischen Erinnerungskultur an den »GrofRen
Vaterlindischen Krieg«.?® Der Regisseur Ilja Kopalin erklirte seine dramaturgische
Absicht beim Einsatz der Musik:

»Die Filmmusik soll [..] den Reichtum der geistigen Krafte unseres Volkes spie-
geln. Wenn die Zuschauer zum Beispiel [...] das von den Deutschen ausgeraubte
und verunstaltete Hauschen von Tschaikowski sehen, die zerstorte Biiste des Kom-
ponisten, seine zerfetzten Noten und die weggeworfenen Biicher [..], dann horen

sie in dieser Minute die unsterbliche Fiinfte Symphonie.3*

Die Regisseure trafen das Gefithl der Zeit: Sowohl die Fiinfte Symphonie Tschai-
kowskis als auch das Bild der die Kultur zerstérenden, barbarischen Deutschen
wurden zum festen Bestandteil des sowjetischen Erinnerungskanons an den Krieg.
Ein weiteres wirkmachtiges und langlebiges Argument, das der Film aufgriff, war
die Darstellung der Wehrmachtssoldaten als Opfer des russischen Winters:

»Die Kalte macht den Deutschen Angst. Der Film gibt eine anschauliche Vorstel-
lung davon, wie sie sich in ihren diinnen Soldatenménteln kriimmen, wie ausge-

31 Pétr Pavlenko hatte auch die literarische Vorlage fiir das Drehbuch des Aleksandr-Nevskij-
Films geschrieben. Benjamin Schenk weist auf die enge Zusammenarbeit zwischen Schrift-
stellern und Regisseuren hin, die ein wichtiges Ziel der wortorientierten sowjetischen Kul-
turpolitik war. Vgl. Schenk, Frithjof Benjamin: Aleksandr Nevskij, S. 297-302.

32 Kenez, Peter: Cinema and Soviet Society, S.192.

33 Ponikarova, N.: Moskva, Ispytanie vojnoj, in: Moskovskij Zurnal, Nr. 5,1999, S. 33-38, hier S. 37.

34  Kopalin, Il'ja: Nas tvorceskij raport, in: Moskovskij Bol'Sevik, 19. Februar 1942, S. 3.
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stopfte Vogelscheuchen sehen die in Halstiicher und Halbschuhe der Kolchosbau-

ern gekleideten Krieger der nordischen Rasse aus.«3®

Diese Beschreibung der nicht fiir den Winter geriisteten Wehrmachtssoldaten wur-
de von den Satirezeitschriften des Landes und anderen Medien unter der Metapher
des »Winter-Fritz« aufgenommen und weiterentwickelt.>® Auch die Kriegsverbre-
chen, die die Deutschen am sowjetischen Volk veriibten, waren ein zentraler To-
pos. Das Leid und der Tod auf sowjetischer Seite wurde in der Darstellung nicht
ausgespart, sondern von der GlavPURKKA explizit gefordert.>” Die Kunst der Fil-
memacher lag dabei in dem Balanceakt, Bilder zu zeigen, die einerseits plastisch
genug waren, um Wut zu schiiren, andererseits jedoch nicht so grausam waren,
dass sie die Menschen in Panik versetzten. Sie zeigten einen rauchenden Scheiter-
haufen mit Leichen von Rotarmisten, Kérper von getéteten Bauern und gehingte
Partisaninnen und Partisanen. Die eindriicklichsten Bilder waren jedoch die Auf-
nahmen von Frauen, die vergewaltigt und umgebracht worden waren. Insbeson-
dere da die Darstellung von Gewalt an der eigenen Bevolkerung ein bislang wenig
verbreiteter Bestandteil der visuellen Massenberichterstattung war. Die Forschung
betont diese Dimension des Leides und des Schmerzes, die den sowjetischen Wo-
chenschauen bis heute eine Suggestion von Realitit vermittelt, und die den na-
tionalsozialistischen Produktionen fehlte.® Die deutschen Kriegsverbrechen und
die sowjetischen Heldentaten, die ihnen gegeniibergestellt wurden, bildeten die

35  Vetrov, An./Indurskij, S.: »Razgrom nemeckich voijsk pod Moskvoj«, in: Moskovskij Bol’Sevik,
17. Februar1942, S. 2.

36  Diverse Satire-Plakate mit Karikaturen zum Thema »Zimnij fric« (Winter-Fritz) des Kiinstler-
Kollektivs Kukryniksy, in: Kukryniksy (Hg.): Grafika 1941-1945, Moskva 2006. Hinter dieser
Satire stand ein neues Feindbild, das sich in der Hochphase des Gegenangriffs nach Wie-
dererlangung des eigenen Selbstwertgefiihls und der Siegeszuversicht gebildet hatte. Mit
Blick auf die deutschen Kriegsgefangenen schrieb Konstantin Simonov: »Wie haben sich die-
se Soldaten der>unbesiegbaren< Armee in den ersten sechs Monaten des Krieges verandert.
Im Juli war unklar, wer von ihnen tapfer und wer feige ist. Alle menschlichen Eigenschaften
waren bei ihnen unterdriickt, iberdeckt vom Diinkel, den man allgemein als Unverfroren-
heit von Eroberern kennt. [...] Jetzt aber ist nichts mehr davon lbrig. Einige von ihnen zittern
und weinen [..]. Die Armee der Unverschimten hat sich in den Tagen der Niederlage veran-
dert.« Zitiert nach: Senjavskaja, Elena: Deutschland und die Deutschen, S. 253-254. Zu den
sowjetischen Feindbildern im Deutsch-Sowjetischen Krieg, die eher sozialistische als natio-
nale Feindbilder waren, vgl. Ganzenmdiller, Jérg: sPolnischer Pan< und >deutscher Faschist,
Die nationale Komponente sowjetischer Feindbilder im Krieg, in: Satjukow, Silke/Cries, Rai-
ner: Unsere Feinde, Konstruktionen des Anderen im Sozialismus, Leipzig 2004, S. 421-436.

37  Die GlavPURKKA erinnerte die Herausgeber der Zeitungen daran, Berichte und Fotografien
Uber nationalsozialistische Craueltaten zu publizieren. Zitiert nach: Shneer, David: Through
Soviet Jewish Eyes, S. 96.

38  Kenez, Peter: Cinema and Soviet Society, S.192.
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dualen Narrative, die laut David Shneer den Krieg fiir die sowjetische Bevolkerung
visuell prigten.>®

Der Film hatte in der sowjetischen Kriegsgesellschaft enormen Erfolg. Bereits
am ersten Tag sahen ihn in Moskau iiber 83.000 Menschen.*® Kopien des Filmes
wurden an die Einheiten der Roten Armee und in alle Gebiete der Sowjetunion ver-
schickt.*' Der Film weckte das Verlangen nach mehr Informationen. Wann wiir-
de der Krieg zu Ende sein? Das war die Frage, die den Rezensenten zufolge die
Menschen am meisten beschiftigte.** Vetrov und Indurskij sprachen fiir ihre Le-
serinnen und Leser, als sie schrieben: »Und jetzt [..] ist es unser ganz natiirlicher
Waunsch, dieses herausragende Ereignis in der Geschichte des Grofien Vaterlindi-
schen Krieges stirker und tiefer zu begreifen und zu beurteilen.«*

Einen ersten bildhaften Eindruck und ein Verstindnis von dem gegenwirtigen
Krieg versprach auch die gleichnamige Ausstellung im Armeemuseum, die wenige
Tage nach der Filmpremiere eroffnete.

Die Sonderausstellung {iber die Verteidigung von Moskau im Armeemuseum

Am ehemaligen »Platz der Kommunex, im Zentrum von Moskau, befindet sich noch
heute das »Haus der Armee«. Bevor dem Museum der Roten Armee nach dem Sieg
im »Grof3en Vaterlindischen Krieg« ein eigenes Gebiude zugeteilt wurde, befand
es sich in den Riumlichkeiten dieses Hauses.** Das klassizistische Gebiude (Abb.
12), das vor der Revolution eine »Héhere Mddchenschule« beherbergte, schliefRt an
den Katharinengarten (Ekaterinskij sad) an.*> Im linken Fliigel des zweistéckigen

39  Shneer, David: Through Soviet Jewish Eyes, S. 96. Shneer betont, dass diese Bilder in erster
Linie den Vernichtungskrieg abbilden und erst in zweiter Linie den spezifisch gegen die Jii-
dinnen und Juden gerichteten Holocaust, von dem die sowjetischen Fotografen 1941 keine
Bilder hatten.

40 Ohne Autor: 83 tysjadi zritelej na prosmotrach kinofil’'ma»Razgrom nemeckich vojsk pod Mo-
skvoj, in: Moskovskij Bol'Sevik, 20. Februar 1942, Nr. 44, S. 1. Vor Ausbruch des Krieges lebten
ca. 4.215.800 Menschen in Moskau. Bis zum Januar 1942 hatte sich die Zahl aufgrund von
Evakuierungen in das Hinterland und Mobilisierungen an die Front um die Halfte verrin-
gert (2.027.818). Vgl. Gorinov, Mikhail M.: Muskovites’ Moods, 22 June 1941 to May 1942, in:
Thurston, Robert W./Bonwetsch, Bernd (Hg.): The People’s War, Chicago 2000, S. 108-134, hier
S.108-109.

41 Ohne Autor: 800 kopij filma»Razgrom nemeckich vojsk pod Moskvoj«, in: Moskovskij Bol'Se-
vik, 19. Februar 1942, Nr. 44, S. 3.

42 Chlewnjuk, Oleg: Stalin, Eine Biographie, Miinchen 2015, S. 346.

43 Ebd.S. 2.
44  OhneAutor: Istorija Central’nogo Doma Rossijskoj Armii, in: http://kcvs.rufistoria.htm (Stand:
31.07.2021).

45  Ohne Autor: Central’nij dom Rossijskoj Armii, Istorija, http://kcvs.rufistoria.htm (Stand:
31.07.2021).
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Kapitel 2: Ausstellen

Gebaudes, der ehemaligen Mensa der Schule, stellte das Armeemuseum seit 1928

auf ca. 430m? in 10-15 Silen die Geschichte der Roten Armee aus.4®

Abbildung 12: Das Haus der Roten Armee, festlich geschmiickt fiir den 18. Tag der Roten
Armee, Moskau 23. Februar 1935, Fotografin/Fotograf unbekannt © CMVS.

Das Haus der Roten Armee und damit auch das Armeemuseum unterstanden
als Kulturabteilungen der GlavPURKKA. Dementsprechend waren die leitenden
Stellen mit Offizieren der Roten Armee besetzt. Nach der Evakuation des Muse-
ums nach Kazan im Dezember 1941 arbeiteten von den vormals ca. 40-60 Mitarbei-
tenden nur noch sechs Personen im Museum: der Regimentskommissar Vladimir
Fedjanin und seine zwei engsten Mitarbeiter, die Politoffiziere Pétr Loginov und
I. Pankov sowie die Museumsfithrerin Marija Nazarova, die die Offiziere auf ih-
ren Sammlungsexpeditionen an die Front begleitete, die Sammlungsleiterin Nina
Moskaleva und eine Fotografin.*’ Den sechs muzejsciki, die den Auftrag bekamen,
die Sonderausstellung »Die Zerschlagung der deutschen Truppen vor Moskau« zu
inszenieren, fehlte es im Januar 1942 an allem. Die Stadt befand sich im Belage-
rungszustand, die Baumaterialien wurden fir Verdunklungsschutz und Verteidi-
gungsanlagen gebraucht. Die muzej$ciki mussten improvisieren und das fehlende
Holz fir Rahmen oder Vitrinen durch Bodenleisten und Bretter von Objektkisten

46  Pecen, N./Povesmo, P: V gody surovych ispitanij, S. 84.
47 Ebd.S. 45.

149



150

Wie der Krieg ins Museum kam

ersetzen.*® Nicht nur Personal und Materialien, sondern vor allem auch das spe-
zifische Wissen iiber die Objekte, die tiglich in den Museumsdepots eintrafen und
mit denen sie die gegenwirtigen militirischen Ereignisse ausstellen sollten, fehl-
te den Kuratorinnen und Kuratoren. Der Beginn der Ausstellungsarbeit war unter
diesen Umstinden chaotisch. Von der Front trafen scheinbar wahllos unbekannte
Objekte ein. Hiufig konnten die muzejsciki die fremden erbeuteten Dinge weder
identifizieren noch inventarisieren. Die Museumsfiihrerin Marija Nazarova erin-
nert sich: »Die Museumsarbeiter siuberten die Waffen von Schnee, Eis und Dreck
in dem praktisch unbeheizten Gebiude. Von der stindigen Berithrung mit dem
vereisten Metall schwollen die Hinde. Besonders schwer war es fiir Nina Moska-
leva, die Leiterin der Waffensammlung.«*’ Die eklatante Unterbesetzung fiihrte
dazu, dass die muzejsciki, die mit der Lagerung der neuen Exponate und dem Zim-
mern von Vitrinen beschiftigt waren, keinen Ausstellungsplan anfertigen konn-
ten. So folgten die Inszenierung der Exponate und der Ausstellungsrundgang der
grundlegenden Frage: Wie kann die Besiegbarkeit der deutschen Armee am besten
gezeigt werden?

Eindriicke von Inhalt und Inszenierung der Sonderausstellung vermitteln drei
Rezensionen. Diese Textgattung muss im Kontext der Sowjetunion, in der es kei-
ne Pressefreiheit gab, als Lese- bzw. Sehanleitung und weniger als Ausdruck einer
eigenen kritischen Meinung verstanden werden. Da alle drei Rezensenten dhnli-
che Exponate und Topoi beschrieben, konnen die Texte jedoch als Quelle fiir die
Schwerpunktsetzung der Ausstellung und ihre gewiinschte take-home-message her-
angezogen werden. Eine der Rezensionen stammt von dem Journalisten, der auch
die Rezension des Dokumentarfilms in der Tageszeitung »Moskauer Bolschewik«
verfasst hatte. Eine zweite wurde in der Armeezeitung »Roter Stern« verdffentlicht
und eine dritte schrieb Pétr Loginov, der Kurator der Ausstellung, selbst. Die ein-
gangs beschriebene Methode der »antizipierten Kommemoration« zeigt sich ex-
emplarisch in den Worten des Rezensenten Vetrov:

»Es scheint, als ob sich die Bande der dunklen Bosewichte [..] unter den Sdulen
des Museums im unbeweglichen Starrkrampf versammelt hitte [sobralas’ i zastyla
v stolbnjake]. Im Grunde genommen ist es genauso: Es ist noch iiberhaupt nicht
lange her, da haben die Objekte, die im Katalog unter ihrer friedlichen Exponats-
Bezeichnung aufgefiihrt sind, noch Kugeln, Granaten, Bomben und Minen ausge-
spien und vor den Toren von Moskau gerasselt und geklirrt. Jetzt sind sie in einer
Reihe in den Museumssalen aufgestellt und ihr einziges Mittel, Angst zu verbrei-
ten, ist das Schild >Nicht beriihren<.«>°

48 Ebd.S.68.

49 Ebd.S. 62.

50  Vetrov, An.: Vzjato na poljach sraZenij ... Vystavka boevych trofeev v muzee central’nogo doma
krasnoj armii, in: Moskovskij Bol'Sevik, 22. Februar 1942, Nr. 44, S. 4.
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In der Schilderung des Journalisten verkérperte die deutsche Militartechnik den
Feind. Die gerade noch >lebendigen< Waffen wurden im Kampf >versteinert« und
unschidlich gemacht. Ihrer todbringenden Macht beraubt, sind sie >getdtet< im
Museum zusammengekommen.

Der Rezensent offenbarte kuratorische Fachkenntnisse. In seiner Ausstellungs-
beschreibung vollzog er den Musealisierungsprozess nach. Durch die museale In-
szenierung wurden die Objekte ihrer urspriinglichen Funktion entzogen und er-
hielten den erhabenen Status eines Museumsexponates. Der Journalist reflektierte
diesen Prozess und driickte sein Erstaunen iiber den Kontrast aus, der durch die-
sen Funktionswandel entstanden war: Irgendwie wurden die Tafeltexte, die diese
gefihrlichen Gerite niichtern als Artilleriewaffen bezeichneten, und der warnende
Hinweis, die Exponate nicht zu berithren, der furchteinfléfienden Vorstellung, die
der Museumsbesucher von der deutschen Militirtechnik hatte, nicht gerecht.

Einen zentralen Platz in der Sonderausstellung nahm ein erbeutetes, in den
Worten des Journalisten »sperriges Stabs-Vehikel« ein. Auf der Saalansicht (Abb.
13) ist das Wehrmachtsauto zu sehen, das dem Journalisten aufgefallen war.”! Mit
platten Reifen und offenem Kofferraum stand es auf einem Teppich, der das wert-
volle Parkett des Museums schiitzen sollte. Hier zitierte der Journalist den Objekt-
text, um das Ausstellungsstiick zu kommentieren: »Ein Stabsauto der faschisti-
schen Riuberarmee mit geraubten Giitern der sowjetischen Biirger.«<**

51 CMVS, V. 95, Nr. 42503.
52 Inventarnaja karta, Foto mit Bildunterschrift aus der Fotothek »Grofler Vaterlandischer
Krieg«, Nr. 42503, in: CMVS, V. 95.
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Abbildung 13: Saalansicht der Sonderausstellung »Die Zerschlagung der
deutschen Truppen vor Moskau« im Zentralmuseum der Roten Armee,
Moskau Februar 1942 bis Mirz 1945, Fotografin/Fotograf unbekannt ©
CMVS.

Vetrov beschreibt die gestohlenen Waren im Kofferraum des Autos: Hemden
und Hiite sowie Kopftiicher und Damenblusen. Die Saalansicht verdeutlicht den
Eindruck von der irritierenden Gleichzeitigkeit von Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft. Die Inszenierung des Autos als Museumsexponat verweist auf seine His-
torizitit, die es als Erinnerungsstiick des »Grofien Vaterlindischen Krieges« dar-
stellt. Gleichzeitig steht es stellvertretend fiir alle anderen Wehrmachtsautos, deren
Fahrer in diesem Augenblick den Menschen der Sowjetunion ihren Besitz rauben.
Die Methode der »antizipierten Kommemoration« hatte jedoch den Nachteil der
potentiellen Vieldeutigkeit der Objekte. Diese Ambivalenz wird in der Beschrei-
bung der deutschen Militirtechnik, die in dem Park rund um das Haus der Roten
Armee ausgestellt war, deutlich:>3

53  Obwohl fiir die iibergrofien Objekte extra die Aufienwand des Museums gedffnet worden
war, fanden nicht alle Trophéen, die die Rote Armee in der Schlacht um Moskau erbeutet
hatte, Platz zwischen den Siulen der Museumshallen. Vgl. Pecen, N./Povesmo, P: V gody
surovych ispitanij, hier S. 62.
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»Das Auge fallt auf die schwere>Biissing<in der Kolonne von Schlachtkérpern, die
Elefanten gleichen [kolonna slonovnoj tisa], und auf das héssliche Gelandefahrzeug
von>Daimler Mercedes Benz, ein gepanzertes Auto fiir den Transport von Solda-
ten, das so sehr einem Sarg aus Metall dhnelt.**

Die in dem Elefanten-Vergleich durchscheinende Aufwertung der militirischen
Ausriistung des Feindes wird in der Metapher des >Metall-Sargs< wieder aufge-
16st. Die Trophden waren in der Stadt Jachroma (ca. 70 km nordlich von Moskau)
erbeutet worden, wo die Wehrmacht eine Niederlage gegen die Rote Armee er-
litten hatte, die der Dokumentarfilm gezeigt hatte. Die ausgestellte unzerstorte
deutsche Artillerie bewies zwar die erfolgreiche Verteidigung vor Moskau, gleich-
zeitig war sie jedoch auch ein Hinweis, wie nah und scheinbar unbehelligt die deut-
sche Wehrmacht an die Stadtgrenze Moskaus vorgeriickt war. Vetrov driickte seine
Bewunderung fiir die »Waffen-Meisterwerke der Krupp-Konstrukteure« (orudye-
Sedevr konstruktorov Kruppa) aus. Nach der Beschreibung der deutschen Haubitze,
deren »nigelnagelneuer Lauf zeigte, dass sie noch nie in Gebrauch gewesen warx,
erginzte der Journalist, dass der Plan des Feindes, Moskau von dieser Stelle aus zu
erobern, gescheitert war.>®> Die Darstellung der leistungsfihigen feindlichen Mi-
litirtechnik wurde hervorgehoben, um den eigenen Sieg noch beeindruckender
wirken zu lassen.

Das Foto (Abb. 14) zeigt Artilleriegeschosse und ein zuriickgelassenes deutsches
Flugzeug, die als Erginzung der Ausstellung im Museumspark prisentiert wur-
den.*® Die Ausstellungsfliche im Park des Hauses der Roten Armee wurde von ei-
ner hohen Bretterwand begrenzt, die als zusitzliche Inszenierungsfliche genutzt
wurde und gemalte Plakate eines Artillerieangriffs zeigte. Darauf war eine Expo-
natstafel angebracht, die die deutsche Militirtechnik erklirte. Vor den Fahrzeugen
stand ein Hocker, den die Museumsmitarbeitenden dort stehengelassen hatten.

Auch in der Rezension des »Roten Sterns« nahm der Topos der Besiegbarkeit
der deutschen Armee in der Beschreibung der zerstorten und eroberten deutschen
Militirtechnik einen prominenten Platz ein. Der grof3te mediale Vorteil des Muse-
ums gegeniiber dem Film war die Dreidimensionalitit der Exponate, anhand derer
die Verteidigung von Moskau besonders anschaulich dargestellt werden konnte.
Am eindriicklichsten war die Materialitit des zerstorten deutschen Kriegsgerites,
das sogar berithrt werden konnte. Wie bereits der Journalist vom »Moskauer Bol-
schewik« war auch der Reporter des »Roten Sterns« von der deutschen Haubitze
beeindruckt. Er sprach aus der Perspektive der Besucherinnen und Besucher:

54  Vetrov, An.: Vzjato na poljach sraZenij ..., S. 4.
55  Ebd.
56  CMVS, V. 95, Nr. 42500.
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Abbildung 14: Trophden in der Sonderausstellung »Die Zerschlagung der
deutschen Truppen vor Moskau« im Park des Hauses der Roten Armee,
Moskau Februar 1942 bis Mirz 1945, Fotografin/Fotograf unbekannt ©
CMVS.

»Wenn Du Dir diese Todesmaschine anschaust, denkst du: Sie stand vor Warschau,
sie stand vor Paris und jetzt steht sie im Park des Hauses der Roten Armee und die
Kinder klopfen ihr vertrauensvoll auf ihr trauriges Rohr.«*’

Hier zeigt sich erneut eine sorgenvolle Ungliubigkeit tiber die schnelle Verwand-
lung der Militirgerite in Museumsobjekte. Genau wie in Warschau und Paris hat-
te diese Waffe den Deutschen beinahe geholfen, die Stadt Moskau einzunehmen.
Nun stand sie, ihres Zwecks beraubt, im Park und diente den Kindern als Spiel-
zeug, wihrend in anderen Landesteilen die gleiche Artillerie weiterhin Tod und
Zerstorung anrichtete. In diesem Erstaunen wird die zeitliche Einheit zwischen
Dargestelltem und Erlebtem deutlich. Eine Simultanitit, die das Museumspubli-
kum beeindruckte.

Ein weiteres Thema, das sowohl im Dokumentarfilm als auch in der Ausstellung
eine grof3e Rolle spielte, waren die Mafinahmen, die die Bevolkerung zur Verteidi-
gung der Hauptstadt trafen. Wihrend der Dokumentarfilm den Vorteil bewegter
Aufnahmen nutzen konnte, stellten die muzejsciki Fotos aus, die, so die Interpre-
tation des zweiten Rezensenten, die »ernsten Gesichter« der Frauen beim Bau der

57  Dangilov, S.: Razgrom nemeckich okkupantov pod Moskvoj, Na vystavke v Central’nom dome
Krasnoj Armii, in: Krasnaja Zvezda, 28. Februar1942, S. 4.
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Verteidigungsanlagen und den »priifenden Blick« der Biirgerwehren zeigten.>® Da
die junge, minnliche Bevolkerung an die Front geschickt worden war, mussten die
Frauen und Kinder wie auch die Alten und Kranken in Moskau Griben ausheben,
Strafienbarrikaden errichten und auf Hiuserdichern die Brinde der Luftangriffe
16schen. Diese Darstellung einer in erster Linie weiblichen Kriegserfahrung erwei-
tert das klassische, mannlich konnotierte Bild des Widerstandes in der sowjeti-
schen Kriegserinnerung.

Unter den Fotos befand sich auch die berithmte Aufnahme Evgenij Chaldejs
von einer Gruppe von Menschen, die am Strafenrand stehengeblieben waren, um
mit erhobenen Kopfen der Rundfunkrede Molotovs zuzuhdoren, die itber Lautspre-
cher den Kriegsausbruch verkiindete.® Das Foto ist ein Beispiel fiir die Rolle der
Fotografen als Begriinder und der muzejiciki als Multiplikatorinnen und Multiplika-
toren einer bis heute wirkmichtigen Kriegserinnerung.®! Bereits im Februar 1942
stellen die Kuratorinnen und Kuratoren das Foto aus, das heute unter dem Titel
»Der erste Tag des Krieges« als Ikone der Kriegserinnerung gilt.®* David Shneer
hat darauf aufmerksam gemacht, dass das Foto entgegen seiner klassischen Deu-
tung nicht priméir Tapferkeit, Konzentration und Bereitschaft fir den Kampf zeigt,
sondern dass es Chaldej gelungen war, individuelle Reaktionen auf den Kriegsaus-
bruch einzufangen.® Die Gesichter zeigen eine ganze Reihe von Emotionen, die
von Unglaubigkeit, Sorge, Missbilligung, Nachdenklichkeit bis zu Erschiitterung
reichten.

Die muzejsciki inszenierten Fotos, auf denen bekannte Orte und Szenen erkannt
werden konnten. Sie sollten dabei auf zwei Ebenen wirken: Einerseits evozierten
sie personliche Assoziationen und Erinnerungen an die eigene Erfahrung, ande-
rerseits hob die museale Inszenierung diese Gefithle in eine offizielle Sphire und
wertete das Erlebnis zum Bestandteil einer Geschichte auf, die grofier war als das
individuelle Erlebnis. Dieses Gefiihl sollte auch von Plakaten aufgegriffen werden,
die neben den Fotos im Museum hingen. Ebenso wie das Foto Chaldejs wurden
auch die ersten Kriegsplakate fester Bestandteil der sowjetischen Kriegserinne-

58  Ebd.

59  Firdie Erinnerungen an ein stark von Frauen gepragtes Stadtbild, in der viele zuvor mannlich
kodierte Berufe und Tatigkeiten (Arbeit in der Riistungsindustrie/Bau von Verteidigungsan-
lagen) von Frauen ausgeiibt wurden, vgl.: Bukov, K./Gorinov, M./Ponomareyv, A. (Hg.): Moskva
voennaja 1941-1945, Memuary i archivnye dokumenty, Moskva 1995, insb. S. 311-354.

60  Pecen, N./Povesmo, P: V gody surovych ispitanij, hier S. 69.

61 Volland, Ernst/Krimmer, Heinz (Hg.): Von Moskau nach Berlin, Bilder des russischen Fotogra-
fen Evgenij Chaldej, 2. Aufl. Berlin1995, S.12.

62  Volkova, Bélla: Kilometry plenki i tycjadi dnej, Ziyn' i rabota fotografa efgenija chaldeja, in: h
ttps://tass.ru/spec/yevgeny_khaldei (Stand: 31.07.2021).

63  Shneer, David: Through Soviet Jewish Eyes, S. 88.
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rung.®* Die Moskauer muzejiCiki ermoglichten diese Kanonisierung, indem sie be-
reits im Februar 1942 die Popularitit der Plakate erkannten und sie von den Strafien
ins Museum holten.®® Das bekannteste Beispiel ist das bis heute populire Plakat
des Kinstlers Iraklij Toidze, das eine Frau im roten Kleid und mit dem Text des
Fahneneids in der Hand zeigt. Mit dem erhobenen Arm fithrt sie die unzihligen
Bajonette hinter sich an, die fiir Soldaten stehen. Uber dem Plakat steht der be-
rithmte Satz »Mutter Heimat ruft!« (Rodina-mat’ zovet).%¢

Der dritte Rezensent, der Politoffizier und muzejscik Pétr Loginov war maf3-
geblich an der Inszenierung dieser ersten Moskauer Ausstellung tiber den Krieg
beteiligt.®” Er arbeitete bereits seit 1928 im Museum und zihlte zu den erfahrens-
ten und angesehensten Kuratoren des Hauses. Nach Kriegsausbruch wurde er als
einer der ersten zum >Exponatesammeln< an die Front geschickt. Loginov hatte
die Befreiung der Dérfer im Moskauer Gebiet erlebt. Er hatte mit der Bevolkerung
Gespriche gefithrt und mit seiner Kamera die Folgen der deutschen Besatzung

64  Am bekanntesten sind die sogenannten »Okna Tass« (Tass-Fenster), ein Studio, das kurz nach
dem Uberfall der Wehrmacht auf die Sowjetunion gegriindet wurde und beinahe tiglich ein
neues Plakat herausgab. Das Kinstlerkollektiv Kukryniksy und zahlreiche weitere bekann-
te Zeichner, Maler und Schriftsteller (wie der Autor des Satiremagazins »Krokodil« Samuil
Marsak) arbeiteten an den Plakaten mit. Fiir die Erinnerungen des Studioleiters und Kiinst-
lers von (iber 300 »Fenstern« Pavel Sokolov-Skalja vgl: Bukov, K./Gorinov, M./Ponomarev, A.
(Hg.): Moskva voennaja 1941-1945, S. 598-603.

65  Pecen, N./Povesmo, P: V gody surovych ispitanij, hier S. 69.

66  Dieses Plakat, das I. Toidze bereits im Juni 1941 anfertigte, wurde zur Vorlage fiir die gleich-
namige Skulptur einer schwertschwingenden rufenden Frau auf dem Mamaev Kurgan in
Wolgograd. Das Plakat hing gemeinsam mit der Fotografie von einer Gruppe von Soldaten
auf dem Weg zur Front, die im Juni 1941 an einem Schild mit dem Aufdruck »Unsere Sache
ist gerecht, wir werden siegen« vorbeizogen, am Ende des Krieges in fast jeder Ausstellung
zum »Grofden Vaterldndischen Krieg, vgl. Lupalo, I.: Vklad muzeev, S.147. Ulrike Schmiegelt
hat auf die Vorlage des Plakates hingewiesen. Der Kinstler war von dem bekannten Biir-
gerkriegsplakat von Dmitri Moor inspiriert, das einen Rotarmisten vor rauchenden Fabrik-
schloten zeigt. Der Soldat deutet mit dem Zeigefinger direkt auf den Betrachter und fragt:
»Hast du Dich als Freiwilliger eingeschrieben?« Bei Toidze hat sich der Birgerkriegssoldat
zur »Mutter Heimat« verwandelt. Vgl. Schmiegelt, Ulrike: »Mutter Heimat ruft!«, in: Czech,
Hans-)6rg/Doll, Nikola: Propaganda, S.238. Der Begriff »Rodina«, dessen Gebrauch in den
sowjetischen Medien im Verlauf des Krieges stetig anstieg, war bis Mitte der 1930er Jahre
ein »distinctly un-Bolshevik word«. In den Worten der Literaturwissenschaftlerin Vera San-
dormirsky bedeutete es etwas wie »native place«, verbunden mit einer nicht zu tibersetzen-
den »emotion, with a peculiarly Russian warmth and tenderness«. Zitiert nach: Chatterjee,
Choi/Kirschenbaum, Lisa/Field, Deborah: Russia’s Long Twentieth Century, Voices, Memories,
Contested Perspectives, London/New York 2016, S. 134.

67  Der Museumsdirektor Vladimir Fedjanin hatte den Kurator und Politoffizier P. Loginov